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RESUMO: O cerne do presente trabalho restringe-se a tentativa do estabelecimento de interacdes
entre as posturas impressionistas difundidas na época do seu aparecimento como movimento estético,
na segunda metade do século XIX, e as questdes estilisticas e tematicas assumidas por Machado de
Assis no especifico do romance Quincas Borba, que teve sua primeira edi¢do no ano 1891, ap6s cinco
anos de edicdo seriada na revista A Estacdo — jornal ilustrado para a familia. Na aproximagao com o
movimento Impressionista, entram em destaque as media¢Ges que 0 autor promove com 0 Suposto
conjunto de leitores, especialmente pelo uso do narrador em terceira pessoa, entrecortado pelo autor
incluso, induzindo juizos socioculturais com variados pontos de vista e promovendo retardos ou
antecipagdes da trama. Soma-se, ainda, a mestria do jogo satirico, irbnico e sedutor, expondo o intimo
das personagens (ndo raro, miserdvel e tolo) e situagGes fugazes e atomizadas que pendulam
cotidianamente entre o publico e o privado.
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ABSTRACT: The core of this work is restricted to the attempt to establish interactions between the
impressionist postures widespread at the time of its appearance as an aesthetic movement in the
second half of the nineteenth century, and the stylistic and thematic issues assumed by Machado de
Assis in the specific of the novel Quincas Borba, which had its first edition in 1891, after five years of
serial edition in the magazine A Estacdo — jornal ilustrado da familia. In approaching the
Impressionist movement, the mediations that the author promotes with the supposed set of readers are
highlighted, especially by the use of the third person narrator, intersected by the included author,
inducing sociocultural judgments with varied points of view and promoting delays or anticipations of
the plot. The mastery of the satirical, ironic and seductive game is also added, exposing the intimacy
of the characters (not infrequently, miserable and foolish) and fleeting and atomized situations that
hang daily between the public and the private.

Keywords: Machado de Assis; Quincas Borba; Impressionism; satire.

Tao certo é que a paisagem depende do ponto de vista, e que 0 melhor modo
de apreciar o chicote é ter-lhe o cabo na mao.!
Machado de Assis

1Um novo olhar: a intransigéncia de uma época

1 (ASSIS, 1985, p. 657). Todos os trechos de Quincas Borba utilizados neste trabalho foram extraidos das
Obras completas de Machado de Assis, volume I, paginas de 640 a 806, edi¢do da Nova Aguilar, 1985.
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E notdrio que o surgimento do movimento impressionista esta ligado ao complexo
momento vivenciado pela sociedade burguesa europeia na segunda metade do século XIX.
Norteado pelas diretrizes e contradi¢cbes da Segunda Revolucdo Industrial, situada por volta
de 1860, até mesmo na eficaz aplicacio das inovacgdes tecnoldgicas?, 0 movimento acaba por
se expressar muito além da pintura desenvolvida a partir de 1874, particularmente na Franca,
como recusa, intransigéncia e superacdo dos tradicionais SalBes oficiais®. Seus motivos e
anseios se alastraram por outras manifestacdes artisticas como a escultura, a mdsica e a
literatura, expressando amiude os gostos e 0s contornos de certos setores diferenciados da
sociedade francesa e, depois, de modo generalizado e multiplo, por varios pontos do mundo
ocidental.

No altimo quartel do século XIX, com estrutura sociocultural elitista, oscilando entre o
arcaico e o novo, avidos por modismos e tendéncias, mas acomodados ao tradicional, setores
culturais brasileiros apresentaram revérberos do que se passou a designar como
Impressionismo* - alguns intensos e elaborados, outros mais opacos®.

Com a fixagdo da mundividéncia burguesa, creditada ja pelo final do século XVIII e
aprimorada paulatinamente ao longo das décadas seguintes, até mesmo trajes e trejeitos,
ornamentos e cacoetes se envolveram no vortice das transgressdes propostas pelo inovador
modo de vida. Euforia e sofisticacdo se constituiam nas palavras de ordem de mademoiselles

e de janotas, experimentadas em vérias tendéncias, por vezes paralelas ou complementares,

2 Oriundos das “anilinas” estudadas pelo quimico inglés Willian Perkin (1838/1907) para a inddstria téxtil, os
pigmentos sintéticos revolucionaram a expressdo artistica pictoérica. Com variado espectro de tonalidades e muito
mais intensas e duraveis, as novas cores passaram a ser vendidas em tubos ou bisnagas, as quais possibilitavam
maior rapidez na execucdo das telas, permitindo afazeres também fora dos estudios tradicionais — a prética do
plein air.

% O Salon de Paris foi fundado em 1667 para exibir obras de arte consideradas de porte e estilo, especialmente
pinturas, dos membros da Academia Real de Pintura e Escultura. Até 1881 foi oficialmente subvencionado,
quando passou a ser gerido pela Sociedade dos Artistas Franceses; no entanto, sempre se manteve pouco
acessivel a linguagens inovadoras e, ante indmeras exposic¢Oes independentes que surgiram apés 1874, teve sua
importancia paulatinamente reduzida.

4 0O termo Impressionismo foi cunhado por Louis Leroy (1812/1885), no jornal satirico Le Charivari, para
discordar da falta de contornos e da aparéncia inacabada das imagens exibidas no Salon des Indépendants,
realizado no segundo andar do numeral 35 do Boulevard des Capucines, em Paris, particularmente do quadro
intitulado “Impression, Soleil Levant” (1872), de Claude Monet (1840/1926). O texto foi publicado em 25 de
abril de 1874, sob o titulo “Exposition des Impressionnistes”.

S Especificamente no setor literario, ddo exemplos as produgdes de Domicio da Gama (1862/1925), com Contos
a meia tinta (1891) e Historias curtas (1901), e Raul Pompéia (1863/1895), com o destacado romance O Ateneu
— “cronica de saudades” (1888); e ja entrando pelo século XX, Adelino Magalh&es (1887/1969) e seus Casos e
impressdes (1917). Depois, pelo transcorrer do século XX, Lucio Cardoso (1912/1968) e a Cronica da casa
assassinada (1959); Origenes Lessa (1903/1986) com Balbino, homem do mar (1960); além de Menalton Braff
(1938/?), com A sombra do cipreste (1999) e Bolero de Ravel (2010), revitalizaram tragos considerados
impressionistas em seus escritos.
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por vezes contratantes ou estapafurdias. Decadentismo, Esteticismo, Orientalismo, Art
Nouveau e inimeros outros ismos e filiagtes® atestavam, pela dobrada do século XIX para o
XX, a fecundidade da chamada Belle Epoque, consonando a onomatopeia de um estouro de
champagne.

Em contrapartida, por certo, as classes menos abastadas ficaram a margem do bel
desfrute, tanto no plano econémico quanto nos aspectos artistico e cientifico. Quando muito,
serviram, com certo exotismo, como motivos ou temas do pretenso registro da realidade
contemporanea, nem sempre justa e benevolente. Uma simples jornada de trabalho se
impunha como completa alienacdo, ou por ser extensa e cansativa, ou por ser parcamente
remunerada, impossibilitando quaisquer acessos ou interesses fora do estritamente necessario
a sobrevivéncia.

Especificamente na Franga, somavam-se o0s efeitos da reestruturacdo de Paris,
promovida por George-Eugéne Haussmann (1809/1891) durante o governo de Luis
Bonaparte, o Napoledo Il (1808/1873), no qual, tomados como sinénimos de civilidade
moderna, 0s sintomaticos arranjos arquitetbnicos acabaram por isolar geogréfica e
socialmente o segmento indesejado. Especificamente na Alemanha, a capacidade bélico-
militar arrebanhava os excedentes como soldados para a vitoriosa Guerra Franco-Prussiana
(1870/71). E, assim, como consequéncias imediatas, ocorreu a Unificacdo Alema, realizada
acintosamente na Galeria dos Espelhos do Palacio de Versalhes pelo kaiser Guilherme |
(1797/1888) e conduzida pelo chanceler Otto von Bismarck (1815/1898) e, para as

6 No romance A cidade e as serras (1901), Eca de Queirds sugere o clima efervescente na Paris da Belle Epoque.
O elegante e empreendedor Jacinto de Tormes e seu fiel escudeiro, Z& Fernandes — o narrador testemunha do
livro — estdo nos “cimos do Montmartre” visitando a Basilica, palrando e avistando a cidade quando encontram
“Mauricio de Mayolle, velho camarada”:

“-Ha trés anos que ndo te vejo, Jacinto... Como tem sido possivel, neste Paris que é uma aldeola e que tu
atravancas?

-A vida, Mauricio, a espalhada vida... [...]

-Tu ainda és do tempo do culto do Eu?

O meu Principe suspirou risonhamente:

-Ainda o cultivei.

-Pois bem! Logo depois foi o Hartmanismo, o Inconsciente. Depois o Nietzismo, o Feudalismo
espiritual... Depois grassou o Tolstoismo, um furor imenso de renunciamento neocenobitico. [...] Depois veio
Emersonismo... Mas a praga cruel foi o Ibsenismo! Enfim, meu filho, uma Babel de Eticas e Estéticas. Paris
parecia demente. Ja havia uns desgarrados que tendiam para o Luciferismo. E amiguinhas nossas, coitadas, iam
descambando para o Falismo, uma moxinifada mistico-brejeira, pregada por aquele pobre La Carte que depois se
fez Monge Branco, e que anda no Deserto... Um horror! E uma tarde, de repente, toda esta massa se precipita
com ansia para o Ruskinismo!

Eu, agarrado a bengala, bem no chéo, sentia como um vendaval que redemoinhava, me torcia o cranio!
E até Jacinto balbuciou, esgazeado:

-O Ruskinismo?

-Sim, o velho Ruskin... John Ruskin!” (QUEIROS, 1986, p. 773).
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mobilizacGes reivindicatorias dos do outro lado do Reno, organizou-se a Comuna de Paris
com a derrocada de Napoledo Il — sem antes expressar o0s arraigados conflitos entre o
classico e o romantico, entre monarquicos e republicanos, entre patrdes e operarios.

No mesmo contexto historico, por suas abrangéncias politicas e culturais, fatores como
a partilha dos territorios africanos e asiaticos praticada pelas poténcias industrializadas, o
pragmatismo econdmico estadunidense, a busca de mercados produtores de matéria prima, a
variedade dos produtos agora industriais, as expectativas dos consumidores e a
disponibilidade de méao-de-obra acarretaram embates e excitacdes conjunturais, pautando
freneticamente 0s novos meios de comunicacdo; nao raro, por meio de banalizacdes

bombaésticas e intolerantes. Manchetes estampadas nos cabecalhos dos periddicos passaram a

ser as principais difusoras dos juizos econémicos e das
interagBes ideoldgicas — enfim, dos novos interesses
burgueses.

Em especifico, e no recorte pertinente ao presente
estudo, o Brasil acompanhou direta ou indiretamente as
transformagOes e as adversidades. Exemplo de tais
frissons, a revista A Estacdo- jornal ilustrado para a
familia constituiu-se num guia de modelos ou manual de

instrugdes editado pela tipografia H. Lombaerts & Cia, no

qual Machado de Assis manteve, por bom tempo, uma | —TEe—iis b

secdo literaria.  Suceddneo da versdo francesa “Le “A Estagao”, 15/03/1889: o piano
como requinte social. No capitulo

Saison”, circulou na cidade do Rio de Janeiro de 1879 | LXVIII: “Maria Benedita consentiu
. . ] ] finalmente em aprender francés e
até 1904, por quinzena. Segundo o edital de estreia, piano”.

datado de 15 de Janeiro de 1879, a pretensdo era “criar
um jornal brasileiro indispensavel a toda mée de familia econémica que deseja trajar e vestir

suas filhas segundo os preceitos da época.”’

2 Quincas Borba, algumas consideracdes e impressoes

" Corroborando a ideia de difusdo, no exemplar de 15/03/1883, pagina 52, ficou o registro do editor: “cada
assinante representa, termo médio, dez leitores, o que nos da uma circulagdo de 100 mil leitores, quando, alias, a
nossa tiragem ¢é de apenas dez mil exemplares”. Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-
digital/estacao/709816. Acesso: 20/06/2019.
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Quincas Borba foi publicado de forma seriada na revista “A Estagdo”, de 15 de junho
de 1886 a 15 de setembro de 1891, entre artigos de moda e de comportamento, 0s quais
almejavam indicar tendéncias e padrGes aos distintos leitores, especialmente ao publico
feminino. No mesmo ano de 1891, ganhou edicdo pela Livraria Garnier, apresentando
pequenas, porém significativas mudancas no encadeamento do enredo, e obtendo esperado
sucesso de publico, haja vista que no prdlogo da terceira edicdo, de 1899, o préoprio autor
esclarece que a “segunda edi¢do”, de 1895, “acabou mais depressa que a primeira” &,

E certo que o autor possuia dominio sobre seu publico, cativando-o de modo
competente ao longo dos cinco anos de publicacdo seriada. No entanto, o ndcleo tematico do
romance € um tanto avesso aos supostos padrdes dos leitores, sem deixar de ser estimulante,
ja que diz respeito ao jogo de seducdo programado, para nao dizer interesseiro e ganancioso,
estabelecido entre Rubido e Sofia. Cercado pelas convencdes e respeitos inerentes a época, de
recente ou ainda de vigente gosto romantico, os estratagemas se agravam pela complacéncia
do marido, Cristiano Palha. Fato é que como previsto, 0 adultério ndo se consuma e que,
paulatinamente, as agdes de conquista se esvaem, enveredando de modos distintos: o de
Rubido para total alienacdo mental ao imaginar-se Napoledo Ill e, depois, morrer em
completo abandono e insignificancia; o de Sofia, com ascensdo e prestigio sociais e a aparente
conquista da estabilidade no consorcio conjugal.

Pensar no substrato de conceitos (ou pré-conceitos) dos leitores do folhetim e, depois,
no da fixada edicdo de 1891, e associa-los aos motivos desenvolvidos pode parecer temeroso,
no minimo arrojado para o contexto. E de se considerar, entdo, que o empenho do autor
aparenta ser um risco mensurado, que seduz pelas estratégias estilisticas adotadas e,
sobretudo, na elaboracdo do ingénuo Rubido, personagem marcada por enleios que
tangenciam refinado humorismo, destilado nos comportamentos absurdos e excéntricos, nas
ambiguas captacOes sensoriais e nas frequentes obnubilaces das perspectivas socioculturais
do ex-professor da provinciana e rural Barbacena; ou, ainda, pelo dominio consciente do autor
a respeito da construcdo e conduta das demais personagens, como exemplifica 0 mesmo
prologo da terceira edicdo: “A Sofia esta aqui toda”. Pelas demandas das relagdes editoriais,
as técnicas narrativas exigiam também novas posturas interpretativas por parte do leitor,

filtradas pela ressonancia do gosto, do repertério e, até mesmo, da capacidade intelectiva.

8 Ha inimeros trabalhos académicos a respeito das omissdes e dos acréscimos encadeados por Machado de Assis
na passagem do folhetim para a edigdo do livro, entre eles, o artigo “Quincas Borba — um romance em crise”, de
John Gledson. (GLEDSON, 2011, p.1).
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Franco Baptista Sandanello, no artigo “Entre a Pintura e a Prosa: O Impressionismo
Literario no Brasil Oitocentista”, analisando o mercado de livros e os problemas do sistema
educacional, d& o tom das essenciais limitagdes das elites:

De dificil acesso tanto por seu custo quanto por sua exigéncia basica de um
nivel elevado de alfabetizacdo, a leitura restava consequentemente o publico
mais ‘definido’, posto que mais restrito, dos senhores rurais e seus
dependentes diretos ou indiretos, Unicos capazes de despender tanto dinheiro
quanto tempo livre na compra e leitura de obras literarias dentro do universo
ocioso da economia escravocrata (SANDANELLO, 2013, p. 395).

De modo superficial e breve, sem detalhes ou justificacdes, pode-se dizer que normas
e cddigos sociais moldam os relacionamentos humanos, inculcando padrées comportamentais
e intelectuais. Por inclusdo ou exclusdo, por acesso ou restricdo a modelos difundidos ou
imitados, tais condicionamentos acabam por definir os papéis desempenhados pelos
individuos, mediante variadas classificagdes como sexo, etnia, casta ou estamento.

Ao ato da legitimacdo sociocultural compreende o da segregacdo, especialmente no
conjunto de valores enaltecidos pelas classes dominantes. Com estratégias parecidas e com
amplo leque de acles, a postura satirica se estabelece quando do ataque as normas sociais
vigentes. Por um extremo, ela pode romper com os codigos bruscamente, chegando a expor o
alvo ao ridiculo e, até mesmo, a fazer uso de gestos obscenos ou de recursos de baixo caldo;
por outro, pode tolerd-los, ndo sem antes rebaixar sutilmente os seus niveis. Com
peculiaridades, Machado de Assis opta pelo segundo aspecto, destilando seu humour de
maneira irdnica, capaz de pendular as perspectivas das suas personagens e de envolver seus
leitores.

Para as elites brasileiras, agora constituidas pelos remanescentes dos antigos
donatéarios e por uma burguesia comercial e industrial emergente, as Gltimas décadas do
século XIX representaram um momento contrastante de inflexdo econdmica e social, com
acOes prosperas e faléncias fulminantes, simultaneamente as manifestacdes politicas em prol
da Abolig&o e pelo fim da Monarquia. Com a instauragdo da Republica, em 1889, a sociedade
brasileira passou a viver momentos inusitados e decisivos, exemplificados na crise do

Encilhamento®.

® O Encilhamento: trata-se da politica econdmica em vigor no comeco da Republica, durante o governo
provisorio de Deodoro da Fonseca (1827/1892), destinada a contornar o problema da falta de dinheiro em
circulacdo no Brasil, e a incentivar a industrializacdo. No entanto, apostou-se na emissdo de quantidade
excessiva de dinheiro, resultando num processo inflacionario, com a consequente quebra de empresas e faléncia
de investidores. E dada como uma das mais escandalosas fraudes especulativas de todos os tempos no mercado
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O romance Quincas Borba (1891) reflete as possibilidades de ascensdo pelas quais a
sociedade brasileira transitava. Um recheado dote de casamento; um empreendimento
imobiliario — que seja de cortico a palacete; uma arrojada aposta na bolsa de mercado,
especialmente na do café; uma transferéncia de heranca ou quaisquer lances de sorte ou
reveses eram situacOes aleatorias que fluiam como novas e estruturais correlacbes de forcas
socioecondmicas.

Apesar das diferencas de berco, as trajetdrias de Rubido e de Maria Benedita mostram
0 éxodo rural e as dificuldades de adaptacéo ao padréo citadino. Filha de proprietarios (a mae,
ja vitva, D. Maria Augusta, “tinha uma fazendola, alguns escravos e dividas™), a principio,
Maria Benedita se faz avessa as necessidades dos estudos e dos padrdes de bons modos, mas
se inicia no piano e no francés com a insisténcia do casal Palha e, por fim, se estabiliza pelo
casamento com Carlos Maria. Quanto ao ex-professor, basta pensar que Rubido sugere café,
espécime das rubiaceas — motivo das oscilagbes econémicas e das alternancias politicas do
pais.

Machado de Assis procura, assim, expor 0 modo de ser da corte carioca finissecular,
elitista e arcaica, ociosa e escravocrata, religiosa e fatua, com liames compadrescos e atitudes
viciosas e, por meio de recortes de situacdes particulares, ndo raro jocosas e mesquinhas,
intenta trazer a tona desejos e recalques mais reconditos dos seus personagens. Em suma, o
autor mostra que as elites brasileiras (ou quem a elas tem acesso) desejavam ter o seu status
quo, um destacado e evidente prestigio sociocultural.

No capitulo LXIX, durante o baile da “rua dos Arcos”, na casa de Camacho,
localizada no Flamengo, Sofia valsa com Carlos Maria, plena de brilho, esplendorosa:

Sofia estava magnifica. Trajava de azul escuro, mui decotada,— pelas razdes
ditas no capitulo XXXV; os bracos nus, cheios, com uns tons de ouro claro,
ajustavam-se as espaduas e aos seios, tdo acostumados ao gas do saldo.
Diadema de pérolas feiticas, tdo bem acabadas, que iam de par com as duas
pérolas naturais, que lhe ornavam as orelhas, e que Rubido Ihe dera um dia
(ASSIS, 1985, p. 703).

E quais seriam as tais “razdes ditas”? Sugerido de modo metalinguistico, o retrocesso
narrativo pode ser feito ou pela memdria do leitor ou, literalmente, pelo folhear do livro; seja

como for, serve para revelar e fixar valores a respeito do casal. O desvelamento satirico

de agdes; seu nome faz irbnica referéncia ao ponto de partida do qual os cavalos disparam no turfe ou ao préprio
ato de selar o cavalo para doméa-lo.
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proporciona a exposicdo das apreensdes subjetivas das personagens — seus pontos-de-vista,
seus valores e intengdes. No destacado capitulo XXXV, o narrador evidencia as restri¢oes e
ambicdes do marido, Cristiano Palha:

O pior é que ele despendia todo o ganho e mais. Era dado a boa xira;
reunides frequentes, vestidos caros e joias para a mulher, adornos de casa,
mormente se eram de invencdo ou adogao recente, — levavam-lhe os lucros
presentes e futuros. Salvo em comidas, era escasso consigo mesmo. la muita
vez ao teatro sem gostar dele, e a bailes, em que se divertia um pouco, —
mas ia menos por si que para aparecer com os olhos da mulher, os olhos e os
seios. Tinha essa vaidade singular; decotava a mulher sempre que podia, e
até onde ndo podia, para mostrar aos outros as suas venturas particulares
(ASSIS, 1985, p. 669).

No livro De Anchieta a Euclides — Breve Historia da Literatura Brasileira (1977),
especificamente na se¢do ‘“Machado de Assis e a prosa impressionista”, José Guilherme
Merquior afirma que “o grande e originalissimo representante nacional do espirito e da letra
da literatura impressionista € Machado de Assis” (MERQUIOR, 1996, p. 153). Em seguida,
com a mesma empolgacdo, o ensaista delega a juventude romantica do autor a descoberta do
humour, uma postura satirico-irdnica refinada; qualidade que, com o aprimoramento pessoal
dos temas e das técnicas narrativas, tornar-se-a marcante e, por conseguinte, um dos fatores
cativantes do publico ledor e da critica especializada.

E licito dizer que a fronteira entre riso e dor, entre “a pena da galhofa e a tinta da
melancolia” tal qual esta delimitada em Memorias postumas de Bras Cubas, de 10 anos antes,
¢ a mesma que norteia “vencidos” e “vencedores” no romance Quincas Borba. Ao mesmo
tempo em que essa distensdo se mostra propositadamente nebulosa e tramada, amalgamando
valores, por vezes invertendo 0 processo axiomatico de causas e consequéncias ou
encadeando analepses e prolepses, ela dissimula, dilui ou ameniza toda a incongruéncia
desses mesmos contrastes ou incdmodos para o receptor, podendo torna-los palataveis e
instigantes, com it mais amplo. Tais estratégias se servem de contornos impressionistas.

E 0 que esta sintetizado no capitulo CLXXXII, em que, a “rua da Ajuda” (cenérios dos
acontecimentos, 0s nomes das ruas cariocas sdo bastantes sintomaticos), confundindo a
imperatriz Eugénia®® com Sofia (“Ambas em uma sé criatura, — ou antes a segunda com o
nome da primeira”), Rubido é acompanhado especialmente por criangas, um séquito ruidoso,

que ao vé-lo “gesticulando e falando a alguém que supunha trazer pelo brago”, gritam: “— O

10 Eugénia da Montijo (1826/1920), consorte do imperador Napoledo 111 (1808/1873), que governou o Segundo
Império francés, de 1852 a 1870.
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gira! ¢ gira!”. Tal espetaculo puablico, risivel ou acabrunhante, ganha contornos chocantes
quando, “no meio do rumor, distinguiu-se a voz de uma mulher a porta de uma colchoaria: —
Deolindo! vem para casa, Deolindo!” Para o leitor atento, Deolindo € menino “de trés ou
quatro anos”, aquele mesmo que Rubido salva do atropelo dos cavalos, na mesma “rua da
Ajuda”, logo antes de assinar a “Atalaia” e de adquirir cotas como sécio do jornal endividado,
quando do capitulo LX. O gesto do “valente amigo” (adjetivo de qual resgate?) torna-se
manchete da proxima edicgdo, cheia de clichés, por iniciativa, redacdo e — claro! — interesse
pessoal de Camacho, mantenedor do periddico; expresso no capitulo LXVII:

De manha, na cama, teve um sobressalto. O primeiro jornal que abriu foi a
Atalaia. Leu o artigo editoral, uma correspondéncia, e algumas noticias. De
repente, deu com o seu nome:

- Que é isto?

Era seu préprio nome impresso, rutilante, multiplicado, nada menos que uma
noticia do caso da rua da Ajuda. Depois do sobressalto, aborrecimento. Que
diacho de ideia aquela de imprimir um fato particular, contado em
confianga? (ASSIS, 1985, p. 698).

Entre o velado e o exposto, além do agudo humor!!, o trecho acima transcrito
exemplifica a mestria com que Machado de Assis alterna os trés tipos de discursos, de tal
modo que o indireto livre sugere ao leitor o quanto Rubido esta ressabiado com a bajulacdo
dos seus convivas, mas, a0 mesmo tempo, o quanto permanece estulto.

De talhe inglés, tal humour envolve o leitor em ambiguo aspecto. Ao mesmo tempo
em que, pela leveza do entretenimento, desprega o pensamento das preocupaces cotidianas,
possibilitando ao leitor, pela imaginacgdo, criar expectativas de continuidade das agdes
implicadas, também ajuiza, com granos de sal, significados mais prementes, preocupantes e
problematicos da condi¢do humana, invariavelmente miseraveis e tolos.

Com a mesma habilidade discursiva, o episédio em que Rubido visita pela primeira
vez a casa do casal Palha, subindo o morro de Santa Teresa (capitulo XXIV), traz o artificio

impressionista de esmiucar os fatores psicoldgicos das personagens, com maleabilidade

11 Referindo-se a Memdrias postumas de Bras Cubas, Augusto Meyer declara: “Humor que oscila entre a movel
jocosidade na superficie das palavras e um sombrio negativismo no cerne dos juizos. Humor cuja ‘aparéncia de
movimento’ feita de piruetas e malabarismos mal disfarca a certeza monotona do nada que espreita a viagem que
cada homem empreende do nascimento a hora da morte. Humor que decompde as atitudes nobres ou apenas
convencionais, pondo a nu as razdes do insaciavel amor proprio, das quais a vaidade é o paradigma e a veleidade
o perfeito sindbnimo. Humor que mistura a convencdo e o sarcasmo na forma de maximas paradoxais. Humor,
enfim, que parodia as doutrinas do século, positivismo e evolucionismo, sob 0 nome de Humanitismo, e as traz
na boca de um mendigo aluado.” (MEYER, 1958, p.14 apud BOSI, 2005, p.297-298).
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temporal e relativismo espacial, expressas no “onde acharia iguais horas” e nos advérbios

£9% ¢

“la”, “ca”, “aqui” e “meio”, do mesmo modo que mostra as impressdes que a abnegada (ou
interesseira) Sofia gera em Rubido:

Rubido tinha vexame, por causa de Sofia; ndo sabia haver-se com senhoras.
Felizmente, lembrou-se da promessa que a si mesmo fizera, de ser forte e
implacavel. Foi jantar. Abengoada resolucdo! Onde acharia iguais horas?
Sofia era em casa, muito melhor que no trem de ferro. La vestia a capa,
embora tivesse os olhos descobertos; cé trazia a vista os olhos e o corpo,
elegantemente apertado em um vestido de cambraia, mostrando as méos que
eram bonitas, e um principio de braco. Demais, aqui, era a dona de casa,
falava mais, desfazia-se em obséquios: Rubido desceu meio tonto (ASSIS,
1985, p.660). 12

Para José Guilherme Merquior, 0 humorismo do autor é “uma atitude eminentemente
filosofica” que “ndo tem contetido positivo™; pelo contrario, se faz negativista, visto que sua
singularidade ¢ dada pela “posicdo antagdnica” adotada “em relagdo ao evolucionismo
oitocentista, ao culto do progresso e da ciéncia” (MERQUIOR, 1996, p. 172). Uma das
referéncias de Machado de Assis € Arthur Schopenhauer (1788/1870), com representagdes e
vontades pessimistas — alids, é sabido que o filésofo alemdo possuia um cachorro, o
fidelissimo Atma. Complementa o ensaista:

No plano estilistico, esse humorismo engendra o experimentalismo ficcional
de Machado. “Experimentalismo” que nada tem a ver, bem entendido, com o
romance  “experimental” dos naturalistas. Ao  contrario:  por
experimentalismo ficcional aludimos exatamente aquela livre manipulagéo
de técnicas narrativas que assimila Machado de Assis aos grandes
ficcionistas impressionistas e o afasta dos naturalistas e de seu gosto pela
execucdo linear do relato (MERQUIOR, 1996, p.172, grifos do autor).

Destaca, ainda, que tal trago, acrescido da “prosa artistica”, da “aguda percep¢do do
tempo” e do “subjetivismo ‘decadente’ de seus personagens”’ permite “‘mais
convincentemente a inclusdo de Machado de Assis entre narradores impressionistas como
Tchecov, James ou Proust” (MERQUIOR, 1996, p.172), reforcando e expandindo sua
opini&o:

Sob um certo aspecto, porém, Machado parece até ir além do
impressionismo. E que o0s impressionistas, como James ou Proust,

2.0 primeiro encontro de Rubido com o casal Palha acontece na estacéo ferroviaria de Vassouras-MG, em meio
a viagem de Barbacena para a corte, pelo capitulo XXI. A partir de 1889 - com a proclamagao da Republica - a
Estrada de Ferro Dom Pedro Il foi renomeada Estrada de Ferro Central do Brasil e se configurava como uma
verdadeira espinha dorsal de toda a malha ferroviaria brasileira, abrangendo as provincias de Minas Gerais e de
Sao Paulo. O caminho de ferro atravessava as prosperas fazendas produtoras de café, tanto da Zona da Mata
mineira, quanto do Vale do Paraiba paulista.
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experimentavam técnicas narrativas com intencGes tdo realistas, tdo
subordinadas a um escopo de verossimilhanga, quanto a narracdo linear e
objetivista de Flaubert ou Zola. Perto da deles, a técnica narrativa de
Machado parece infinitamente menos séria, menos comprometida, mais
ludica. Em Machado, o experimentalismo ficcional estd animado pelo
espirito de zombaria. Suas referéncias “cultas” a mitologia classica sdo
tipicas: sempre instalam uma perspectiva humoristica sobre a realidade
burguesa. (MERQUIOR, 1996, p. 173, grifos do autor).

Um exemplo ¢é a passagem, do final do capitulo LI e inicio do préximo - que se faz
longa, mas elucidativa - em que Sofia esta sentada “a porta de casa, no jardim”, no meio da
tarde, ociosa, recordando os acontecimentos da véspera, ocorridos durante a reunido social em
Santa Teresa, em sumula: a ousada declaracdo de Rubido, do capitulo XXXIX; o arrojo “em
fitar o Cruzeiro”, capitulo XLI; a incomoda presenca do major Siqueira, capitulo XLII; e o
fato dela ter revelado a tentativa de conquista ao marido, capitulo L -; por isso tudo, “tudo a
aborrecia, plantas, méveis, uma cigarra que cantava, um rumor de vozes, na rua, outro de
pratos, em casa, o andar das escravas [...]"(ASSIS, 1985, p.686). E, assim entediada, entre
reflexiva e sonolenta, nota a passagem de um “rapaz alto” pelo portdo e, cumprimentando-0
de modo reciproco e evasivo, atina com o fato de que ele tem algo de familiar, mas
incognito. Recorda-se, entdo, de um baile ocorrido no “més anterior, — em casa de um
advogado que fazia anos”, ocasido em que dangou “uma quadrilha” com o tal rapaz e durante
a qual o escutou dizer da beleza feminina destacada “nos olhos e nos ombros” - “os dela,
como sabemos, eram magnificos”, crava o intruso autor. Encadeia, ato continuo, puxando pela
lembranca, que o Cristiano Palha disse ser Carlos Maria o galante dangarino, “o proprio do
almoco do nosso Rubido” e, entdo, se envaidece por ter tido a oportunidade de desfrutar da
coreografia.

No final do capitulo LII, ocorre a quebra da fatuidade e das expectativas de Sofia,
conduzindo a reacdo da personagem e, também, a do leitor:

Quando acabou de recordar tudo, ja iria longe o rapaz; ao menos, foi uma
interrupgdo na série de tédios que lhe tomavam a alma. Tinha uma dor nas
costas, que se calara por instantes. Voltou logo, teimosa, aborrecida; Sofia
reclinou-se na cadeira e fechou os olhos. Quis ver se passava pelo sono, mas
ndo pbdde. Os pensamentos eram tao teimosos como a dor, e ainda mais ruins
que ela. De quando em quando um bater de asas, rapido, quebrava o siléncio:
eram as pombas de uma casa vizinha que tornavam ao pombal. Sofia a
principio abriu os olhos, umas duas vezes; depois, acostumou-se ao rumor, e
deixou-os fechados, a ver se dormia. Passado algum tempo, ouviu passos na
rua, e levantou a cabeca, supondo que era Carlos Maria que regressava; era
um carteiro que lhe trazia uma carta da roca. Entregou-lha em méo. Ao sair
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do jardim, tropecou o carteiro no pé de um banco e caiu de brugos,
espalhando as cartas no chdo. Sofia ndo p6de conter o riso. (ASSIS, 1985,
p.687).

De posse de tdo figurado e Iudico encadeamento narrativo, permeado por expectativas
incongruentes, lapsos de memdria, cortes temporais, insinuacdes e sugestdes psicoldgicas, a
passagem acaba sendo arrematada com a destreza irdnica e digressiva do autor incluso
(transcrevo o capitulo LI na integra):

Perdoem-lhe esse riso. Bem sei que o desassossego, a noite mal passada, o
terror da opinido, tudo contrasta com esse riso inoportuno. Mas, leitora
amada, talvez a senhora nunca visse cair um carteiro. Os deuses de Homero,
— € mais eram deuses, — debatiam uma vez no Olimpo, gravemente, e até
furiosamente. A orgulhosa Juno, ciosa dos col6quios de Tétis e Jupiter em
favor de Aquiles, interrompe o filho de Saturno. Japiter troveja e ameaca; a
esposa treme de célera. Os outros gemem e suspiram. Mas quando Vulcano
pega da urna de néctar, e vai coxeando servir a todos, rompe no Olimpo uma
enorme gargalhada inextinguivel. Por qué? Senhora minha, com certeza
nunca viu cair um carteiro. As vezes, nem é preciso que ele caia; outras
vezes nem é sequer preciso que exista. Basta imaginé-lo ou recordéa-lo A
sombra da sombra de uma lembranca grotesca projeta-se no meio da paixao
mais aborrecivel, e 0 sorriso vem as vezes a tona da cara, leve que seja,—
um nada. Deixemo-la rir, e ler a sua carta da roga (ASSIS, 1985, p.687).

3 Retomando preceitos impressionistas: pintura e literatura

Grande parte das pessoas na segunda metade do século X1X ganhava valor social pelo
contorno da silhueta, das roupas e apetrechos, num nitido e, por vezes exclusivo, jogo de
aparéncias. Na ansia do registro dessa atualidade, os impressionistas estamparam esse tipo de
comportamento nos ambientes urbanos e também nos campestres. Eles ndo se fixavam apenas
nos detalhes das roupas, buscavam as sensacdes volumeétricas, as estampas dos tecidos —
musseline, seda, organdi ou algoddo - seus movimentos farfalhantes e a consequente
atmosfera de odores que exalava dos drapejados, bem como o brilho dos requintados
ornamentos, sombrinhas, chapéus, leques e luvas. Destaque tambem aos pontos e pespontos
dos trajes masculinos, motivos gregarios e de identidade, acrescidos de cartolas, polainas,
bengalas e, com charme assoberbado, os indispensaveis pince-nez e reldgio de bolso — como
em “Le Cercle de la rue Royale” (1867), de James Tissot (1836/1902) ou em “L'Atelier de la
rue Condamine” (1870), de Frédéric Bazille (1841/1870) — e, sem duvida, os cofiados icones

da masculinidade: moustaches, peras, suigas.

DOSSIE TEMATICO: IMPRESSIONISMO E LITERATURA
QUINCAS BORBA: AS IMPRESSOES EM PROCESSO
Afluente, UFMA/Campus Ill, v.4, n.14, p 79-101, dez. 2019 ISSN 2525-3441

90



AFLUENTE: ,
REVISTA DE LETRAS E LINGUISTICA

m— I

De contrapartida, no revelar e no esconder, 0s pintores expressaram também a nudez —
uma bailarina, uma cocotte, uma companheira de cama e mesa - € a nudez com maquiagem e
artificios, destilando vaidade, desejo e elegancia. As cortesds tornavam-se motivos artisticos -
como a Nana, das obras de Emile Zola (1840/1902) e Edouard Manet (1832/1883) — e com
elas, todos os aparatos e meneios da sedugdo, com soberbos fetiches. Candidas a principio, as
lingeries ganhavam destaques rendados e, por estarem em camadas — vestido, crinolina,
corpete — uma “cinturinha de vespa”, diria o francéfilo Ega de Queirds (1845/1900) - saiote,
cinta-liga, meia, culotte — paulatinamente despidas, observadas, tateadas e até cheiradas,
amplificavam desejos e retardavam o prazer erotico, da submissao ao voyeurismo. O revelar-
Se a0s poucos se constituia numa insinuante tentacdo, diabdlica; porém, mesmo reservada, por
certo em alcova, ganhou concorridos espetaculos de cabaré, sucesso de publico — Henri de
Toulouse-Lautrec (1864/1901) fez-se apreciador ativo, in situ, como em “L’Inspection
médicale” (1894).

A ruptura com a pintura académica ndo escondeu por muito tempo o aspecto
reacionario de parte da inspiracio impressionista. E necessario reconhecer que muitos dos
artistas e seus seguidores, longe das atitudes politico-revolucionarias que fervilhavam pelas
mais variadas regifes e intencdes, traduziam valores conservadores ou, a0 menos, desejos
implicados exclusivamente com as questGes mercadoldgicas — as novidades podiam atrair e
render. Os recantos e encantos das paisagens francesas, o pitoresco da vida rural, o
burburinho citadino, os bulevares, os bistrots, tudo servia de motivo artistico,
independentemente da posi¢do ideoldgica ou da classe social do artista. Exemplos ndo faltam,
e todos embasados nos contrastes experimentais de Eugeéne Chevreul (1786/1889): “Le
Chemin montant dans les hautes herbes” (1875), de Auguste Renoir (1841/1919); “Banhistas
na Grenoulliere” (1869) ou “La gare Saint Lazare” (1877), ambos de Claude Monet
(1840/1926); “Le Berceau” (1872), de Berthe Morisot (1841/1895); “La Troisieme Galerie au
Théatre Du Chatelet” (1895) de Felix Vallotton (1865/1925); e “O Absinto” (1976) de Edgar
Degas (1841/1917), para ficar em alguns, em pessoais espectros de realizagdes artisticas.

Passar para a tela o que o olho capta da realidade circundante ¢ o lema da pintura
impressionista e, ao focar o objeto desejado, o olho capta a luz que dele emana, em
frequéncias especificas de ondas eletromagnéticas, evocando sensagdes subjetivas como
cores, brilhos e sombras. Executada por Claude Monet (1840/1926), a célebre amostra

sequenciada de quadros que estampam a Catedral de Rouen reitera as visdes de um mesmo
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motivo, sob uma mesma angulacdo, mas realizadas em diferentes momentos do dia e
demonstra que a preocupac¢ao maior do pintor se d& com o registro da luminosidade e dos seus
efeitos. Esse proceder, e suas combinagdes possiveis, acarretou o aparecimento de outro
ponto de vista, de outra maneira de apreender a realidade circundante, ndo pelo que ela €, mas
pelas cambiantes percepcdes que ela permite. Por conseguinte, surgiram inovadoras empatias
entre artistas e apreciadores, estimulando novos planos mercadoldgicos, mais diretos e
imediatos. Relativamente aos padrdes anteriores em voga — telas de grandes dimensdes, com
motivos solenes e historicos, as novas sintonias artisticas se realizavam por meio de telas de
pequeno tamanho, de area reduzida, feitas com pinceladas rapidas e direta mistura de cores,
captando situacdo corriqueiras, de facil assimilacéo.

No campo literério, a postura impressionista se aproximou, a principio, da écriture
artiste dos irméos Jules (1830/1870) e Edmond Goncourt (1822/1896), passando
posteriormente por Henry James (1843/1916) e Anton Tchecov (1860/1904) e, em especial,
por Joseph Conrad (1857/1924) e Marcel Proust (1871/1922), entre outros. O estilo literario
preconizado pelos Goncourt consistia basicamente em captar as mudangas mais sutis dos
ambientes e em procurar fixar os estados comportamentais e mentais das personagens,
especialmente os considerados desviantes ou patologicos, para expressar uma realidade com a
maior abrangéncia experiencial possivel.

Dessa forma, buscando suas particularidades de amplo espectro no que diz respeito ao
estilo pessoal e aos propdsitos de cada autor, o texto literario considerado impressionista
promoveu uma reacdo ao sentimentalismo exacerbado dos romanticos, a0 mesmo tempo em
que preservou as adversidades tematicas idealizadas; ndo raro, com as mesmas inclinacfes
maniqueistas e impactantes. Por outro lado, manteve o escopo realista — mais precisamente,
naturalista, com mania cientificista e patoldgica, todavia restringindo a acdo criadora aos
fragmentos da realidade circundante e captando-a de maneira detalhista, dando maior
importancia aos efeitos sensoriais das acfes do que propriamente aos acontecimentos
enredados. ¥ Na época, sindnimo de fruicio estética, a écriture artiste acabou ganhando

destaques como écfrase, promovendo objetos artisticos de maneira elegante e requintada;

13 Referindo-se as manifestacdes artisticas da época, Arnold Hauser aponta uma auséncia de sincronismo entre as
producdes pictoricas e as literarias do movimento impressionista, ja que, enquanto os quadros agitavam — e, nao
raro, escandalizavam — publico e criticos, a literatura vivenciava, no mesmo periodo, 0s postulados positivistas
do Naturalismo, alicercados em comprovacdes experimentais. (HAUSER, 1995, p. 899).
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porém, com o desgaste das repeticOes e dos esteredtipos, especialmente dos chamados
pompiers, caiu no lugar comum e tornou-se sindbnimo de kitsch.

Com maior refino, a nocdo de tempo transcorrido, medido pelo relégio, sofreu
mudancas de escala na narrativa impressionista, passando a ser regida pelas sensacfes e
sensibilidades, num processo intuitivo e relativo, tanto por parte das personagens envolvidas
quanto pela capacidade perceptiva do leitor.

Distinta do intelecto, a intuicdo sempre se serviu da memdria para estabelecer um
continuo homogéneo de relagdes com o mundo, sem distin¢cdo entre o conhecer e a coisa
conhecida, o sujeito e o0 objeto, quebrando as relacdes logicas de afericdo espaciotemporais.
Exemplos podem ser encontrados n” O caminho de Swann (1913), de Marcel Proust
(1871/1922), no qual um simples madeleine desencadeia recordagdes da infancia por meio do
sabor e do aroma; ou, com atmosfera mais enigmatica, n’ O coragdo das trevas (1902), de
Joseph Conrad (1857/1924), sugerindo que a soberba e a arrogancia, sobretudo do
colonizador inglés, cidaddo reputado como fleumatico e clarificado, pertencente ao
proclamado “grande império da Gré-Bretanha, onde o sol nunca se pde”, ndo passavam de
preceitos para galgar e manter o poder eurocéntrico difundido na época e que, perante as
imponderabilidades da vida, tornavam-se assombrados, levando a introjecdo, perante oS
embates étnicos e culturais experimentados ao longo da viagem pelo rio Congo.

Ao escritor impressionista, entdo, interessava sobremaneira os estados de alma de seus
personagens — uma sondagem interior - privilegiando os aspectos psicol6gicos “em
detrimento das peripécias exteriores” (MERQUIOR, 1996, p.151). O procedimento deste tipo
de narrativa favorecia ndo mais a objetividade eminentemente realista das coisas tangiveis,
mas uma tentativa de retratar as inusitadas e movedicas emocg6es originarias na psyché dos
homens comuns, anonimamente acoplados ao cotidiano cambiante e atomizado da época. O
ininterrupto fluxo das atividades existenciais e a celeridade do pensamento passaram a ser
pontos de convergéncia do tornar-se, do que estava para acontecer, numa tentativa — por vezes

obcecada - de dar ao evanescente uma maior durabilidade.

14 Antes de iniciar seu traslado de Boma, no litoral, para Matadi, no territério congalés, aproximadamente 150
km “rio acima”, em busca de um posto avangado da civilizagdo (“outpost of civilization”), no registro arrogante
da época colonialista, e de iniciar sua fenomenoldgica introspeccdo, o viajor Marlow dialoga com um médico
que o examina: “- Sempre peco permissao, no interesse da ciéncia, para medir os cranios dos que véo 14 para fora
— disse. - E quando voltam também? — perguntei. - Oh, nunca os vejo — ele observou. — E além disso, as
mudancas ocorrem por dentro, o senhor sabe” (grifo meu) (CONRAD, 1984, p. 23).
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Aprimoramentos criativos ganharam, assim, adeptos quanto ao enfoque sensorial
(cores, sons, perfumes...) dos motivos eleitos como artisticos, abordados com sintaxe
expletiva e ritmos evocatorios, fazendo largo uso do pretérito imperfeito, de inimeras
metaforas, hipalages e elipses, e com o predominio de frases nominais e reticentes. De sorte
que, convergindo esses tracos em busca de formas singulares e ampliando — ou até mesmo
ultrapassando - os estabelecidos limites da realidade concreta e descritiva, quer pela
sublimacéo, quer pela introspeccdo dos temas abstratos e sugestivos, tais aperfeicoamentos
desaguaram no que se convencionou chamar de Simbolismo e abriram, por assim dizer,
posturas de avant-guarde para o inicio do século XX.

De modo que, sem uma plataforma rigida de regras a seguir, até pelos aspectos
transgressores e intransigentes das suas origens, na fecundidade criativa do momento, varios
artistas serviram-se, com peculiaridades, das inovadoras ideias do Impressionismo.*®

E certo que transpor técnicas da pintura para a literatura impressionista, do quadro
para o0 texto, da tinta para a linguagem exige cautela. Sdo duas manifestacdes artisticas
distintas pela prdpria matriz: a pintura, estatica e invariavelmente descritiva; a literatura,
dindmica e predominantemente narrativa. Uma se apoderando do momento presente,
cristalizado pela percepc¢éo visual e moldurado pela focalizacdo, apesar do anseio em fixar o
devir; a outra, buscando exceder os planos temporais — quase sempre pela memoria e no
imperfeito pretérito - transmigrando por ambientes e captando situacfes sequenciadas. No
entanto, ambas se apresentam a posteriori e sdo motivadas de maneira teleol6gica, com seus
préprios recursos expressivos — um processo.

Contudo sdo possiveis aproximacdes e até mesmo sobreposicdes. O texto
impressionista necessita de certa distancia para ser apreciado — a semelhanca de um quadro.
Com a mesma disciplina, exige um apego aos detalhes, uma inteleccdo de varredura,
oscilando entre inducdo e deducdo, entre a busca de uma sintese que se faz das partes ao todo
e de uma analise, executada com método inverso. Do mesmo modo que para fixar os seus
motivos pictoricos (uma paisagem, um cabaré, um ensaio de danca, a vitrine de uma loja, a
paisagem vista da janela de um trem...) o pintor se posta atento, com elevada percepcao
sensorial — e também intelectual, especialmente no ato das escolhas (angulacdo, recorte,

luminosidade, paleta de cores...) -, e 0s executa com veloz destreza quando da captacdo dos

15 Segundo Arnold Hauser: “Todo o método do impressionismo, com seus expedientes e ardis, inclina-se,
sobretudo, a dar expressdo a essa perspectiva heraclitiana e a sublinhar que a realidade ndo é um ser mas um
devir, ndo uma condi¢do mas um processo” (HAUSER,1995, p.897).
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mesmos, 0 escritor necessita emoldurar sua narrativa, recortando a realidade intencionalmente
enfocada, para destacar situagO0es atomizadas que acabam por evocar sensacdes singulares,
que geralmente sdo engendradas com fragmentos de memdria e lapsos temporais,
amalgamando registros cronologicos e psicoldgicos. Vale dizer que, seja observador seja
leitor, 0 receptor necessita estar disposto a também acompanhar as apreensdes da realidade e a
perceber desfoques, contornos, borrbes, sugestes e encadeamentos que, a principio,
aparentam ser periféricos, mas que totalizam a obra.

Guardando as devidas proporcOes e particularidades, o equivalente paradigmatico
poderia se dar com a fotografia e 0 cinema, nos seus respectivos referentes artisticos, estaticos
e cinéticos, pelo jogo triplice entre ocular, objetiva e projecao, no qual estdo envolvidos quem
filma, o que é filmado e o espectador, além dos respectivos suportes, descobertas e

aprimoramentos tecnoldgicos.

4 Averiguando impressdes no Quincas Borba

De modo especial, o quadro “La Demoiselle de Magasin” (1885), de James Tissot
(1836/1902), integrante da série Femme a Paris (1883-1885), chama atencdo pelo sutil
deslocamento do ponto-de-vista. De pronto, fica evidente que a senhorita — atendente na loja
de armarinhos — esta abrindo a porta para o incognito cliente que pretende sair. Ela segura o
provavel embrulho das compras, das vendas. Ao que tudo indica é uma freguesa, esperada
pelo companheiro que se posiciona fora da loja, no passeio. A angulagdo permite colocar,
ainda, o observador do quadro como aquele
que deixa o interior da loja em dire¢do ao
costumeiro  bulicio citadino, com seus
transeuntes e veiculos de tracdo animal;
porém, independente de quem seja o indicado,
ele é encarado frontalmente pela comerciaria
ou talvez a propria lojista. Uma sugestiva e
resumida écfrase poderia ser: “- A bient6t”;
propondo um certeiro retorno.

N&o obstante, ao deslocar o olhar,
percebe-se que hd um homem préximo a

vitrine. De modo dissimulado, ele espreita a
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outra vendedora. Ela esta de costas, sem possibilidade de ser identificada pelo observador do
quadro, mas exposta ao fetichismo do especulador. O jogo de perspectivas se da pela posicao
complementar, disseminando possibilidades interpretativas. Ele € um lambe-vitrine, na atitude
de flanador, que certamente esta interessado nessa outra mercadoria; talvez o real proposito
do titulo dado & pintura.®* De modo irdnico, seu poder de conquista parece estar emasculado
pelo manequim - aquele que, pelo angulo do observador, expde um espartilho e se sobrepde
parcialmente a sua figura. H4 ainda outros elementos e seus contornos imaginativos: cadeiras
torneadas, toldo listrado tipicamente parisiense, tapetes, fitas — uma, rente ao chdo, no
aleatdrio e frivolo formato de coracao, etc. que fogem ao propdsito do presente trabalho.

O que traz interesse, todavia, € que a cristalizagdo de um momento em seus detalhes,
aspergido no cotidiano, e a alternéncia da sua focalizacdo, ambos sdo legados frequentes da
pintura impressionista — o conhecido “Bar aux Folies-Bergére” (1881), de Edouard Manet
(1832/1883) também exemplifica esse inovador proceder pictorico. Na literatura, em paralelo,
aparece uma “narracdo construida com ponto de vista plurifocal”, isto €, angulada “a partir da
perspectiva dos varios personagens” (MERQUIOR, 1996, p. 151), expondo situagdes e acoes
banais do dia-a-dia.

E o caso dos inlimeros equivocos vivenciados por Rubi&o, dos quais merece destaque,
pelo apatetado ciume curtido, capaz de embacar qualquer lucidez, o da “anedota do cocheiro”,
desenvolvido pelos capitulos LXXXIX e XC, com Rubido interpretando a insinuacdo do
condutor do tilburi como uma irrefutavel aventura extraconjugal de Sofia e Carlos Maria — “o0
moco da rua dos Invalidos”. Tal desconforto — préximo da callnia, so se clarifica no capitulo
CVI, onde o autor incluso faz questao de colocar o leitor como cumplice do ludibrio:

... Ou, mais propriamente, capitulo em que o leitor, desorientado,— néo
pode combinar as tristezas de Sofia com a anedota do cocheiro. E pergunta
confuso; — Entdo a entrevista da Rua da Harmonia, Sofia, Carlos Maria,
esse chocalho de rimas sonoras e delinquentes é tudo calunia? CalGnia do
leitor e do Rubido, ndo do pobre cocheiro, que ndo proferiu nomes, ndo
chegou sequer a contar uma anedota verdadeira. E 0 que terias visto, se
lesses com pausa. Sim, desgracado, adverte bem que era inverossimil; que
um homem, indo a uma aventura daquelas, fizesse parar o tilburi diante da
casa pactuada. Seria pér uma testemunha ao crime. Ha entre o céu e a terra

16 A expressdo francesa léche-vitrine que, ao pé da letra, significa lambe-vitrine, caracterizava (e ainda tem esse
valor) o perambular de certos homens em busca de prazeres sexuais. A série de James Tissot (1836/1902) elenca
varias atividades femininas e, de certo, ndo foi muito bem recebida. Para cada quadro da Femme a Paris, o
artista havia projetado um texto respectivo, que seria escrito pelos amigos da época, mas 0 projeto nunca se
efetivou.
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muitas mais ruas do que sonha a tua filosofia,— ruas transversais, onde o
tilburi podia ficar esperando.

— Bem; o cocheiro ndo soube compor. Mas que interesse tinha em inventar
a anedota? [...] ( ASSIS, 1985, p. 732).

Tais esclarecimentos dirigidos ao leitor se estabelecem como alternativas (“...Ou, mais
propriamente...””) € ndo como afirmacdes, reforcando o tom especulativo, e dando uma pitada
de humor ao problematico quiproqué. Percebe-se, ainda, o “chocalho” em “ia”, aludindo a
onomatopeia do deslocar do tilburi (ou, no ideario popular, do pelo andar da carruagem) e
prenunciando a alienacdo do ex-professor; a referéncia a coeréncia ficcional; e, também, o
arremedo shakespeariano.

Outro recurso presente nos textos impressionistas € a quebra do curso linear da
narrativa, pausado e deslocado para esclarecimentos a respeito de eventos que ja aconteceram
ou, entdo, para anunciar situacGes vindouras que serdo ainda esclarecidas, analepses e
prolepses, de sorte que o leitor toma conhecimento das nuances da trama pela mediacéo do
autor onisciente incluso. Essa mediacdo é feita quase sempre por meio de recursos
metalinguisticos e interfere no fluxo dos acontecimentos, restaurando sua decodificacdo por
parte do leitor. E um artificio para prender a atenco, criar ou aplacar expectativas; afinal,
como intruso, o narrador tem plena liberdade de posicionamento — da periferia, do centro, de
frente, de fora...- tendo dominio de tudo e de todos, eia! Tende ao sumario das situagdes,
fazendo comentarios variados, digressivos, de muitos matizes (filosofico, religioso,
mitoldgico, artistico...) que procuram seduzir e, a0 mesmo tempo, conduzir o leitor, fazendo-o
compartilhar de quaisquer juizos intencionais. Faz questdo de destacar que o leitor se encontra
perante uma ficgdo, de uma abordagem dos acontecimentos, rapida e articulada com escolhido
ponto-de-vista — aos moldes do debuxo impressionista.

Ja instalado no luxuoso palacete de Botafogo, pelo capitulo XXXII, Rubido recebe
uma cestinha com morangos e, juntamente, um bilhete assinado por Sofia: “’Mando-lhe estas
frutinhas para o almoco, se chegarem a tempo; e, por ordem do Cristiano, fica intimado a vir
jantar conosco, hoje, sem falta. Sua verdadeira amiga. SOFIA”” (MACHADO, 1985, p. 665).
Os convivas Freitas e Carlos Maria presenciam a entrega da gentileza:

Rubido ndo sabia mais que dissesse; afinal tornou atras e explicou-se; eram
da senhora de um seu amigo particular. Carlos Maria piscou o olho; Freitas
interveio dizendo que, agora, sim, senhor, estava explicado; mas que, a
principio, o mistério, o arranjo da cestinha, o ar dos proprios morangos, —
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morangos adulteros, disse ele, rindo, — todas essas coisas davam ao negécio
um aspecto imoral e pecaminoso; mas tudo ficara acabado.

Tomaram em siléncio o café; depois passaram a sala. Rubido desfazia-se em
obséquios, mas preocupado. Corridos alguns minutos, estava satisfeito com a
primeira suposicao dos dois convivas: a de um amor addltero; achou até que
se defendera com demasiado calor. Uma vez que ndo dissesse o nome de
ninguém, podia ter confessado que era, em verdade, um negdcio intimo. Mas
também podia acontecer que o proprio calor da negativa deixasse alguma
davida no &nimo dos dois, alguma suspeita... Aqui sorriu consolado (ASSIS,
1985, p. 666).

A troca do Freitas desloca o adjetivo, ocasionando qualificagdo subjetiva, tendenciosa
e polissémica pela expressiva hipalage, a tal ponto de embasbacar Rubido e também o leitor —
este, porque, no andar da narrativa, apenas no capitulo L, descobre que o escrito do bilhete foi
ditado pelo préprio Cristiano Palha e firmado por Sofia. Antes da revelacdo, porém, no
capitulo subsequente, o XXXIII, na sua caracteristica credulidade, discipulo declarado e
beneficiado do Humanitismo, amigo do filésofo e cuidador do cachorro, Rubido conjectura
(os italicos sdo do autor):

Rubido viu-os ir, entrou, meteu-se na sala, e ainda uma vez leu o bilhete de
Sofia. Cada palavra dessa pagina inesperada era um mistério; a assinatura
uma capitulacéo. Sofia apenas; nenhum outro nome da familia ou do casal.
Verdadeira amiga, era evidentemente uma metafora. Quanto as primeiras
palavras: Mando-lhe estas frutinhas para o almogo respiravam a candidez de
uma alma boa e generosa. Rubido viu, sentiu, palpou tudo pela Unica forca
do instinto e deu por si beijando o papel, — digo mal, beijando o0 nome, o
nome dado na pia de batismo, repetido pela mée, entregue ao marido como
parte da escritura moral do casamento, e agora roubado a todas essas origens
e posses para Ihe ser mandado a ele, no fim duma folha de papel... Sofia!
Sofia! Sofia! (ASSIS, 1985, p. 667).

Como se sabe, “Sofia” é nome proprio que, declinado, designa sabedoria - um
“filosofo” ¢ um amante ou amigo da sabedoria. Porém Rubido se mostra incapaz de interagir
com a filosofia, apesar de discipulo filoséfico e herdeiro financeiro de Quincas Borba. Ele é
fascinado apenas pelo pomposo e pelo imperial, como o espetaculo de uma parada ou desfile
monarquico.

Fato € que uma afirmagdo — como a precedente, pode convencer como verdade em si
e, no entanto, estar desprovida de sentido em outras circunstancias ou assumir ares de
deliberado engodo. O leque espectral das relagdes do sujeito com o seu redor é perfeitamente
cambidvel — 0 mundo muda com o homem e 0 homem muda com o mundo. Reside ai a

necessidade de um novo registro da percepg¢édo tanto do artista quanto do receptor, no qual o
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representado ndo mais coincide com 0s motivos da representacdo e os efeitos antecedem as
causas, implicando uma nova captagdo do mundo — o Impressionismo. No entorno cotidiano,
na sua pratica diaria, a0 menos para alguns, tais novidades atingiram a producdo de aparatos
de decoracdo, buscando conforto e elegancia — como apregoava, entre outros, Willian Morris
(1834/1896) e seus arts and crafts, ou Emile Gallé (1846/1904), com seus frascos e abajures
da Ecole de Nancy — atingindo também a arquitetura e o mobiliario — o Art Nouveausx.

J& se disse que o peculiar estilo de Machado de Assis e seus recortes da realidade
fixaram 0 modo de ser da corte carioca do fin-de-siecle, com suas interacdes e seus desejos,
seus recalques e suas intencdes... Afastando-se da composicdo linear e determinista, como
atesta o elenco de obras - Memorias postumas de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1891),
Esal e Jaco (1904), Dom Casmurro (1899) e, por ultimo, Memorial de Aires (1908) - seu
estilo eclético e sintético procura na literatura impressionista a sugestdo no lugar da
afirmacdo, opta pela elipse ao invés do declamatorio, traz concisdo no lugar da abundancia
adjetiva, serve-se da sutileza, em contraponto a obviedade, desloca o foco para dissimular
conceitos e ironizar posi¢des, faz uso de metaforas, metonimias, hipalages e outras figuras, a
mercé da capacidade interpretativa do leitor. O préprio titulo do livro ja desfoca as atengdes
de Rubido e se abre em duplicata zombeteira.

Pelo inicio do livro, no capitulo 1V, o leitor ¢ esclarecido:

Este Quincas Borba, se acaso me fizeste o favor de ler as Memorias
Postumas de Bras Cubas, é aquele mesmo naufrago da existéncia, que ali
aparece, mendigo, herdeiro inopinado, e inventor de uma filosofia. Aqui o
tens agora em Barbacena (ASSIS, 1985, p. 644 — grifo do autor).

E, no final, o capitulo CClI, traz a pertinente observacao:
Queria dizer aqui o fim do Quincas Borba, que adoeceu também, ganiu
infinitamente, fugiu desvairado em busca do dono, e amanheceu morto na
rua, trés dias depois. Mas, vendo a morte do cdo narrada em capitulo
especial, é provavel que me perguntes se ele, se 0 seu defunto homénimo é
gue déa o titulo ao livro, e por que antes um que outro, — questdo prenhe de
guestdes, que nos levariam longe... (ASSIS, 1985, p. 806).

E a partir do filosofo Quincas Borba e da sua teoria do Humanitismo!” que toda

narrativa estd estruturada. A maxima ¢ pendular: “Ao vencido, 6dio ou compaixdo; ao

17 “Como o Pangloss de Voltaire, Quincas Borba é um otimista ridiculo. Fazendo do “humanitismo” uma
teodiceia absurda, e do seu profeta uma figura grotescamente dogmatica, o0 humorismo machadiano prestava uma
homenagem implicita & metafisica de Schopenhauer” (MERQUIOR, 1996, p. 171).
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vencedor, as batatas”. Entretanto, Rubido ndo a assimila: “ — Mas que Humanitas ¢é esse?”’;
pergunta o declarado discipulo ao mestre (ASSIS, 1985, p.648).

O fildsofo esta praticamente ausente’® ao longo do livro - a menos da sua
metempsicose, manifesta no cachorro — e, subliminarmente, presente nas delirantes tentativas
de Rubido conquistar sophia. Quincas Borba acompanha, assim, toda trajetéria de Rubido, de
Barbacena a Barbacena.

Fechando o périplo, ja no capitulo CXCVII, Rubido e o Quincas Borba perambulam
pelas ruas da cidadezinha mineira: “Soprava um triste vento, que parecia faca, e dava arrepios
aos dois vagabundos” (ASSIS, 1985, p. 805).1° O afeto cinético e personificado do vento; o
paralelo entre sopro e faca — antepondo o efeito a causa e invertendo a Idgica experimental; a
percepcdo sensorial (sonora e téctil); e, em especial, a insinuante ideia de corte, que sugere
um descarte socioexistencial impassivel dos insignificantes “vagabundos” sdo detalhes
conotativos que, sem duavida, trabalhados no plano da linguagem, visam desacomodar a
passividade do leitor.

No derradeiro capitulo, o de numero CCI, o narrador questiona, ja ndo sem demora ou
adiamento, o titulo do livro — referéncia ao fil6sofo ou ao cdo? — e finaliza com um inusitado
e impressionante alerta - um imperativo de condutor:

Eia! chora os dois recentes mortos, se tens lagrimas. Se s6 tens riso, ri-te! E
a mesma coisa. O Cruzeiro, que a linda Sofia néo quis fitar, como lhe pedia
Rubido, esta assaz alto para ndo discernir os risos e as lagrimas dos homens
(ASSIS, 1985, p. 806).
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