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Resumo: Cachoeira, no Recdncavo da Bahia, € uma pequena cidade com ar colonial e com uma arquitetura
barroca que espirala as temporalidades. Resguarda mistérios ancestrais e contemporaneidades singulares.
Cenario, lugar de pertencimento, urbe: cachoeiras de possibilidades. E a partir desse territdrio de
oferendas que a artista multissemidtica e escritora plural, Deisiane Barbosa, caminha para o
extrapolamento das suas produgdes. Caminhante pelas fronteiras e errante entre as linguagens artisticas, a
poeta oferece um ebd de percepgdes cotidianas, de olhares sensiveis ao corpo, a escrita, a oralidade, a
performance. Amparada em uma rede, ora solitaria, ora inundada por outras mulheres, Deisiane reverbera
suas producgdes artisticas no entrelugar das linguagens e das concepgdes. Nesse caminho tortuoso e
multifacetado, cujo/a andante se faz no processo do caminhar, o artigo se propde a perambular pelas
trilhas e pelas linguagens artisticas da Deisiane Barbosa, focalizando as produgbes de Cartas a Tereza e
seus desdobramentos em videos-performances.

Palavras-chave: Literatura; Corpo; Performance; Escrita-andarilha; Multimodalidade.

Abstract: Cachoeira, in the Recéncavo region of Bahia, is a small town with a colonial feel and baroque
architecture that spans temporalities. It harbors ancestral mysteries and unique contemporaneities.
Scenery, a place of belonging, a city: waterfalls of possibilities. It is from this territory of offerings that the
multi-semiotic artist and plural writer, Deisiane Barbosa, moves towards the extrapolation of her
productions. Walking across borders and wandering around the edges of artistic languages, the poet offers
an ebd of everyday perceptions, sensitive perspectives of the body, writing, orality and performance.
Supported by a network, sometimes solitary, sometimes surrounded by other women, Deisiane
reverberates her artistic productions between languages and conceptions. In this multifaceted and tortuous
path, whose walker is made in the process of walking, the article proposes to wander along the trails and
artistic languages of Deisiane Barbosa, focusing on the productions of Cartas a Tereza (Letters to Tereza)
and their unfolding into video-performances.

Keywords: Literature; Body; Wandering-writing; Performance; Multimodality
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(DES)CAMINHOS
Na esséncia do caminhar estd o (des)encontro. Embora pensemos no
caminhante que percorre estradas e outros caminhos mais citadinos, a escritora
e intelectual mineira Conceigéo Evaristo (2021, p.121) nos adverte: “[n]em todo
viandante/anda estradas,/ha mundos submersos,/que sé o siléncio/da poesia
penetra.” Ancestral e atenta ao mundo da “cosmopercepg¢ao” (Oyéwumi, 2021,
p. 29), Conceigcédo Evaristo, através da chave de analise da “escrevivéncia’
(2007, p. 18) - que expande a proépria ideia de memoria, corpo e escrita, propde
outros caminhos: no caso, da poesia. Mas € bem verdade que todo/a errante
também (des)constréi outras trilhas, atravessa outras fronteiras e entretece
outras pontes.
Se pensarmos na ambivalente relagao entre, por exemplo, cidade e caminhante,
teremos variaveis que mudarao, de algum modo, o paradigma de percepg¢ao do/a
observador/a. Se este/a caminha pela cidade investido/a de uma curiosidade
infantil, que se abre e se entrega a urbe, desejoso/a de uma nova experiéncia -
ao modo flaneur baudelairiano -, esse/a andarilho/a torna-se sinestésico/a e
(res)significa os simbolos ofertados pelo lugar. Também ¢é possivel que esse/a 2
caminhante estabeleca uma relagédo de desconfianga, de contemplagao solitaria
e evanescente, cujo olhar, mesmo que conduzido pela curiosidade, pondera
sobre, de maneira critica, uma possivel tens&o entre a modernidade e as ruinas
(ou casas adormecidas) - como o fldneur benjaminiano. De qualquer modo, ha
uma relagdo e varios caminhos entre o/a caminhante e a cidade. Toda essa
configuragao e/ou suas possibilidades relacionais também podem ser aplicadas,
colocadas em dimensdes mais complexas e avolumadas, quando se & um/a
caminhante que pertence ao lugar.
Se entendermos que o/a caminhante possui diversas maneiras de experimentar
e de se relacionar com o lugar (ou a cidade), é possivel estabelecer que o modo
de expressao desse territério passa por um corpo, por uma percepgao e, como
€ singular o ser e a sua experimentagdao das coisas, as linguagens artisticas
(desejosas de explorar e expor as vivéncias do/no mundo), encontrardo o
esfacelamento da urbes retilinea e uma implosdo das paredes artisticas. O
processo e a criagdo nas linguagens artisticas, entdo, movimentam-se numa
“estética do inacabado” (Salles, 2004, p. 20), sempre em processo do acontecer,

em metamorfose e desdobramento - como um palimpsesto, cujos rastros sao
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inapagaveis por completo. Nesse sentido, ndo importa tanto a obra em si, mas o
(des)caminhar até ela e o andarilhar por ela.

Nesse sentido, no movimento errante das linguagens, na certeza que o processo
e a caminhada importam mais do que a chegada da conclusao, este artigo
propde trilhar pelos (des)caminhos criativos da “artista-etc.” (Basbaum, 2013),
andarilha semovente, nascida no Reconcavo da Bahia e pesquisadora Deisiane
Barbosa. Essa “artista-etc”, como pontua Ricardo Basbaum (2013), estaria na
encruzilhada das linguagens e das expressdes artisticas, porque questiona,
dentro do proprio processo criativo, as fungdes e as naturezas do artista. Para
além de uma possivel estratégia estética, ser um/a “artista-etc” € desdobrar-se
em questionamentos, reconhecer o processo inacabado da arte e sua
maleabilidade/pluralidade de linguagens. Sendo assim, “[o] ‘artista-etc.’ traz
ainda para o primeiro plano conexdes entre arte&vida (o “an- -artista” de Kaprow)
e arte&comunidades, abrindo caminho para a rica e curiosa mistura entre
singularidade e acaso, diferengcas culturais e sociais, e o pensamento.”
(Basbaum, 2013, p. 169). Nesse caminho transfronteirico das camadas
artisticas, ha, certamente, um influxo potente para olhar os desdobramentos 3
dessa artista negra que vive os lugares (casa, cidade, corpo, escrita) e que
explora a sensacgao das travessias, porque “[e]star a beira é uma condigao que
me atrai ~ inventar pontes. Aprecio as fronteiras, cruza-las inUmeras vezes,
parala e paraca, habitar o intersticio, costurar suas bordas, depois desatar, ver
o que fica, depois reatar e seguir tecendo.” (Barbosa, 2020, p. 11). No entanto,
a errancia pode nos levar por caminhos e trilhas sem voltas - ou com inUmeras
voltas. Para ndo nos perdemos narede da poeta-artista andarilha, cujos projetos
artisticos sdo multiplos e vivem se desdobrando, escolhemos para essa errancia
inicial o trabalho Cartas a Tereza e seu desdobramento em 8 videos-

performances.

DEISIANE BARBOSA E O DESDOBRAMENTO ARTISTICO

Deisiane Barbosa € uma poeta e artista multipla, que tem no caminhar, ou no
“andarilhar”, a sua metéfora criativa. Desde 2012, vem experimentando um

processo criativo multimodal, que se articula em diversas linguagens e
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territérios." Trata-se de uma artista em viagem, em processo e que esta criando

uma obra cujas caracteristicas sdo o movimento, as idas e vindas, as palavras
em transito, o corpo em diaspora?. As andangas iniciaram na sua propria cidade,
Cachoeira — BA, e avancaram para outras cidades da vizinhanca: Sao Félix e
Feira de Santana, Itaparica. Depois, com o inicio de seu mestrado, vasculhou
caminhos de Olinda, Recife, Salgueiro e Serra Talhada em Pernambuco.

Parte substancial desse ato criativo esta no trabalho Cartas a Tereza, um projeto
poético, artistico e performatico de longa duragdo. O nome Tereza surge em
2011: “Primeiro surgiu dentro de um conto fantastico (...) prossegui escrevendo
cartas como um exercicio de escrita e Tereza permaneceu como destinatario da
minha correspondéncia”. (Barbosa, 2016, p. 9). A partir dai, nasce um projeto
artistico que tem no ato - quase desusado de escrever cartas - o seu fundamento.
Tereza se torna uma destinataria multipla, fragmentada, que ora pode ser a avo
da autora, ora uma das inumeras mulheres que encontra pelos caminhos, ora
uma invengdo pura e simples, uma ideagdo que consegue ouvir memorias,
apontamentos, catalogagées da autora®

No comego da produgcao de Cartas a Tereza, Deisiane Barbosa explica seu

processo criativo da seguinte forma: 4

Por muito tempo escrevi cartas sem obter qualquer resposta precisa.
Embora chegasse pouco ou henhum conteudo em minha caixa postal,
alguma certeza eu tinha de que as cartas remetidas a Tereza nao se
perdiam simplesmente. Passei a arriscar fragmentos dessa
correspondéncia em caixas de correios localizadas em ruas por onde
eu passava; deduzi que as cartas alcangavam alguma espécie de
destinatario abstrato, anbnimo, que se concretizava como tal ao rasgar

1 Nesse trabalho, vamos nos deter no periodo entre 2012 e 2022. Atualmente, a poeta esta desenvolvendo
outro projeto artistico: a constru¢do de uma casa, o erguimento de paredes, tetos e telhados: a
casamendoeira. https://linktr.ee/casamendoeira. No entanto, o movimento dos caminhos, do andar, continua
de outras formas.

2 Luciane Ramos Silva explora os significados da diaspora como uma esfera de relagdo e movimento. Ela
formulou o conceito de “corpo em diaspora” - um conceito e uma proposta pedagdgica de danga
desenvolvidos em sua tese de doutorado em Artes Cénicas/Danga (Silva, 2018). “Corpo em diaspora” € o
resultado do seu engajamento na ampliacdo do campo critico-pratico que situa corpo, cultura e
colonialidade a partir de uma perspectiva transversal que rompe com epistemologias hegemonicas e coloca
em primeiro plano as relagdes Sul-Sul.

3 Outra das caracteristicas desse trabalho ¢ a associagdo que a autora faz entre seu processo criativo e a sua
trajetoria académica: o trabalho de conclusdo de curso em Artes Visuais, na Universidade Federal do
Reconcavo intitulava-se Cartas a Tereza: confluéncias de escritas, imagens e errancias na cidade (2016); a
especializagdo em Literatura, na Universidade Estadual de Feira de Santana, intitulada O LIVRO de aguas:
derivas e devires por entre mares ¢ ilhas da Baia (2018); a dissertacdo de mestrado em artes visuais, na
Universidade Federal de Pernambuco, que se chamou Inventario / da ilha \ de Tereza: cartografias de um
livro devir (2020). Atualmente, Deisiane Barbosa estd no Doutorado em Artes Visuais, na Universidade
Federal do Reconcavo do Bahia, com o projeto de pesquisa: Corpo-livro-casa-etc: uma poética desdobravel
para a criagdo do livro de artista casamendoeira.
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as bordas do envelope, ou recolher no batente da sua porta algum dos
cartbes-postais remetidos por mim. Isso, por si, ja alimentava o meu
impulso de escrita. (Barbosa, 2016, p. 9)

A partir de sua graduacao em Artes Visuais, Deisiane organiza o processo com
caminhadas, observagdes, conversas e olhares detalhados sobre o lugar. Todo
esse caminhar e sentir foram configurando as Cartas a Tereza. Tudo numa
“progressao sutil”, algo, “ligeiramente consecutivo, ligeiramente simultaneo”
(Barbosa, 2016, p. 20).

Desde o comego, a poeta hibridiza as linguagens artisticas. Nasceram assim, a
performance A moca que desfiou*; a videoarte Os dias circulares®; a videocarta
23 de janeiro presente no projeto coletivo (auto)lou.cu.ra®; o método de vivéncia
artistica denominado Erranciar e o uso da lomografia como processo capaz de
capturar os momentos, as experiéncias de cada cidade visitada; a publicacdo de

uma série de cartdes postais, intitulada cartbées-postais a Tereza/caixas de

entrada, aliando texto e fotografia (imagem 1).
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Imagem 1: Cartdes postais a Tereza - 3 de julho’

4 Em 2013, essa performance participou do Saldo de Artes Visuais de Feira de Santana (BA).

5 Disponivel em https://vimeo.com/10949783. Acesso em 09 Jul 2024.

6 Projeto coletivo do curso de Artes Visuais, da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia. Em 2021,
Deisiane revisita a carta, publicando-a na segunda edig¢do de Cartas a Tereza. A poeta faz um outro video
com o texto dessa carta, que estd disponivel em https://vimeo.com/535976276. Abordaremos essa segunda
edicdo e a sua releitura em audiovisual mais adiante.

7 Disponivel em https://cartasaatereza. wordpress.com/producoes/postais/. Acesso em 9 Jul 2024.
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Nesse periodo, também houve a intervengao urbanalinstalacdo Cadé Tereza?
ocorrida em Feira de Santana — BA. No final de 2015, a intervengao urbana com
a série dos (dezoito) cartbes-postais a Tereza / Cachoeira, fez parte da
exposicao coletiva Confluéncias, ocorrida no Espago Cultural Hansen Bahia, na
cidade natal de Deisiane, Cachoeira. Nessa mesma exposi¢cdo, Deisiane
catalogou diversos perfis, ora reais, ora inventados e os expds em fichas sobre
uma mesa. Além disso, a poeta também abriu a possibilidade para que as
pessoas, que vissem a exposi¢cao, pudessem escrever as e as suas Terezas.
Em 2015, houve uma edi¢cédo independente de 100 exemplares de cartas a
Tereza: fragmentos de uma correspondéncia incompleta. A partir dessa
experiéncia, Deisiane Barbosa inicia outra frente em seu trabalho, a de editora
de livros artesanais, ou livros de artista. Posteriormente, haveria a criagédo da
Andarilha Edigdes, especializada em pequenas tiragens de livros feitos a mao.
Entre 2017 e 2019, periodo do mestrado no Programa Associado de Poés-
Graduacao em Artes Visuais, da Universidade Federal de Pernambuco, Deisiane
Barbosa, agora uma “artista-etc” (Basbaum, 2013), saiu do Recdncavo e foi fazer
caminhos em outras paragens. A poeta passou pelas cidades de Olinda, Recife,
Salgueiro e Serra Talhada, em Pernambuco. A dissertacao inventario / da ilha \
de Tereza: cartografias de um livro devir aprofunda a pesquisa como “uma
cartografia de percursos criativos do ‘inventario / dailha \ de Tereza’, um livro em
processo que se expande da escrita literaria a produgéo de narrativas poéticas
em performance e video.” (Barbosa, 2020, p. 7). Como nao poderia ser diferente
em Deisiane, sua dissertacdo também transita entre as fronteiras de géneros, ou
de ilhas, pois é chamada por ela de “livro-arquipélago”. Além disso, parte dessa
pesquisa se tornou uma instalacdo que foi exposta na Tramagbes 2 — Cultura
Visual, Género e Sexualidades, na UFPE, em Recife, em 2018.

Em 2021, Cartas a Tereza ganha uma segunda edicdo, revista, ampliada,
primeiro em e-book e depois huma versao impressa e costurada pela Andarilha
Edi¢des. Além disso, foram produzidos também oito video-performances a partir
das cartas dessa segunda edi¢gdo. Neste presente texto, nos deteremos mais
detalhadamente sobre esse trabalho, digamos, final do projeto artistico poético

de Cartas a Tereza.
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AS TEREZAS DE DEISIANE

“Tereza, eu bem que tento tocar a cidade com a palma nua e o peito descalgo,
mas € tanta ardéncia e em mim ja flameja saudade incuravel.” diz uma das cartas
de Deisiane Barbosa (2019, p. 121). Desde que comegou o projeto artistico-
poético em torno dessa imagem chamada Tereza, Deisiane fez sua escrita ser
constituida por essas tentativas de reconhecer as ruas, os bairros, as cidades e
as possiveis Terezas que também andam por esses lugares. Tal busca ocorre
com esse “peito descalgo”, em que a autora imagina destinatarias para seus
escritos, remete palavras a esmo, mas nao espera respostas (talvez ja as tenha
dentro de si?). Por outro lado, ha um véu, uma veste que impede a visao total, a
entrega total, essa “saudade incuravel” que acompanha quem anda, quem passa
pelos lugares e sabe que ndo pode leva-los consigo e nem ficar por ali, pois o
destino, a sanha é o caminhar. Talvez, por isso, fragmentos, pedacos de cartas,
de textos, de imagens perguntantes como: “Tereza, onde estdo as histérias que
nao se contaram?” (Barbosa, 2019, p. 122); “O que tanto tenho buscado além do
deserto?” (Barbosa, 20218) ou “Como seria habitar uma casa sem teto, Tereza?”
—sao 0 que movem a poética de Deisiane Barbosa.

Didi Huberman (2012) nos propde uma imagem que va além da crenga ou da
tautologia, mas que seja uma imagem critica, que a imagem seja um
desdobramento em pensamento e memoaria, ou seja, uma imagem que arde. A
imagem iria além de um “simples corte praticado no mundo dos aspectos
visiveis” (p. 216). A imagem arde com o real, pelo desejo que a anima, pela
destruicao, pelo resplendor, pelo seu intempestivo movimento, por sua audacia,
pela dor, e também pela memoaria, “quer dizer que de todo modo arde, quando
ja ndo é mais que cinza: uma forma de dizer sua essencial vocagao para a
sobrevivéncia, apesar de tudo.” (Didi-Huberman, 2012, p. 216). O trabalho
artistico de Deisiane pode ser visto como a produgcao de uma imagem critica,
porque seu ato criativo nos interroga, por vezes quer uma resposta, por vezes
apenas diz o que tem que dizer e parte: “quando a minha casa enfim ruir, partirei

para bem longe, Tereza. sera somente o tempo de ver a poeira assentando. ndo

8 Por se tratar de um livro de artista, costurado numa edigdo artesanal, ndo ha numeragdo de paginas nas
cartas.
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ficarei para revirar destrogcos. procurarei lugar onde erguer outras paredes,

outras janelas” (Barbosa, 2021).

Ao mesmo tempo, esse trabalho altera, modifica quem aventa uma resposta,
quem olha essas imagens e, também, & olhado por elas. Quando se chega mais
perto dessas imagens poéticas, € possivel perceber que a sua ardéncia também
modifica a propria autora, que, nado raro, se coloca nesse lugar de
estranhamento, de ardor, de busca por um lugar, por um abrigo mais
permanente: “preciso buscar um novo abrigo. Sorte de quem tem uma varanda
tranquila e um quintal de arvores incansaveis”. (Barbosa, 2021). No fundo, ao
que parece, Tereza (para além de personagem e/ou alter ego) se torna essa
busca tensiva entre mudanga e permanéncia, entre o desejo de caminhar
permanentemente e a sanha em erguer um abrigo. Suas Terezas, palimpsestos
de Deisiane, também se multiplicam como imagens de um espelho
despedacado.

O trabalho poético-imagético de Deisiane € uma imagem que tem vocagéao para
a (sobre)vivéncia, pois, entre tantos enfrentamentos, ela subverte a logica
mercantil da producao e distribuicdo do texto literario, trata-o como um objeto-
corpo a ser entregue pessoalmente as Terezas que ela encontra pelo caminho. 8
A cada uma delas faz perguntas: “por onde anda Tereza aqui neste punhado de
terra? quais as ruas por onde caminha, quais casas abrigam o seu mistério?”
(Barbosa, 2016b). Na busca interrogante, a poeta andarilha etc também
estabelece quem possa ser Tereza: “é, por si, a propria metamorfose, mulher
multipla, incansavel, de bragos larguissimos. Na primeira noticia do seu
paradeiro, la vou eu na aventuranga de procura-la” (Barbosa, 2016c). Dessa
forma, Tereza nao é apenas uma espécie de desejo, de pote embaixo do arco-
iris que se é buscado incansavelmente. Tereza, na obra de Deisiane Barbosa,
seria como esse corpo-territdrio que habita as cidades por onde a poeta caminha.

Mas & também seu proprio corpo, sua casa-desejo em construgao:

Sobre minha casa, ela esta dentro de mim, intacta (no sentido de
‘preservada’, mas diferente de imovel, ela € dindmica). carrego comigo
todo dia, de fato, como uma némade. sou assim desde crianca e nasci
para isso, eu acho. esqueceu que o meu nome é Tereza Dias-
Ligeiros? eu sou mesmo essa pessoa andarilha. mas acho que um dia
— em breve, talvez — eu construa uma casa minha, de carne e 0sso,
onde eu possa pintar com a alma que tem por dentro de mim. sei que
nao vou conseguir em totalidade (Barbosa, 2016c¢)
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Deisiane, nesse sentido, propde uma casa-caramujo®. Uma morada de suas
ancestralidades, da sua infancia, das suas personalidades - nunca inerte, mas
em constante transmutagdo. Trata-se de uma procura continua que, cujo
processo, Deisiane, sempre hibrida, explica poeticamente e academicamente:
“Tornei-me andarilha. Caminhar seria o meio mais dindmico a minha composigao
de repertorio poético. [...] O jogo de caminhar é procura”. Assim, a sua procura
no “processo criativo de carater autoficcional, se realiza na agdo da personagem
andarilha em busca de narrativas e narragdes”. (Barbosa, 2019, p. 123-124).

Além disso, em um de seus diarios de bordo, a poeta anota:

O fato é: ando procurando por uma Tereza e entdo encontro diversas;
passo a procurar por varias, na expectativa de me encontrar com cada
uma delas. Terezas Cristinas, Marias Teresas, Terezinhas... vou atras
de suas historias, remonto seus paradeiros: onde vivem, onde se
fazem, onde sdo Terezas para si e para ou outros, que a saudam pelo
nome de batismo? (Barbosa, 2015a)

Por outro lado, a resisténcia presente na imagem critica que arde no trabalho de
Deisiane é também uma resisténcia ao epistemicidio, instrumento muito eficiente
e duradouro de dominagao étnico-racial, que deslegitima filosofias, estéticas, 9
artes de determinados grupos, negando-lhes o papel de sujeitos produtores de
conhecimento. O processo colonial foi muito proficuo nisso: manter a voz dos/as
subalternizados/as limitada aqueles espagos minimos que lhes cabiam. Todo
esse andar contemporaneo que avanga sobre territorios periféricos, toda essa
busca por Terezas tantas que possam dar conta das diasporas, dos
enfrentamentos, dos encantamentos frente a poesia, fazem parte da poética
hibrida e flamejante de Deisiane. Numa dessas experiéncias, ela parou em
Salgueiro - PE, numa comunidade quilombola chamada Conceigéo das Crioulas.
No texto “Levantes Poéticos: Terezas tecem Terezas/Conceicao das Crioulas”,

Deisiane narra esse encontro:

Em Conceicdo das Crioulas vivencio uma espécie peculiar de
insularidade, envolvida numa esséncia de rede ja bastante familiar
para mim. A comunidade quilombola que visito € uma ilhamulher
cercada de serras, muito sol, muito vento e histéria. (Barbosa, 2019,
p. 227)

® Trata-se de uma aproximagdo poética entre a concep¢io de morada de Deisiane e 0 poema Uma didatica
da invencgdo, no Livro das ignordgas (2016), do poeta matogrossense Manoel de Barros.
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Embrenhada no sertdo pernambucano, ouve outras mulheres, reconhece seus
caminhares - “aqui em Concei¢éo ainda se caminha longas distancias para se
chegar aos lugares” (Barbosa, 2019, p. 229) - pela memodria, pelas lutas e
enfrentamentos, reconhece-se a si mesma e entende mais um pouco seu projeto
poético, o amplia agora com outras Terezas - talvez, agora, ndo tdo inventadas
como antes, mas presentes ali em carne, osso, fala e escuta, misto de forga,
alegria e lamento. Deisiane, narra: “Busco inventar(iar) uma ilha onde habitam
femininos. Ilha-nau onde acontece toda cor de poesia. Tereza sao mulheres
rodeadas por aguas, ao mesmo tempo que a propria ilha navegante” (Barbosa,
2019, p. 232). Além disso, a poeta propbs para as mulheres da comunidade o
que chama de “levantes poéticos”, uma atividade que reune “mulheres para uma
vivéncia e criagdo poética, pautadas nas partihas de memodrias / fagcao de
narrativas de si.” (Barbosa, 2019, p. 233). Tais mulheres, para Deisiane, n&o sédo
ilhas imoveis e isoladas, mas naus que percorrem, mesmo vivenciando seus
“(des)limitados” lugares, viajam em sabedorias ancestrais; sdo “marinheiras no
mundo”'®, Esse movimento errante, de navegar por entre-ilhas, em mundos
profundos e percepgdes complexas, no entanto, insta a provisoéria permanéncia:
eis que surgem os desdobramentos dessas experiéncias de Deisiane Barbosa

em videos-performances.

A LINGUAGEM MULTIMODAL DA “ARTISTA-ETC.”

Passado algum tempo, depois de inUumeras andancgas fora do Recdncavo
Baiano, em 2021, Deisiane tem um projeto aprovado na Secretaria de Cultura e
da Fundagao Cultural do Estado da Bahia (via Lei Aldir Blanc), e faz uma
reedicao revista e ampliada de Cartas a Tereza, primeiro em e-book e depois
numa edigao impressa artesanalmente por sua ja estabelecida editora Andarilha
Edigbes. Além disso, o projeto se desdobra na criagdo de 8 videos-
performances.

Numa reflexdo sobre o processo criativo do video-poema-performance-

intervencao urbana, “o sonho puido”, Deisiane elabora sobre as possibilidades

10 Titulo de uma coletanea de cronicas da escritora Ruth Guimaries, organizada por seus filhos e publicada
em 2023.
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envolvidas nos processos de criagao, mediagao e recepgao a partir da utilizagao
da ferramenta video. As nogbdes de um “campo ampliado” e de um “poema
expandido” refletem o movimento de deslocamento do poema dos seus suportes
tradicionais para abracar outras estéticas. A imagem de um “livro mutante”

aponta para as potencialidades forjadas por essa ferramenta:

Eu poderia fazer o poema somente utilizando o meu corpo e
convidando outras mulheres a também inscrevé-los. No entanto,
considerei que usufruir da ferramenta video me possibilitaria ampliar a
textura dessa narrativa, dar um tratamento ao conjunto de visualidades
tramadas e, principalmente, me permitiria andarilhar com esse
material, torna-lo pagina de livro mutante compartilhavel, que circularia
por outros contextos, apresentando-os as diversas leituras. E foi o que
sucedeu a partir de novas intervengdes, quando circulei com a
narrativa por eventos e mostras (Barbosa, 2020, p. 132)

Assim, desdobrar-se em outras linguagens artisticas varias é recorrente no
trabalho de Deisiane Barbosa: “Assumo determinada narrativa poética como
poema expandido porque, de fato, desponta como texto-palavra-escrita,
narrativa ficcional, mas vai elaborando-se num fora, conversando com outras
materialidades, solicitando outros tratamentos” (Barbosa, 2020, p.132). Trata-se
de um caminho artistico e tedrico que fundamenta a sua criagao artistica, pois
para ela “torna-se inviavel escolher uma categoria que resuma tdo bem sua
indefinicdo e até suas varias pontas soltas” entdo, Deisiane mergulha o
“corpotodo no risco de labutar justamente com duas linguagens, por si, tao
contaminadas ~ a performance e a videoarte”. (Barbosa, 2020, p. 132)

Esse mergulhar o “corpotodo” acontece novamente numa série de
videoartes produzidas em 2021. De acordo com a professora e performer Maria
Beatriz de Medeiros (2005, p. 142), “o significado de uma performance depende
de um reconhecimento de si no outro.” Sdo muitas as possibilidades que
envolvem imagens, sons, textos numa produgdo como essas. A segunda edig&o
de Cartas a Tereza é composta por 19 cartas. Deisiane escolheu oito cartas para
fazer essa “labuta” entre linguagens, tornando-as video-performances. Se
observarmos as tematicas escolhidas das cartas que foram desdobradas em
audiovisual, notamos uma predominancia da ideia de viagem, de mudanga, de
fluxo continuo, algo que faz parte do projeto estético e tedrico de Deisiane
Barbosa, mas a experiéncia audiovisual tem a centralidade no corpo e na voz de

Deisiane através do ato de ler e de escrever. Ha também uma centralidade numa
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casa em ruina, mas com algum indicio de reconstrugao''. Nesse “[m]ergulho

corpotodo”, a poeta experimenta linguagens sinestésicas e multissemidticas, que
ampliam o corpo, a escrita, a casa, o video e a propria performance.

A performance que Deisiane registra em seus videos sao conexdes ancestrais,
cujas memorias se emaranham com os tempos do presente, passado e futuro.
Sao performagdes que nos convidam ao que o filésofo sul-coreano Byung-Chul
Han (2015) chama de “pedagogia do ver”. Para ele, € preciso que a sociedade
atual aprenda, ou seja educada - no sentido pedagogico -, a “[...] ‘habituar o olho
ao descanso, a paciéncia, ao deixar-se-de-si’, isto €, capacitar o olho a uma
atencéao profunda e contemplativa, a um olhar demorado e lento.” (Han, 2015, p.
28). Nesse sentido, a poeta Deisiane nos convida a contemplagéo das
temporalidades, das ruinas que se (des)constroem com o tempo fugidio.
Contudo, esse ver ndo tem nada de passivo.

Na carta “18 de agosto”, a narradora fala para Tereza sobre o0 sonho com outras
casas: “anoiteci num deserto de casas distantes. estive a deriva, a procura.
fechava os olhos para ver as casas ~ sO assim para enxerga-las com maior
precisdo.” (Barbosa, 2021). Ha o desejo de mudanca, de sair dessa situagdo de
caminhar “0 mesmo circulo”, para buscar “um vértice rumo a outro lugar” 12
(Barbosa, 2021). Esse estar parado, fixado a um lugar, € como estar num deserto
circular, por isso a narradora olha para os rios: “os rios s&o arestas em longas
distancias / linhas sinuosas independentes que orientam uma longa viagem.
antes de renascer ~ se é que de fato torna brotar dum olho aguado ~ os rios
percorrem um mundo inteiro, sedentos” (Barbosa, 2021). “Para os bichos e rios
nascer ja € caminhar” nos avisa Joao Cabral de Melo Neto (1997, p. 89) e, assim,
fomentada no desejo de movimento, a narradora dessa carta sonha o caminho,
0 andar, mas se vé presa em seu deserto circular: “era apenas eu no centro do
circulo... era somente eu. o deserto. a sede” (Barbosa, 2021). No fim da carta, a
constatagdo de permanéncia “seria eu e os dias circulares”, mas uma vontade
olfativa e esperangcosa de que um dia havera uma navegacéo: “certamente as
narinas iriam embriagar em qualquer rastro de maresia que trafegasse o meu
barco de fios” (Barbosa, 2021).

' Trata-se do atual projeto artistico de Deisiane Barbosa, a casaamendoeira. A reconstru¢io da antiga casa de seus avos,
transformando-a num espago cultural para exposi¢cdes e residéncia artistica. Além disso, houve a publicagdo do livro
casaamendoeira (2023) e o inicio do doutorado de Deisiane Barbosa com o projeto de pesquisa Corpo-livro-casa-etc: uma poética
desdobravel para a criagdo do livro de artista “‘casamendoeira”, em curso no Programa de Pds-Graduacéo em Artes Visuais, da
Universidade Federal da Bahia (UFBA)
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Ao desdobrar essa carta em uma performance audiovisual, Deisiane Barbosa
coloca uma cama fora de casa, cobre-a com um mosquiteiro e deita-se, olhando
para a antiga casa ao fundo. A voz em off de Deisiane narra a carta, enquanto a

acao desenrola-se sobre essa cama deslocada de seu local.

Video-performance “18 de agosto”. Disponivel em:https://vimeo.com/535976076.

13

O tom onirico da performance acontece na transposi¢cao entre filmar de fora e
filmar de dentro do mosquiteiro. Visto de fora, o mundo criado por Deisiane é
uma névoa, uma opacidade sutil. Quando entramos nesse mundo, vemos com
mais clareza o que |a dentro acontece, entdo € o mundo externo que se torna
opaco, indefinido: o céu, a arvore, a casa ao fundo tornam-se, por sua vez, a

opacidade.
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Video-performance “18 de agosto”. Disponivel em: https://vimeo.com/535976076.

Ao contrario do império da transparéncia - que tudo expde, padroniza e rompe
com o intimo -, Deisiane provoca a opacidade e deseja o olhar demorado, um
tempo para que o/a espectador/a observe seus mundos, temporalidades, a
imagem e a escrita. No livro Sociedade da transparéncia (2017), Byung-Chul
Han nos alerta para o excesso do transparente e sinaliza que “[a]s imagens
tornam-se transparentes quando, despojadas de qualquer dramaturgia,
coreografia e cenografia, de toda profundidade hermenéutica, de todo sentido,
tornam-se pornograficas, que é o contato imediato entre imagem e olho.” (p. 11).
A poeta Deisiane, nesse sentido, coloca poténcia performatica nas suas imagens
nebulosas - carentes (ou ndo) de definicdo. Num processo de procura e de
reconhecimento, a opacidade instiga a participagéo e/ou a continuidade, e nada
se desvela por completo. A revelagado acontece no contato com o/a outro/a, numa
troca silenciosa de olhares.

A colcha que cobre a cama é feita de retalhos e em muitos deles estédo palavras,
versos, constituindo-se um poema visual, sobre o qual Deisiane sonha seus
tracados de rios, o fim de seus dias circulares. Entrevemos frases como “em
algum lugar do continente africano”, “Luanda, Angola”, “também vou”, que
remetem as conexdes ancestrais da autora, mas também suas andancgas atuais.
Posteriormente, o véu sobre a cama sai de cena. A performance nao € mais a
do sonho, mas a da costura, do entrelagcar os desejos de mudanga. Deisiane,
sentada sobre acama, agora “uma canoa dos meus proprios recursos” (Barbosa,
2021), amarraretalhos formando uma corda, um fio de Ariadne que podera retira-

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 25, p. 01-22,
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la dafixidez labirintica. H4 um passeio da camera sobre outros trechos da colcha
poema, quando lemos “aprender a cos-tu-rar”, “ir para a lua”, por fim, por tras do
poa do mosquiteiro, vemos o corpo da poeta se afastando lentamente, enquanto
sua voz questiona: “o que tanto tenho buscado além do deserto?” A video-
performance termina na mesma aura onirica em que comegou, mas dessa vez
com o corpo em movimento, buscando vazar “as marés de dentro” (Barbosa,
2021).

Ainda mantendo a tematica do desejo de morar em outras casas, a carta “8
de abril” também foi desdobrada em video-performance. A atmosfera onirica

continua, mas dessa vez é noturna:

[...] uma flauta doce de hora em hora atravessa a noite. interruptores
delatam a inconstancia do sono, os sonhos pendidos em cada
cémodo. passada a tranca na porta da frente, tudo se abriga, quase
tudo se acomoda. aténita, contemplo o canto anénimo duma flauta.
(Barbosa, 2021)

A partir dai, uma série de agbes de leitura e escrita sdo elencadas como
elementos de distracdo. Mas a “flauta fantasmagorica” permanece sobrepondo- 15
se a rotina noturna da casa. Apesar de estar entranhada nessa casa noturna, a
narradora informa a Tereza o seu desejo de outras casas: “tenho procurado um
abrigo, Tereza. ainda sem coordenada precisa do meu paradeiro, tenho
vislumbrado varandas alheias, repintado imaginariamente algumas paredes,
apropriado algumas fachadas passageiras”. (Barbosa, 2021). Deisiane, ao que
parece, deseja uma morada, um abrigo que acolha suas reminiscéncias, suas
errancias, suas incertezas. A poeta deseja a seguranca de um pequeno mundo
que se revela nas paredes e nas varandas da casa. E desejosa por criar raizes
em solo (re)conhecido.

Na video-performance, Deisiane |é a carta sentada, numa entre-luz que a
ilumina diagonalmente. Num jogo de montagem, sdo sobrepostas aimagem dela
sentada, uma imagem entrecortada por uma tela de arame, uma arvore, um
vento, um resquicio de dia e céu e Deisiane Barbosa, ou a sombra de Deisiane

Barbosa, dangando.

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 25, p. 01-22,
Dossié Tematico: Literatura, interfaces e relagdes transestéticas, jan/jun. 2024



Video-performance “18 de agosto”. Disponivel em: https://vimeo.com/535976076.

A atmosfera noturna contrasta com a delicadeza solar da voz de Deisiane
Barbosa. A delicadeza pode ser pensada como um vidro: algo pleno de

fragilidade e dureza, algo que o tato ndo penetra, ndo atravessa. Algo que,
apesar da forga, se quebra muito facil, muito rapido. Na esséncia da delicadeza

esta uma combinagao de resisténcia e precariedade, mas é esse equilibrio raro
que faz com que a delicadeza possa enfrentar a brutalidade e a vulgaridade.
(Perniola, p.108). Contudo, a obscuridade acende o fascinio do mistério e
compde, ou talvez impulsione, o desejo pelo desvelar completo. Ha, de certa
forma, uma leveza complexa e ambivalente na composigéo estética dos videos-
performances de Deisiane. Essa leveza, que em nada contrasta com a forca do
peso, é poténcia geradora de diferenciacdo do mundo - ndo a toa italo Calvino
inicia suas Seis propostas para o proximo milénio (1990) pela leveza e a coloca
como determinada e ndo aleatéria. Essa poténcia geradora, tdo préxima da
delicadeza, € um deslocar constante, ndo se acomoda, perambula pelo
entrelugar das coisas - errante num processo de Gesto inacabado (Salles, 2004).
A delicadeza das performances de Deisiane Barbosa se da nesses contrastes
em que ela cria seus trabalhos, sempre em dobras: o texto, a edicdo artesanal,
a performance da leitura, a visualidade advinda pelos recursos da montagem.
Tudo para compor esse lugar em que a forga de se saber uma “andarilha de
cartografias insdlitas” € uma forma de enfrentar esse lugar que a fixa, que a torna

sedentaria, que a coloca sempre nesse jogo delicado de fragilidade e dureza:
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[...] percorro quilometragem repisada nos cémodos cada vez mais
cheios de eco. percorro, quando me levanto a procura, em pretexto
das necessidades mais urgentes, e ndo as encontro. ou quando, por
exemplo, perco-me de um livro que ja segue encaixotado, na bagagem
a espera do caminhao talvez chegando. a propdsito, o que de mim fui
deixando criptografado nas paginas que me leram? ja ndo lembro,
Tereza... (Barbosa, 2021)

Se nas cartas anteriores, a mudanga era construida no sonho, ou no
enfrentamento a fixidez da casa, na carta “09 de novembro”, ja na abertura, a
mudancga € assertivamente anunciada: “estou de mudanga, Tereza” (Barbosa,
2021). A partir dai vem o relato sobre as coisas guardadas e embrulhadas ha
quase um més; todo o trabalho que a decisdo da mudancga gera: “ajunto o p6
que restou das telhas enquanto espero o caminhdo chegar, arrasto os moéveis,
repinto as paredes de olhos marejados.” (Barbosa, 2021). Além disso, também
€ contado a Tereza o caos da duvida, da incerteza, quando se toma a decisao

de partir: “ir. mas ndo saber paraonde”; “ja pensou como seria habitar uma casa

sem teto, Tereza?”, “seria esse 0 meu destino? abandonar a casa gasta,
vibrando sozinha as raspas de seus ultimos ecos?” (Barbosa, 2021).

Video-performance “9 de novembro”. Disponivel em: https://vimeo.com/535975720.

Na video-performance, no plano inicial, Deisiane Barbosa aparece sobre
uma escada, acariciando as telhas da velha casa. Depois, com as telhas no

chao, a agao performatica € o ato de limpar, organizar e guardar as telhas,
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enquanto a voz em off |é as cartas. Uma imagem triptica surge e a mesma agao
acontece em tempos diferentes.

Essa tentativa de organizar a ruina antes da partida, esse delicado jogo de
montagem que embaralha, repete, sobrepde o tempo, conecta-nos
sobremaneira a proposta estética de Deisiane. Nas suas produgdes, a poeta
expande o campo das linguagens artisticas e propdée um desgarramento das
bases fundamentais das artes (Cota, 2019). Nesse desbordamento das
fronteiras, Deisiane também provoca nossa participagdo no processo. Ela
transforma-nos em Terezas interessadas em ajudar a limpar as telhas que se
salvaram, a organizar os cacos das que se quebraram, além de ouvir e responder
as perguntas existenciais de Deisiane (2021): “para qué a mudanga? paraonde
espero devagar? em qual refugio cubico amansarei as angustias? Depois de
organizar as telhas, de quebrar o tempo em trés, Deisiane aparece varrendo todo
o cdmodo, amontoando folhas secas, organizando a partida e termina a limpeza
dizendo: “procuro um novo enderego, enquanto persiste a espera vagarosa do
caminhdo que nunca chega, procuro uma alvenaria capaz de desaguar minhas

futuras chuvas” (Barbosa, 2021).

Na carta “23 de janeiro” a necessidade de viajar € manifesta de maneira ainda
mais contundente, mas também ha o aviso de que para partir € necessario deixar
o lugar de onde se vai organizado, sem desordem: “é que nao sei partir em
desordem. simplesmente partir. largando tudo revirado - seguir com tudo
revirado no avesso” (Barbosa, 2021). O caminh&o ainda esta vindo, mas dessa
vez o desejo de “desertar / derivar’ € cada vez mais premente. Nem que seja
uma viagem breve, nem que haja um retorno logo a esse ponto de partida, a

essa ruina inicial:
[ ] renascer este corpo de abrigar grandes ventres, repovoar afetos
de uma casa ainda mais remota que esta, lembrar a mata reencarnada

no telhado, reinventar a placenta de uma amendoeira ainda fértil,
assentando no quintal a infancia de uma grande mae.

mas agora, preciso viajar, Tereza. (Barbosa, 2021)

Para essa video-performance, Deisiane, num cémodo vazio da antiga casa,

escreve a giz nas paredes e no chdo. Dessa vez, o poema ¢é efémero, fragil,

tLEN 11

fragmentado como as palavras quebradas que a poeta desenha: “deri var”, “mar
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ejar’ ‘re po voar’. As pedras que compdem essa parede ancestral também
recebem o risco de giz, num trago-rio que atravessa a historia, a memoria, a
poesia da casa que se esvazia. O contraste entre a perenidade e a
ancestralidade da casa com a escrita singela do giz provocam aquilo que
Edouard Glissant (2014, p. 22) chama de “pensamento-tremor”: Trata-se de “um
pensamento que surge em toda parte, musicas e formas sugeridas pelos povos.
Musicas suaves e lentas, pesadas e percucientes. Beleza, grito aberto. Ele nos
preserva dos pensamentos de sistema e dos sistemas de pensamento.”
(Glissant, 2014, p. 22). E um pensamento que se desdobra em memodrias,
linguagens artisticas, presentes, passados e futuros, ou ainda um pensamento
da errancia, para usar outro conceito de Glissant: o errante busca conhecer a
totalidade do mundo, mas sabe que ndo conseguira e sabe que € nisso que
reside a beleza ameagada do mundo. O errante nao é o viajante, o descobridor,
o conquistador, mas alguém que questiona o decreto universal que resume o
mundo em uma evidéncia transparente, com sentido e finalidade. O errante
mergulha na opacidade do mundo a que tem acesso (Glissant, 2017). Ser errante
€ o desejo manifesto nas cartas, assim, nessa performance, Deisiane retira da
escrita suas vontades de permanéncia, coloca-a por todos espagos vazios, para
depois, jogar agua sobre ela, fazer afunda-la na limpeza da viagem, da mudanga,
fazé-la apenas memoria, oralidade, fala solta no tempo, para mais tarde voltarem
a ser escritas novamente, em outro processo criativo, em outra mudanga, em

outra viagem.

Video-performance “23 de janeiro”. Disponivel em: https://vimeo.com/535975720.
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CAMINHANDO PARA O (DES)FINAL

Na segunda edicao de Cartas a Tereza, a ultima carta, intitulada 13 de maio, &
apenas um bilhete: “tudo passara, Tereza ~ néo sei se fago disso a minha paz
ou 0 meu desespero maior...” Para uma artista cujo processo criativo é a
errancia, a mudanga, o movimento, o desdobramento de uma ideia ou conceito
diversas linguagens, esse axioma de que tudo passara e que, a partir disso, resta
a escolha entre dois opostos: fazer da inconstancia, do efémero, do transito do
tempo uma paz ou um desespero. Ciente dessa dualidade, a artista segue
criando, produzindo, multifacetando seu trabalho. Assim, seguindo as trilhas e
0s os rastros deixados pelas errancias da artista andarilha, este trabalho langou-
se ao proposito de identificar as filiagdes entre textos, imagens e sons, através
dos processos continuos de criagdo, mediagao e recepgao, envolvidos no projeto
artistico Cartas a Tereza.

A trajetoria artistica de Deisiane Barbosa aponta caminhos para a abordagem de
formas contra-hegemédnicas de escrita, que colocam em evidéncia o corpo e
formas corporificadas de inscricdo, a relagado entre performance e escrita. De
diferentes maneiras, o projeto artistico Cartas a Tereza langa luz sobre as 2 O
possibilidades de uma nogao expandida de literatura ao colocar a escrita literaria
em suas relagdes com o corpo e com uma multiplicidade de linguagens artisticas.
Desse modo, esperamos contribuir com os estudos que se debrugcam sobre a
interlocucao da literatura e outras artes, e abrir sendas para investigar a maneira
pela qual os textos, num amplo sentido, de autoria feminina negra, se inscrevem
por formas contra-hegeménicas de escrita, e como essas formas afetam e sdo

afetadas pelas condicdes materiais e sociais.
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