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Resumo: A literatura periférica espraia-se visceralmente no sistema literario brasileiro, ao incorporar
inuUmeros matizes estilisticos, contribui de maneira efetiva para a criagcao de redes de pensamento que
possam redimensionar aspectos importantes no que diz respeito ao canone, ao poeta e a poesia, ou seja,
repensar a propria condigao da literatura no mundo contemporaneo. Neste sentido, nosso ensaio visa
analisar algumas dessas condi¢des de transito tedrico no livro De passagem mas néo a passeio, da poeta
Dinha, nome representativo na literatura periférica de autoria feminina. A obra, ao evocar poetas de extragao
candnica, nos coloca uma série de questionamentos sobre a maquinaria do texto poético, bem como uma
discusséao sobre o0 que é ser poeta, tendo em vista que a ideia de metapoesia é sistematizada ao longo do
livro, criando assim um todo organico a enlagar elementos candnicos com a experiéncia de vida, elemento
fulcral no desenho identitario dessa literatura que reinscreve os padrdes legitimados pelo canone.
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Abstract: Peripheral literature spreads viscerally in the Brazilian literary system, by incorporating countless
stylistic nuances, it effectively contributes to the creation of networks of thought that can resize important
aspects with regard to the canon, the poet and poetry, or that is, to rethink the very condition of literature in
the contemporary world. In this sense, our essay aims to analyze some of these theoretical transit conditions
in the book De passa mas ndo a Passeio, by the poet Dinha, a representative name in peripheral literature
written by women. The work, by evoking poets of canonical extraction, poses a series of questions about the
machinery of the poetic text, as well as a discussion about what it means to be a poet, considering that the
idea of metapoetry is systematized throughout the book, creating thus an organic whole linking canonical
elements with life experience, a central element in the identity design of this literature that reinscribes the
standards legitimized by the canon.
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ALGUNS APONTAMENTOS INTRODUTORIOS: CONTEXTOS E PRESENCAS
Pensar a literatura periférica marginal contemporanea implica colocar na agenda
de discussao uma série de aspectos inerentes nas mdultiplas estratégias de
permanéncia, ideologia, modo de produgao, disseminagéo, leitura e recepgao do
objeto literario. Especificamente, a poesia, ocupa lugares de fala social dentro
do sistema literario, que por vezes esta sob a égide de uma tens&o dissonante,
resultado de inumeros jogos de poder em que, por exemplo, se tomarmos
emprestada a nogéo bourderiana de campus e habitus, teremos uma equacao
de valor estético de dificil resolugcao, ou seja, nas periferias das grandes cidades
acontece poesia escrita, oral, performatica e literaria em sua esséncia. A
presenca da poesia produzida na periferia desafia uma série de valores estéticos
estruturados sob diacronias especificas, voltadas para interesses de grupos de
poder no campo literario.
Bom, ao longo desse ensaio tragcaremos algumas analises em torno do livro De
passagem mas ndo a passeio, da poeta Dinha. Nossa reflexdo tem como foco
observar a presenca de determinadas evocagdes a poetas pertencentes ao
canone literario, e o modo como o livro organiza-se ao tratar da metapoesia, do 2
oficio do poeta marginal da/na periferia e como isto interfere no todo organico da
obra. Também demarcamos que nao é do nosso intento fechar a analise da obra
entre conceitos de literatura periférica ou literatura marginal porque entendemos
que esta é uma discussao que requer félego, ao invés disso, acreditamos que
ambas as nogdes sao enriquecedoras para pensarmos 0s matizes da poesia que
canta a periferia, deste modo nossa vamos referenciar literatura periférica
marginal ao longo desse ensaio. Se estamos tratando das vinculagdes entre o
canone e a poesia periférica faz-se necessario rever a nogéo de vanguarda, pois
ela denota processo de ruptura que, em linhas gerais, circunscreve produgdes
que inauguram o novo ou redimensionam as nogodes cristalizadas para um outro
locus.
Tendo a clareza de que grande parte dos poetas nos anos 70 e 80 tiveram na
sua escritura a ténica da subversdao em quase todos os aspectos do fazer
literario, faz-se necessario situar o contexto em que estes efetivaram a escrita,
sobrevivente sob o esteio de uma clandestinidade até hoje embacgada se
pensarmos em oposi¢cao a outros movimentos que antecederam tal fenbmeno

ou ainda na escassa produgao teodrica, pois a poesia marginal ndo configura uma
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escola literaria de nossa literatura no sentido strictu sensu, dotada de parametros
fechados em si, mas num movimento literario que se fez enquanto tal por meio
de mecanismos construidos sob a égide da ideia de Contracultural no momento
em constante ebulicao.

Porém, antes de adentrar nas especificidades da poesia periférica marginal de
Dinha é necessario fazer um rapido passeio em Gilberto Mendonga Telles, com
o intuito de buscar historicamente elementos que por sua vez possam ajudar a
justificar a construcao de um ideario comumente visto como radical e de certa
forma pré anunciador da vinda desse momento na poesia brasileira, pois
entende-se que as vanguardas possuem uma estrutura ideologica quase que
catartica num caminho que preza pela ruptura com os padrdes ditos tradicionais.
Neste viés o Surrealismo de 1924 de André Breton para denotar através da
vanguarda o caminho, que num espago temporal consideravel chegara nos
poetas marginais como reflexo sécio politico-cultural ndo s6 do Brasil, mas de

um mundo ainda sob os resquicios da guerra.

O homem propde e dispde. SO depende dele de se possuir totalmente,

quer dizer, de manter em estado anarquico o bando cada dia mais 3
temivel de seus desejos. A poesia |ho ensina. Ela traz em si a
composicao perfeita das misérias que suportamos. Ela pode ser uma
ordenadora, também, por pouco que sob o golpe de uma decepgéo

menos intima se delibere toma-la pelo tragico. (Vanguarda Europeia e
Modernismo Brasileiro, p. 186)

Apesar do grande espaco de tempo entre o Surrealismo e a poesia periférica
marginal podemos emprestar as inquietagdes de André Breton no tocante a
funcao da poesia e sua relagdo com o homem que a produz.

Ao propor que “a poesia Iho ensina” Breton, de certa forma reflete que esta arte
como fruto de um oficio que envolve fatores de constru¢cdo de imagens
desconectadas de uma linha reta de pensamento, é também promotora de uma
aproximacgao entre os polos do consciente e inconsciente, mesmo que esta
alusdo de proximidade resulte na tragédia, ndo a grega, a dos grandes feitos
homéricos, mas de uma catastrofe que tem sentido na coletividade que fere a

nocao de individualidade, pois ao conquistar a autonomia, o homem trouxe como

1 Movimento de manifestagdes sociais e culturais que traduzem um sentimento de revolta contra as
atividades ideologicas e artisticas dominantes e os costumes vigentes. Dicionario Larousse. p .298.
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espécie de 6nus as fragmentagdes do ser, responsaveis pela constante busca

por compreender a si.

As produgdes humanas exacerbadas nos mais variados angulos, que mais tarde
irdo aparecer sob outros vértices em obras tais como: As ilusées do pos
modernismo de Terry Eagleton, sdo importantes para entender a nogédo de
ruptura, tal como o surrealismo se propés como vanguarda, pois o sonho como
afirma André Breton: “O sonho nao pode ser ele também aplicado a solucao das
questdes fundamentais da vida?2” ganha um status de antitese ante as misérias
gestadas pelo proprio homem, seja por via bélica como ideoldgica ou as duas
coadunadas, por isso o sonho no sentido surrealista procura delinear mesmo
gue seja com sombras os esquemas humanos através de representagcdes que
podem muitas vezes recorrer também ao mitico, o homem, protagonista da
histéria € em primeira instancia responsavel pelas ambigdes ou frustragdes
escondidas nos caminhos reconditos da in-consciéncia, vacilante sob a ideia de
razao que nao comporta as representagdes construidas pelo Surrealismo.

O espanto com as imagens advindas do mostruario surrealista comprovam como
era incipiente o conhecimento que o homem detinha sobre os meandros fora do
campo da racionalidade. O paradigma a época da vanguarda nos mostra como 4
vigorava a necessidade de elaboragdo ou descobrimento de um novo objeto que
pudesse suprir os anseios do homem. Com a proposi¢ao das leituras do sonho,
sob o esteio de Freud, e até mesmo a reinvengcdo do espiritualismo, o
Surrealismo alcangou o homem a partir das suas profundas, e até certo ponto
obscuras necessidades enquanto ser dicotdmico, dotado de camadas interiores
em constante conflito exercendo influéncia entre si, moldando e desconfigurando
este homem analisado apenas com as lentes da modernidade.

Ao citar Breton desejamos apresentar a forga dos ideais que se pretendiam com
a vanguarda, é valido perceber que muitas vezes o movimento ndo se efetiva
enquanto tal no momento em que esta em evidéncia, podendo em muitos casos
alcancar seu objetivo tardiamente. Outro destaque importante centra-se na
perspectiva politica do movimento ja embebido de Marx. Sob a dtica de Telles3:
Desejavam agora levar a poesia a agao: de método de investigagdo do

subconsciente, a poesia ia passar a instrumento de agitagao social, refletindo

2Pag. 181. Manifesto surrealista.
3 Do livro Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro.
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por certo os ecos da revolugdo comunista de 1917 (p. 172). com isto ndo
pretendo sugerir uma conexao direta entre Surrealismo e a poesia marginal, no
entanto ao pensar no momento histérico que o Brasil estava, sujeito ao
totalitarismo ja reinante nos desdobramentos politicos e sociais, encaro a
problematica a partir do momento de perseguicao seja ela ideolégica ou nao
vivida pelos participantes. Passemos entdo a alguns esclarecimentos gerais

sobre a Poesia Marginal que no olhar de luma Maria Simon4 se evidenciou no

Brasil num tempo de reformulagdes no pensamento cultural que estava:

Sinalizando a mudanga de estatuto cultural da poesia, 0 movimento
seguinte, surgido nos anos 70, chamar-se-a “poesia marginal”’, a bem
dizer um movimento de jovens poetas que pretendiam com rebeldia e
irreveréncia reagir ao autoritarismo da ditadura militar criando
alternativas as formas de produc¢ao e consumo da poesia. Do lado da
renovacao, eles imprimiam e financiavam seus proprios livros,
vendendo em portas de cinemas, bares e teatros, buscando
sensibilizar o leitor mais jovem para uma experiéncia artistica que nao
possuia equivalente industrial. Do lado estilistico, os poetas marginais
restauravam, com impulso sincero de antagonismo cultural, as
principais armas de choque da tradigao modernista, tais como a piada,
a poesia- minuto, o coloquialismo, a espontaneidade , 0 humor. Com
isso queriam ressuscitar o histérico espirito antiburgués do
modernismo do inicio de século em contexto que Ihe era oposto, 5
assumindo a ressubjetivacdo da linguagem da poesia contra o
intelectualismo, o formalismo e a despersonalizagao das poéticas
construtivas dominantes (as referéncias sao Joao Cabral de Melo Neto
e a poesia concreta). A poesia passaria agora a ser um modo de
assegurar a realizagio plena do sujeito, em termos vitais, emocionais
e existenciais. O novo neste momento significava portanto a liberagao
das repressoes, das insatisfacoes, dos valores morais, familiares e
institucionais - como se no dmbito da intimidade e da subjetividade
estivesse a resposta que poderia enfrentar o autoritarismo . (Simon,
1999, p. 33)

Embora ndo se tenha uma producgao significativa de critica e teoria sobre a
poesia marginal, podemos perceber como esta preencheu as lacunas dos poetas
jovens que propuseram revolucionar o cenario cultural através de uma escrita
que atravessasse as grades simbdlicas da censura. O sujeito nesta perspectiva
nao precisa somente de um novo paradigma, ele precisa antes de tudo viver
plenamente ou pelo menos entender que o sentimento resultante da perca da
liberdade contribui significamente para a crise do sujeito como mais tarde

apontara Stuart Hall ao tipificar o sujeito como iluminista, sociolégico e moderno.

4 Autora do artigo “Consideragdes sobre a poesia brasileira em fim de século”
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As dimensdes da poesia Marginal sao apresentadas por lumna Simon através

de uma composicdo que revela um jogo de espelhos com a proposta anti
burguesa de cultura, que negue a ideia do pao e circo, isto ndo implica um
comprometimento direto com assertivas panfletarias que preguem mudanga
apenas pela mudancga, sem antes de tudo refletir sobre a propria pratica de ser
poeta num sistema que exclui o que nio favorece a sua manutengao.

Regimes ditatoriais excluem a individualidade, e tal processo contribui para a
formatacao de estratégias de torna-se evidente, assim encaro a poesia marginal
como uma ferramenta para tornar-se humano, segundo Roger Taylor5 os
esquemas de manutencdo arte que pregam em suas nuances um possivel
regime totalitarista remetem a um esquema maior de dominagao burguesa que
se apropria de determinados discursos em detrimento de um grupo que esta a
margem, tentando sobreviver as restricdes do sistema imposto, com isto a
insercdo do movimento marginal se deu na cultura brasileira através de quadros
panoramicos embebidos por um forte desejo de subversao social.

Antonio Hohfeldet ao discutir as Relagdes entre jornalismo e literatura na
década de 70 nos esclarece:

POESIA- O panorama da poesia brasileira, a época do golpe,

configurava claramente duas tendéncias, uma formalista e sob
influéncia internacional, reunida nos caminhos abertos a partir do
manifesto da poesia concreta, de 1958 a 1959, o neo-concretismo de
1959, o poema-praxis de Mario Chamie em 1961, a poesia semiottica
de 1964, com Décio Pignatari, até a proposta do poema-processo de
Wilademir Dias Pino em 1967. A outra tendéncia de carater mais
conteudistico, vinculada a tradigdo participativa e realista da poesia
nacional, configurando-se especialmente através da edigcdo dos
cadernos de Violdo de Rua Nova. (Hohfeldet, 1994, p. 162)

O quadro apresentado por Hohfeldet ilustra concisamente o carater em que
acontecia a poesia brasileira, bem como traz as duas tendéncias dentro de um
sistema multiplo de producdo, tendo o movimento concretista através de sua
amplitude ter gerado espago para o aparecimento de outras tendéncias em
curtos periodos de tempo. Ao sinalizar este processo de “caminhos alternativos”
Antonio Hohfeldet aponta tais perspectivas para o escoamento e transformacgéao
destas agdes no “Tropicalismo” como a consubstanciacdo das estéticas de até

entdo. Mas ao tratar da renovacao advinda do tropicalismo o autor insere

5 Autor do livro “Arte, inimiga do povo.

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 25, p. 01-34,
Dossié Tematico: Literatura, interfaces e relagGes transestéticas, jan/jun. 2024



DOI: 10.18764/2525-3441v9n25.2024.12

algumas caracteristicas do movimento marginal em contramao a renovacao do

pensamento sobre os varios angulos da cultura brasileira.

De outro lado, o surgimento de uma espécie de underground
brasileiro: poetas jovens que produzem, distribuem e consomem sua
poesia através de cdpias mimeografadas, xerografadas, através de
grafites colocados nos muros do Rio de Janeiro e de S&o Paulo,
enviados e trocados através dos correios, de uma ponta a outra do
pais, evoluindo para exposicoes coletivas e manifestagdes do tipo
happening. (Hohfeldet, 1994, p.164)

E interessante observar que mesmo se tratando de um movimento que era antes
de tudo, resisténcia, temos ai um micro ideario em estagio de formagao, dotado
de sistemas particulares de producdo e escoamento das obras, possibilitando
através da pratica artesanal contrapor-se com o grande mercado que de maneira
geral sofria com as restricbes provenientes do rango vivo de censura.
Percebemos também a incidéncia do isolamento do poeta, pois hum primeiro
momento n&do havia uma preocupagdo com a coletividade, ndo havia nem
mesmo um grupo, ao invés disso alguns poetas mantinham contato com outros
dentro de uma teia que possibilitava a troca de impressdes sobre o tipo de poesia
que era feito.

Com a Semana de Arte Moderna em 22, podemos inferir que nisto reside uma
das forgcas de um pensamento revolucionario a preencher a escrita solitaria dos
poetas marginais, tidos como fruto do sistema e da repressdo que acaba por
tornar evidente mais tarde a crenga num novo paradigma, gestado muitas vezes
pelo préprio sistema que acaba por dar o start ao poeta, encarado como o
desajustado. Neste sentido entender questdes sobre ideologia e repressao faz-
se crucial para perceber a importancia do movimento marginal no Brasil. Daniela

Maria Barbosa6 da UFU nos diz que:

A poesia dos anos 70 é um fruto de uma época em que o Estado
totalitario interferia nos modos de produgao cultural, ocasionando um
“clima de sufoco”, entendido como um sentimento de mal estar por
parte dos poetas que vivenciaram a situagcao econdémica e politica do
momento... A producao poética desse periodo é classificada como
marginal, sendo geralmente justificada pelas condi¢cbes alternativas de
producdo e distribuicdo, associadas ao fenbmeno de
descondicionamento dos padrdes ocidentais burgueses. (Barbosa,
2003, p. 227)

6 Autora do artigo “Vanguarda, Concretismo e Marginalidade: Um possivel contraste nas propostas
poéticas modernas” este texto faz parte da coletanea Analise Literaria Tendéncia contemporaneas.
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A estrutura em que se desenvolve a poesia marginal esta intimamente ligada ao

processo de cerceamento da liberdade de expressao que o Brasil passou. A
poesia neste periodo se fez marginal nos dois sentidos, material e ideoldgico, e
isto representou ndo somente uma quebra com os padrdes tradicionais, mas a
incidéncia de um entrelagamento de produtos sociais que passaram a
estabelecer uma troca maior através dos valores que o constituiam
independendo das camadas e os contextos a qual estavam inseridos. Dentro da
teia construida pela ditadura militar a poesia marginal adquire um tom jocoso e
subversor para mostrar por meio do “underground” a insatisfagdo com o
pensamento intelectual que regia as formas de producao culturais no pais.
Percebe-se um choque de variantes culturais em meio ao poder dominante,

sobre este aspecto Raymond Williams nos leva a pensar:

Assim, aquilo que havia sido isolado como meio, sob muitos aspectos
acertadamente como uma maneira de ressaltar a producido material
que a arte deve ser, passou a ser considerado inevitavelmente, como
pratica social; ou, na crise da moderna produc¢ao cultural, como uma
crise da pratica social. E esse o fator comum crucial, em tendéncias
que de outros modos sao diversas, que ligam a estética radical do
modernismo e a teoria e pratica revolucionarias do marxismo.

(Williams, 1979, p. 164-165) 8

As formas de producgéo de arte estao diretamente ligadas as praticas sociais dos
individuos que a detém. Para fixar-se no clima estabelecido pela ditadura, os
poetas marginais reinventam o tratamento e consequentemente a relagéo entre
as nogdes de escrita poética, ao mesmo tempo em que procuram modos de
sobrevivéncia viaveis para a expansao de sua “pratica social” com isto pode-se
ver que o produto social que a poesia marginal oferecia estava atrelado a
métodos anti convencionais, ao produzir na marginalidade, o poeta sugere
também um deslocamento da figura do gueto como lugar impréprio para o
processamento da poesia, ao contrario ao estar na contra mao da sociedade o
poeta marginal desmistifica o fazer literario com atitudes cotidianas que seréo o
material de sua feitura.

No underground o cotidiano é reinventado, ganhando uma nova dimens&o que
abre possibilidades para a busca pelo entendimento humano, mesmo imerso na
complexidade social. No texto de Fredric Jameson, Pds modernismo e
sociedade de consumo, observamos que: “Uma das praticas ou tragos mais

importantes da pos-modernidade hoje é o pastiche... € 6bvio que a literatura
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moderna em geral oferece campo especialmente fértil para a parddia...” (pag.
18), ao tragar aproximagdes entre o parddia e o pastiche o autor nos apresenta
tais categorias como basilares na modernidade e conseguinte na literatura.

A poesia marginal brinca consigo e com as estruturas sociais, ndo importando
de imediato que tipo de reverberagao esta podera causar, ja que como produto
social esta propde- se num grau quase imperceptivel passar desapercebida,
para assim fazer valer a critica social, de certa forma n&o programada, mas
certamente efetivada, num vao de dificuldades de publicagdo e disseminagao.
Até aqui tratamos de alguns topicos da produgao poética marginal que alguns
aspectos os contextos da década de 60, 70 e 80. Especificamente, sobre a
poesia periférica marginal a envolver os poetas das periferias dos grandes
centros, € nos anos 2000 que o discurso sobre a marginalidade poética ganha
um espaco proeminente, e um dos marcos, talvez o principal desta ebulicdo da
escrita periférica esta na publicacdo do manifesto organizado pelo escritor
Ferréz, residente do morro Capao Redondo, na edigdo de 2001 da revista Caros

Amigos:

O significado do que colocamos em suas maos hoje € nada mais do 9
que a realizagdo de um sonho que infelizmente nao foi vivido por
centenas de escritores marginalizados deste pais. [...] Uma coisa é

certa, queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa histdria,
mataram nossos antepassados. Outra coisa € certa: mentirdo no

futuro, esconderao e queimarao tudo o que prove que a periferia fez

arte. (Ferréz, 2005, p. 10-11)

Ferréz pontua que o escritor marginalizado do Brasil ficou fora das condigdes de
legitimagdo do produto artistico que € resultado também da coletividade na
periferia. No manifesto o autor demarca que o escritor da periferia € também
produtor de cultura, mas vive sob a égide do esquecimento e da negacao que
relegou ao espago periférico, ao centro e as condi¢gdes culturais dominantes, um
matiz de exclusdo social e apagamento de quaisquer formas de exposigao da
cultura fervente no interior das favelas. Para Ferréz, negar a periferia significa
apagar do cenario brasileiro uma grande parcela da populagdo operariada ou
subalternos marginalizados que vivem sob esteredtipos excludentes, estes,
segundo o autor do manifesto, sdo dotados de singularidades e riquezas que

podem e sao expressas literariamente.
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Regina Dalcastagné, (2005), pesquisadora da literatura brasileira

contemporanea, defende que:

[...] toda narrativa € um ardente campo de batalha, onde se disputam
desde o direito de contar a propria histéria — com as implicagdes que
esse processo acarreta, especialmente no que diz respeito a
demarcacao da identidade — até a possibilidade de reinterpretar o
mundo, ainda que lhe emendado um outro. (Dalcastagné, 2005, p. 17)

A tedrica aponta o fato da narrativa contemporanea, em especial, permitir que
vozes historicamente silenciadas possam evocar literatura a partir das suas
proprias realidades, seres marginais ou excluidos que falam de si.
Redimensionando a questdo para a seara poética, a profusdo de poetas da
periferia alerta a incidéncia de um movimento amplo gestado nos saraus com a
participacdo de performers da comunidade, gente do dia a dia, que retira das
vivéncias diarias, matéria prima para a carpintaria dos textos poéticos. Obra que
passa primeiro pelo crivo simbdlico da comunidade, pois antes de ser publicado,
geralmente este tipo de poesia € veiculada na oralidade, o que ritualiza ainda
mais a formagado de uma proposta poética essencialmente voltada para as
demandas da comunidade periférica, configurando o poeta como das multiplas
vozes de luta na favela.

Desse modo, a representagéo da poesia periférica marginal no cenario brasileiro
associa-se fortemente a um conjunto de lutas sociais, voltadas para dimenséao
ampla do sujeito morador de zonas periféricas. E uma literatura que debate a
vida real, postulando outras visbes sobre o objeto literario, reinscrevendo
também codigos e outras manifestagdes da vida em regides distantes do centro.
A poesia que acontece na trama dos dias comuns, € é nela que pretendemos
discutir por meio da poética de Maria Nilda de Carvalho Mota, mais conhecida

como Dinha.

DINHA E OS FANTASMAS CANONICOS

ApOs apresentar algumas consideragdes sobre a literatura marginal ou
periférica, passemos ao nosso caso principal, Dinha e sua obra De passagem
mas néo a passeio. O livro possui uma estrutura particular, dividido nas seguintes

secOes: Poemas de quem eu sou, Antologia de Vivos e Mortos ou a familia
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estendida, Self-Service Romantico, Eu prometo falar de amor, Poemas da cidade
grande, Poemas de poemas e Disque Renuncia. As sete partes dialogam entre
si, e, de chofre, apresentam um eu poético consciente de sua sistémica lirica

laboral. A poeta Elisa Lucinda, prefaciando a obra de estreia de Dinha, afirma:

quem quiser transformar a literatura marginal ou periférica da Dinha
em objeto intelectual folclérico de consumo, em uma maneira pitoresca
de fazer um “contato seguro” (como ela mesma diz) com aquele
desamparo do estado e da patria, ta fudido” (Lucinda, 2008, p. 15)

Ou seja, Dinha inscreve sua poética num lugar de fala que ndo é acessado por
meio de leitores que aderem a frivolas performances generalistas no ato de ler,
ao invés disso, € preciso que o leitor esteja também de passagem, consciente
de que a trilha poética pensada por Dinha joga com aspectos ambivalentes que
ddo vazdo a multiplas formas de ser e existir no mundo marcado pelas
contradicbes sociais, presentes numa poética que interliga descrigdes do
cotidiano em zonas de periferia com a mais pura singeleza de extragao
romantica, sobrevivente € claro, no caos da urbe. Adiante apresentamos um
breve resumo sobre cada uma das sec¢des poéticas a fim de obtermos um olhar
sobre as tematicas gerais trabalhadas no livro.

Em Poemas de Quem eu Sou o0 “eu poético” demarca o feminino, enquanto
paisagem regular e tema que ird ser redimensionado ao longo da obra. Os
poemas: Anuncio 0O; Individual; Rainha, nunca fui ndo; Ja disse; Autorretrato
dela; Maria; Praticamente tu e Estupida evocam o espago do feminino em
consonancia com a identidade, assim, apresenta-se uma poética que inicia sua
jornada tendo como foco pensar sobre si. O titulo do primeiro capitulo oferece
pistas contundentes de que o “eu lirico”, antes de observar o mundo circundante
da periferia, da favela ou das contradicbes do mundo capitalista, ele, primeiro
esta voltado a si, para a origem, o eu e suas implicagdes. No verso, “Queria ter
nascido ontem”, revela-se a busca por um ‘antes’, uma genealogia de si que tem
na poesia uma rede de possibilidades arepresentar inumeras identidades, ou no
caso de Dinha, inumeras formas de ser mulher.

A segunda parte intitulada: Antologia de Vivos e Mortos ou A familia
estendida, € composta pelos seguintes poemas: Anuncio |; A mulher
fundamental; Sereissima lara; Ultima construgéo do avd; Samuamigo; Ano novo,

amor velho; De aqui de dentro da guerra; Noticia e Ultimo recurso. Aqui o social
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prevalece, pois 0 eu lirico preocupa-se em mostrar a realidade construida sob o
signo da violéncia, como evidente no verso, “Ouvi os tiros mas nao dei ouvidos.”
Outra vinculagao latente esta no fato do eu lirico coloca-se como parte do
cotidiano, referendando, assim, um constante questionamento sobre fazer
poesia na periferia, exposto, por exemplo nos versos: a poesia creme
dental/poesia palito de dente.

Anuncio Il; Poemas de muitos nomes Self-service romantico ou Amor ao modo
inglés ou S6 na pegada — que é brasileiro mesmo; Poeminha quase platénico;
Carpe diem ou A educacéao pelo corpo; Jogo de memdria; Cantiga do sono;
Baladinha do amor vampiro ou Cantico dos Canticos moderno; Se pegasse nao
fazia efeito... ou Por que os ratos abandonam o navio e Vou-me embora pra
Passargada compdem a terceira parte, Self-service romantico. O titulo do
capitulo evoca o amor como um aspecto de série, de uma linha de produgdo em
que cada individuo pode se auto servir. O amor, um tanto distante de um ideario
romantico, mas sim, atrelado a novas formas de produgao de sujeitos reificados
ou coisificados pela sociedade de poder. Neste ambiente, o eu lirico tenta
absorver estes novos formatos em que a sentimentalidade cede espago ao:
querer, ndo quero/ta na bandeja,/pego. O amor presentificado enquanto objeto
a espera de um dono que o tire da exposi¢cdo. Deste topico, chama-nos atencao
o poema “Vou-me embora pra Passargada”, alusao direta ao texto de Mario de
Andrade, e que sera, mais adiante objeto de nossa analise.

Na quarta parte, Eu prometo falar de amor, temos os poemas: Anuncio lll;
Poeminha de fabrica ou Producgao poética; Debaixo da asa da aguia; Poeminha
irbnico ou A raposa e as uvas; Poeminha cansado; Vermelho; Poeminha
morbido; Enfim um poema de amor; Cancao lirica de te convencer; Poema
resignado; Amor sincero; Jaboticabeira; Namorados; As promessas do limoeiro
ou Limonada de dizer que te amo; Poema com pressa e Noticiado. O tema do
amor prossegue, s6 que aqui ganha outro matiz, ao invés de uma sugestao a
qualquer coisa numa bandeja, neste capitulo s&o “homens servidos as
bandejas”, como mostra o verso do poema Amor sincero. Empoderamento
feminino ganha ténus ao tirar do masculino o status de criador da “Cancgao lirica
de te convencer’”, pois a mulher, especificamente, a mulher da periferia
incorpora-se do discurso do amoroso aliando vida real, discurso e liberdade do

ser.
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Poemas da cidade grande é formada por: Anuncio 1V; Natal; Cidade do sol;
Dois poemas; Satira de amor na cidade grande; Cinema nacional; Segredo (de
Estado); Cangéo de cidade grande; Na linha do horizonte; Os cegos; Rush;
Poeminha sarcastico e Recado. Em grande parte dos poemas deste topico existe
a presenca de demarcacdes espaciais, a cidade, palco das mais variadas
experiéncias captadas por um eu lirico a tramar tanto o espaco fisico: “Era tarde
na cidade grande”; quanto o espacgo subjetivo: “Esse asfalto que n&o Ié poesia”;
em ambas as dimensdes espaciais, a poeta insere-se como etnografa das
pequenas tragédias advindas do existir em meio ao caos, pois, se “a porra da
sociedade é infecunda”, fica a poeta “que sem melodia de mundo/abandona o
seu oficio/e vai dormir/cansado”.

Na penultima parte temos os Poemas de poemas, marcados fortemente pela
discussao sobre metapoesia, o local de fala do poeta de periferia ou marginal, a
propria ideia de lirismo conjugada a experiéncia de vida que nao separa
realidade de literatura. Os poemas: Anunciagdo; Seta; Como o mar; Porque o
poema também é vinganga Corpo de delito; Sem titulo; Liberdade para Nelson
Mandela; Sobre as estrelas; O vento do dia; Poema sem titulo e Nada; mostram
que a poesia € fruto de um lirismo da rua, da fome, do crime, ou seja, trama-se
a ideia da metafora viva, pois so ela daria conta de explicar as diversidades do
mundo periférico. Para Dinha o registro imediato das possibilidades do existir vai
além de um conjunto de metaforas, ritmo ou imagens; se o eu lirico afirma: “Tem
que viver arrastado/Ouvindo o barulho do peito/E fingindo que somos calados”,
€ missao da poesia cotidiana, sem rebuscamentos, propiciar que o sujeito pense
em suas palavras e gestos, pois tudo pode ser poesia, e pode levar o individuo
a outro espago do ser.

Na sétima parte, Disque renuncia ou Poética da desisténcia congrega
poemas que sdo em maioria uma espécie de sintese do que foi anteriormente
apresentado. Os poemas Anuncio V; Poética da desisténcia; Quase contra mim;
Quando o bicho pega; Disque Renuncia; Teste; Namorados II; Tentativa de conto
de fadas e Da anti-Cinderela encerram o livro apresentando um eu lirico
desconcertado diante da realidade. Evoca-se contos de fadas e cinderelas as
avessas como forma de enunciar que a escritura € “0 corpo como um baile
esvaziado”. O jogo entre a palavra denuncia, substituida por renuncia deixa claro
que, embora a poesia grite, chega uma hora em que silenciar € também uma
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forma de protesto. As palavras renuncia e desisténcia ndo aparecem no titulo do
capitulo por acaso, elas podem evocar a velha problematica que assombra o
campo das artes literarias: poesia serve pra qué? Parece-nos que em Dinha a
poética é protesto que se metamorfoseia na voz feminina periférica marcada por
certos tracos e sutilezas, ainda pouca reconhecida, exemplo pratico disso esta
na proépria Colecgao Literatura Periférica que é formada por nomes como Sérgio
Vaz, Allan da Rosa, Alessandro Buzo, Sacolinha e Dinha, ou seja,
proeminentemente masculina.

De modo geral, os poemas da Dinha voltam-se para o oficio do poeta, e € nele
que esta o engajamento social, pois a periferia € formada por sujeitos subjetivos,
frutos de histérias de vida, emogdes e narrativas, o que incide numa composicao
de textos que sdo em primeira instancia uma resposta da periferia para a
sociedade de consumo.

Segundo Elisa Lucinda:

Essa autora ndo é boba, ndo. E radical no sentido mais criativo que
essa palavra possa ter quando o assunto € a circulagdo do seu “bebé”.
Pois antes de ser papel, antes de ser fanzine, antes de ser hoje um
livro da Global, esse discurso circulou oralmente pela comunidade por
iniciativas dela e por isso o publico comegou a pedir o escrito. Isso foi
livro vivido antes, compartilhado. Era um escrito que falava por mais
gente, talvez por quase toda a gente. Nao interessa a Dinha o glamour
de pertencer a uma literatura oficial. (Lucinda, 2008, p. 15)

O processo de escritura de Dinha, segundo a poeta Elisa Lucinda, tem vortice
na coletividade, na performance nos sarais de periferia, escritura proveniente de
um caleidoscopio de vivéncias, irmanadas pela ideia de periferia. O livro também
pode ser considerado um atestado de pertencimento, e isto n&o direciona a obra
para um lugar secundario diante da produgéo de poesia contemporanea. Ela é
antes de tudo, prenuncio, ou melhor, Anuncio, como o faz em cada abertura das
sete partes, resultando em potencialidade e puls&do de critica, pois ao ler esta
obra, indubitavelmente, nos perguntamos: qual o lugar dessa produgdo no
sistema literario brasileiro? A pergunta, perigosa e artificiosa em esséncia €
necessaria, uma vez que a poesia de Dinha problematiza a propria condigéo de
ser poeta, por isso mesmo, a condigao de autoria.

Encaramos como problematica a afirmagao de Lucinda: “N&o interessa a Dinha
o glamour de pertencer a uma literatura oficial.” Esta observagao nos leva para

o fulcro deste ensaio: apds leitura atenta dos poemas, constatamos a presenca
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de citagdes, epigrafes e alusdes indiretas a poetas e escritores pertencentes ao
canone literario tradicional. Nomes, tais como: Carlos Drummond de Andrade,
Florbela Espanca, Mario de Andrade, Fernando Pessoa, Platdo, Camdes e
Tomas Antébnio Gonzaga estdo presentes na arquitetura dos poemas. Se
tomarmos uma perspectiva simplista abordaremos a questdao pontuando que
Dinha, ao ser mestre em Literatura Comparada pela Universidade de Sao Paulo,
estaria naturalmente incorporada de um ethos académico que chancela sua
pratica e conhecimento poético, tendo em vista que a poesia académica, muitas
vezes, é a poesia do ensimesmamento e homenagem a tradigéo.
Porém, acreditamos que, em Dinha, esta estratégia é apenas a camada primeira
de uma discussdo maior e profunda acerca do valor estético que a poesia
contemporéanea periférica e marginal tem. Valor estético este ainda obnubilado
pela presenga do canone. Lucinda fala de uma recusa a literatura oficial ao
referir-se a Dinha, no entanto, pertencer ou ndo a uma literatura oficial ndo é uma
decisdo apenas do poeta. Ha outros valores em jogo, como: critica literaria,
mercado, divulgagéo e disseminagao da obra, e o mais importante, tempo. O fato
de Dinha citar tais autores no seu livro resulta num leque de questionamentos.
Por que a poesia periférica ou marginal evoca esses autores? Isto seria uma
estratégia de colocar-se dentro do canone? Seria uma forma de negagéo ao
canone e uma busca por um novo lugar no sistema? Ou este amalgama
simplesmente representa as contradicdes do mundo contemporéneo no tocante
a literatura?
Setratando de literatura periférica e marginal as respostas nao seguem um curso
simples, pois:
essa literatura nao fornece apenas um repertorio de técnicas literarias,
mas transforma-se em uma ferramenta para a organizagdo da vida
individual e coletiva, uma “estratégia de agao”, ultrapassando a
concepcao estabelecida de literatura como bem espiritual, fonte de
“llustragao” e prazer desinteressado. Assim, trata-se de uma producao
com repercussdes ndo apenas do ponto de vista estético, pois a
literatura é tomada também como um modo de habitar a periferia, o

que acrescenta novas perspectivas no campo das investigacdes
literarias. (Oliveira, 2011, p. 35)

Portanto, discutir na poesia de Dinha a presenc¢a do canone € antes de qualquer
coisa um exercicio de revisdo de ideias sobre a valoragao artistica em meio ao
caos de produgdes contemporaneas que a todo o momento convidam a teoria
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literaria para novos rumos de interpretagdo. A literatura periférica marginal,
estando em consonancia com a rapidez do mundo capitalista, responde a
demandas imediatas de escrita e performance, seja na periferia como forma de
luta coletiva, seja em ambientes em que ela é tomada como o estranho, o

diferente, por isso mesmo instigante.

FANTASMAGORIA NA EPiIGRAFE DOS POEMAS

Nao é atual a presenca de versos de poetas conhecidos na poesia de outros néo
tdo legitimados no canone, Alvares de Azevedo, apesar de representar
expressao maxima do ultrarromantismo brasileiro, em sua obra Lira dos vinte
anos, coloca versos de Lorde Byron, considerado o poeta maior desta geragéo
e herdi romantico inglés que influenciou geragdes de escritores. Homenagear
um poeta reconhecido pelo canone pode significar inUmeras coisas. Entre
Alvares de Azedo e Lorde Byron existe uma correspondéncia direta, ambos
fizeram parte de uma paisagem estética, o romantismo, ambos comungaram de
ideais que delineavam o fazer literario e tematico da época, por essa via, a
homenagem seria uma espécie de reconhecimento de vozes que se intercruzam
num processo de legitimagéo da poesia produzida.

Porém, saltando para a poesia periférica marginal de Dinha, a questdo ganha

outros contornos.

Estipida

Sei la Sei ld quem sou
Florbela Espanca

sempre soube muito de mim:
soube que era fraca e forte
faca e corte

presa, com instinto de cagador

s6 0 que eu ndo sabia era o
TAMANHO da minha estupidez
(apesar dessa porra de pulga)

gigante que no fim dos dias
nem nao vou poder medir.

(Dinha, 2008, p. 33)
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A mencdo a poeta portuguesa Florbela Espanca engendra a principio a
possibilidade de que o poema tratara da identidade. No texto o eu lirico discute
sobre a clareza que tem de si, ainda que isto ndo pertenga a um campo
totalizante. Ha a divisdo: soube que era fraca e forte / presa, com instinto de
cacador; o poema se constroi sob o signo da constatagdo em que a inutilidade
da vida esta na pretensa seguranga de saber e inferir explicagbes de si num
mundo que volatiza os sentimentos para as mais variadas nuances. A “pulga”
presente no sétimo verso, estando em destaque entre parénteses, pode
configurar metafora de uma racionalidade que, a medida que toma consciéncia
de si, aceita o destino, pois ainda que o eu lirico afirme saber muito das zonas
subjetivas, existe algo que constréi a estupidez, que € contraponto desse
movimento de aceitagdo da pequenez que é o ser humano diante da
complexidade da vida.

As palavras “soube”, e “sabia” jogam diretamente com o verso de Florbela
Espanca: “Sei la! Sei la quem sou”. Parece-nos que o verso de Florbela
prenuncia um eu lirico perdido, desnorteado, no entanto, quando entramos
diretamente no poema de Dinha constatamos que a sentimentalidade feminina,
anunciada por Florbela Espanca como difusa e imprecisa na epigrafe, ganha um
ténus contrario, estabelecendo assim duas forgas que enriquecem o poema. A
poeta Dinha escolhe um verso da poeta Florbela Espanca para apadrinhar seu
texto, os efeitos disso no campo da representagdo, performance e construgéo
textual ndo podem ser deixados de lado, pois o verso de Florbela Espanca néo
esta ali como mera ilustracdo, € mais que isso: ele se estende, ainda que seja
sob dissonancia, no todo do poema de Dinha.

Neste poema a epigrafe ndo assume apenas a fungdo de uma legenda que
possa indicar caminhos para o leitor. E uma legenda viva, a se metamorfosear
para o poema seguir em plenitude e autonomia. Nao nos esquegamos de que é
apenas um verso de Florbela Espanca a estampar o texto de Dinha, e como tal,
€ um convite ao leitor. Ainda no tocante as dicotomias que o poema evidencia,
no sexto verso: “TAMANHO da minha estupidez”, a formatacdo da palavra
‘tamanho’, escrita em caixa alta, alude para o fato de o eu lirico pensar no peso
simbdlico que existe em ndo admitir o quédo € dificultoso manter no mesmo

campo da subjetividade e materialidade carnal a estupidez e a pulga, ja citada
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aqui como metafora do racional, do que incomoda, perfazendo as contradi¢cdes
que habitam a vida.

Logo, se cotejassemos o poema de Dinha com o texto integral de Florbela
Espanca teriamos leituras proficuas, talvez o eu lirico de Estupida renegue as
imagens do poema de Florbela Espanca. Talvez os poemas se correspondam
num nivel de intertextualidade, ou em outros niveis. Nesse sentido, quando a
poeta Dinha escolhe Florbela Espanca como letreiro de seu texto, ha nesse ato,
uma eleigao por uma voz representativa, um chamamento que evoca inumeros
efeitos para o poema e para o leitor, que fatalmente vai situa-lo em algum
contexto de discurso literario.

Passemos ao nosso proximo fantasma.

Cinema nacional

E ha em todas as consciéncias
Um cartaz amarelo:

Neste pais € proibido sonhar
CDA

I- O filme

De cedo a angustia é grande

E o sol inda nem espia

- por entre ou por cima —

desse muro esburacado batizado de horizonte.

Nas ruas os fardis sao as estrelas
E eu gostaria de escrever todo um poema
Que falasse do farol em teu olhar.

Mas todos os que trabalham tém a mesma luz opaca:
O cansago e a tristeza se amando feito gatos
Na troca de olhar acidental entre os passantes:

- Ops, dona, desculpe. Nao era minha inten¢ao.

(Dinha, 2008, p. 97)

O titulo do poema de Dinha, Cinema Nacional é precedido por um fragmento do
poema Sentimental, de Carlos Drummond de Andrade, por sua vez o titulo &
precedido pelo subtitulo, “O filme”. Entre Cinema nacional e O filme, temos os
ultimos trés versos de Sentimental, que estao ali para lembrar primeiramente ao

leitor da impossibilidade do onirico: “Neste pais é proibido sonhar”. Para a
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arquitetura do poema de Dinha, a presenga drummondiana endossa 0 aspecto
de desilusdo e descompromisso que o eu lirico apresenta ao longo do texto. E
interessante o jogo que o titulo infere, e que a cada verso se confirma: o Cinema
Nacional é a propria vida marcada por uma aura ilusoria, como exposto no verso:
“‘Nas ruas os fardis sao estrelas”, se a ilusao é o alimento para a vida, ndo ha
espago para o poeta: “E eu gostaria de escrever todo um poema”, a poesia é
substituida por sentimentos comuns que condicionam as vidas: “O cansago e a
tristeza se amando feito gatos”.

O sonho é uma palavra chave para pensarmos uma possivel relacao entre a
epigrafe drummondiana, com o poema de Dinha. A epigrafe, como chamamento
de multiplas forgas na tessitura literaria, complementa a singularidade do poema,
pois estabelece uma gradacgdo. “Neste pais é proibido sonhar’, a negativa
condiciona o olhar do leitor para o texto, iniciado com uma descrigéo que delega
a “angustia” o tom do eu lirico.

Cinema é projecgéo, logo, a dimensao cinematografica € levada para um outro
plano: “desse muro esburacado batizado de horizonte.”, atribuindo ao eu lirico o
status de voyer da miserabilidade humana, ludibriada pelo farol, que além de ser
estrela € também uma metafora potente do olhar, elemento que se coaduna com
o horizonte, e por conseguinte, com o cinema.

De modo geral, Cinema Nacional € um texto que pode flertar com o Sentimental,
de Carlos Drummond de Andrade, e este flerte ndo se deve apenas ao estilo
apurado, seco e sobrio que o poema de Dinha apresenta. Ainda que nao tivesse
epigrafe alguma, o poema chamaria textos de extragdo drummondiana, como,
por exemplo, A Morte do Leiteiro. A partir das configuragdes que Dinha processa
em sua poética é plausivel pensar que a poeta escreve sem medo algum de
responder, presentificar ou negar a tradigéo literaria, e, mesmo que esteja sob o
introito de ser considerada uma poeta periférica marginal, os poemas de Dinha

rompem qualquer limite simbdlico a demarcar determinados estilos de escrita.

Fantasmagoria do distante: Bandeira fincada em outra ‘Passargada’

Se antes Dinha invocava poetas do canone por meio de epigrafes que

funcionavam como pistas de entrada na sua poesia. Aqui, a operagao € bem
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mais complexa, pois ndo ha uma colagem de fragmento, ha uma reescritura a

partir do titulo que também sofre uma alteragdo. A ‘Pasargada’ de Bandeira
possui apenas uma letra /s/ ja a outra possui dois /ss/. Dinha intitula seu poema
sob o espectro canénico de Manuel Bandeira, e mesmo que os poemas sejam
diferentes em verso e rima, € contundente que a poeta articula um tom
mnemonico, consciente de que o seu poema chama o de Manuel Bandeira para
um contato mais estreito.

A poeta convida O poeta para o embate, para a fronteira, relagao interessante
para pensar os dois textos, tendo em vista que a grande jogada esta no fato de
qgue em ambos os caos, Pasargada ou Passargada é um lugar de feigao mitica,

primeira, de origem e deslumbramento por um porvir, ou seja, dialético.

Vou-me embora pra Passargada

Enclausurada em compromissos
o relogio € como um tiro
disparado ao amanhecer.

Entendo: estou presa nas horas

¢ a liberdade fecha a porta 2 O
vira as costas

e sai

de 6culos escuros.

E vocé vai me dizer

que talvez o amor seja mais
que esse fogo invisivel. Mais
que essa dor insensivel. Mais
que esse “play” apertado.

Mas se vocé me der amor
eu ndo vou querer migalhas
vou querer o pao inteiro

a faca e o queijo.

E se me der saudades

eu nao vou querer email
vou querer de corpo inteiro
tua cara e tua coragem.

Mas se me der na gana
recupero a minha lanca
¢ vou-me embora pra Passargada.

La sou amigo do rei,

tenho o homem que eu quero
na cama que escolherei.
(Dinha, 2008, p. 63-64)
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Na Passargada de Dinha, o eu lirico mostra-se preocupado com a temporalidade
e como isto afeta sua busca pelo ser desejado. Os versos: “Enclausurada em
compromissos / o relégio € como um tiro / disparado ao amanhecer.” denotam
que a realidade amorosa, além de ser fugaz, pode também corromper a nogéao
de tempo que organiza a vida racional. Adiante o eu lirico presta-se a uma
descri¢cao, “Entendo: estou presa nas horas / e a liberdade fecha a porta / vira as
costas / e sai / de 6culos escuros.”, aqui, a nogao de tempo mescla-se com a
ideia de confinamento, cerceamento da liberdade corporalizada no ser que ‘vira
as costas’. Dinha constr6i no poema a ansia pelo ser amado, onipresente no
desejo, porém, autista na materialidade, como exposto nos versos: “Mas se vocé
me der amor / eu ndo vou querer migalhas. / Vou querer o pao inteiro / a faca e
o queijo.” O eu lirico mostra que a celeridade do tempo é inconjugavel com o
sentimento nutrido por ela, e, s6 em Passargada existe a possibilidade de
redencéao, de plenitude.

A fim de situarmos a reflexdo em torno de Dinha e Manuel Bandeira, faz-se

necessario um retorno ao poema de Bandeira, uma vez que, por via do cotejo
podemos sistematizar algumas estratégias de Dinha, ao se apropriar,

antropofagicamente, do poema canénico.

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz

L4 a existéncia ¢ uma aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

E como farei ginastica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!
E quando estiver cansado
Deito na beira do rio
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Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar as historias

Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

Vou-me embora pra Pasargada

Em Pasargada tem tudo
E outra civiliza¢io

Tem um processo seguro
De impedir a concepgdo
Tem telefone automatico
Tem alcaloide a vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— L& sou amigo do rei —
Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada.

(Bandeira, 1990, p. 222)

Em ambos os poemas temos a presenga de um eu lirico que descarta a realidade
em prol de um mundo as avessas, onde 0 exagero seja a ordem natural das

coisas. No caso de Dinha ha uma necessidade de extrapolagdo do sentimento:
“E vocé vai me dizer / que talvez o amor seja mais / que esse fogo invisivel. Mais
/ que essa dor insensivel. Mais / que esse “play” apertado.”, em Bandeira, a vida
teria outros sentidos se as personagens assumissem outros contornos: “Vou-me
embora pra Pasargada / Aqui eu ndo sou feliz / La a existéncia € uma aventura

/ De tal modo inconsequente / Que Joana a Louca da Espanha / Rainha e falsa
demente / Vem a ser contraparente / Da nora que nunca tive.” A Passargada de
Dinha é uma possibilidade de fuga, caso os intentos sentimentais n&o sejam
efetivados: “Mas se me der na gana / recupero a minha langa / e vou-me embora
pra Passargada.”, em Bandeira, porém, ha uma projegdo a englobar a vida
enquanto um fenémeno total que pode ser carnavalizado.

Maria José Mendonga, na dissertagao intitulada, “Memaria da infancia na lirica

de Manuel Bandeira”, afirma:

Parece-nos que tudo aquilo que Bandeira escreveu em sua poesia
sobre o assunto se resume aqui. E forte a busca por algo
desconhecido, pois o sujeito poético se langa para um lugar imaginario
e impossivel, porque ele acredita encontrar 14 o que ndo encontra aqui,
aliberdade. A “Pasargada” possivel teria sido, para Bandeira, a propria

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 25, p. 01-34,
Dossié Tematico: Literatura, interfaces e relagGes transestéticas, jan/jun. 2024

22



DOI: 10.18764/2525-3441v9n25.2024.12

poesia, na qual ele encontrou um meio de sobrevivéncia e de
salvagao. (Mendonga, 2009, p. 34)

De acordo com Mendonga, a sublimacao pela poesia levaria a instauragao da
Pasargada, ou seja, o mundo ideal. O trabalho poético, no status de misséo e
passagem para uma realidade de natureza polissémica, pois sendo fruto da
poesia, seria também o lugar da liberdade, regra principal neste novo tempo. Ao
defender a ideia de liberdade como um fator caracteristico da “Pasargada” de
Manuel Bandeira, a autora nos lembra de que esta discussao no texto de Dinha
também é pertinente. A liberdade no poema de Dinha passa pela esfera do

decidir, da escolha, da aceitag&o ou rechago:

E se me der saudades

eu ndo vou querer email
vou querer de corpo inteiro
tua cara e tua coragem.

Mas se me der na gana
recupero a minha lanca

¢ vou-me embora pra Passargada. 2 3

La sou amiga do rei,
tenho o homem que eu quero
na cama que escolherei.

(Dinha, 2008, p. 63-64)

Ja em Bandeira, a liberdade esta intrinsicamente articulada com visdes de
mundo especificas que congregam sob um mesmo signo a vontade de viver sob

outras formas de visualizagdo da realidade.

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— L& sou amigo do rei —
Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada.

(Bandeira, 1990, p. 222)

Outro aspecto a ser considerado esta no desejo erético que o eu lirico em Dinha

expressa: “La sou amiga do rei, / tenho o homem que quero / na cama que
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escolherei’. Diferentemente de Bandeira: “— La sou amigo do rei — / Terei a
mulher que eu quero/Na cama que escolherei/ Vou-me embora pra Pasargada.”
Apesar de nao ser do nosso interesse uma discusséo de cunho feminista, néo
ha como silenciar que no texto de Dinha, o verso: “Tenho o homem que quero”,
possui uma forga simbdlica crucial, até mesmo para entendermos as condigdes
sociais no qual o texto esta imerso, em contraposi¢cao ao, “Terei a mulher que eu
quero’, do Bandeira. As marcas de género sdo proeminentes, indicando em
Dinha a presenca do empoderamento feminino calcado num eu lirico que coloca
suas expectativas no presente, “Tenho”, se em Bandeira o eu lirico situa no
futuro, “Terei”, ha aqui a presenga do onirico, de matiz escapista a residir num
outro tempo, restando, assim, um sentimento de impoténcia diante da vida
incompleta.

A intertextualidade entre os dois poemas ¢é evidente e enriquecedora em termos
de escrita, estilo e correspondéncia. Dinha apresenta-nos uma “Passargada” da
p6s modernidade, onde os sentimentos sdo domados pela fragmentagéao do ser,
nao importando locais de fala consagrados. E permitido a mulher querer colocar
em qualquer espago o homem que desejar, podemos considerar “0 homem?”,
metafora que se dilui em muitas outras. Talvez a poeta tenha colocado Manuel
Bandeira no seu texto simplesmente com o intuito de carnavalizar as relagdes
existentes entre 0 homem que deseja e a mulher que também deseja. Dentre os
casos de fantasmagoria canbnica nos poemas de Dinha, este, em especial,
ocupa lugar de destaque, pois Manuel Bandeira ndo é apenas citado, ele é

transmutado para o texto a partir do titulo.

FANTASMAGORIA CANONICA NO INTERIOR DO POEMA PERIFERICO

A escrita poética de Dinha é marcada por um constante senso de inquietagdo com o ato
criador. A metapoesia circunda grande parte dos poemas, pensando em termos da
arquitetura dos textos poéticos e a presenga de versos de poetas ja consagrados pela
critica, ¢ possivel pensar que Dinha se utiliza da citacdo como forma de refletir sobre a
propria escritura? Ja evidenciamos poetas candnicos na epigrafe, depois poetas
igualmente canonicos presentes no titulo a desdobrar-se para o interior do poema. Agora,
temos dois casos especificos em que o titulo da obra e 0o nome dos poetas aparecem dentro

do poema, formando o verso, e, por conseguinte, situando o texto num possivel esquema
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interpretativo. A presenca do nome da obra ou do outro poeta no interior da poesia de
Dinha, em consonancia com o restante do texto, corrobora nossa hipotese de que essa
autora, na obra De Passagem mas ndo a passeio esta teorizando poeticamente sobre o
oficio de ser poeta.

O primeiro caso € a presenga do titulo “Marilia de Dirceu”, texto proeminente do poeta

portugués Tomas Antonio de Gonzaga, expoente maximo do Arcadismo.

I

A aurora prometeu um novo dia

E o que veio era um “porto sem navios”?
Sol escuro e vento adocicado

Corpo estendido no asfalto.

Este asfalto que nao 1€ poesia.
Nao sabe de Marilia,

Nem quem foi Dirceu.

Seus olhos, escuros de noite fria,
So6 sabem de coisas vazias,
Coisas que a terra comeu.

Mas o dia segue seus passos
Sobre o asfalto e sob a manha fria. 2 5
A vida aqui encontra o seu espaco

Entre o medo, a cegueira, o fiasco

E o desejo de permanecer viva.

Viva a poesia.

(Dinha, 2008, p. 94-95)

O segundo caso refere-se a presenga do nome Drummond esta na composi¢cao

do verso, favorecendo, automaticamente, chaves de interpretacéo.

I

Que ¢ isso, Drummond?!

Nao estou chorando o poema
Derramado

S6 estou fazendo queijo

Com a minha incompeténcia...

E s6 conversa fiada.

(Dinha, 2008, p. 123)
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O primeiro poema expressa um eu lirico questionador a cerca do esquecimento
a que é relegada a poesia. Ha um a relagéo interessante entre o “asfalto” e a
anulacao do ser. Consideramos o aspecto critico do texto: “Esse asfalto que nao
Ié poesia. / Nao sabe de Marilia, / Nem quem foi Dirceu.”, a incidéncia do longo
poema narrativo Marilia de Dirceu expde a preocupag¢ao do eu lirico com uma
sociedade desmemoriada, que nao cultiva o conhecimento sobre as obras
literarias que tenham relevancia, pois “esse asfalto ndo |é poesia.” por essa via,
nao existe espaco para bucolismo ou para a contemplagdo de grandes textos.
Asfalto é simbolo de modernidade, de pressa e do esvaziamento, como
justificado nos versos: “Seus olhos, escuros de noite fria, / S6 sabem de coisas
vazias, / Coisas que a terra comeu.” Neste sentido o que resta para a poesia é o
silenciar-se, diante da mudez e indiferenca dos sujeitos frente ao objeto estético.
Karine Lima Sales, num breve ensaio intitulado, “Tragos da periferia: Cenas de
escrita em producgdes literarias marginais contemporaneas”, ao analisar o poema

de Dinha, afirma que:

Dessa forma, pode-se dizer que o poema reforga que essa realidade
interessa a poesia feita por essas vozes nas sombras, que tentam
quebrar siléncios impostos, como o nao ter lido Marilia e Dirceu,
reforgando a ideia de que o acesso a literatura, como produtores ou
como leitores, estaria geralmente facilitado aos integrantes de grupos
sociais de minorias com melhores condicoes econbmicas de
existéncia, no mesmo circulo vicioso de uma literatura idealizada, o
gue a nega como pratica humana e ndo a democratiza. (Sales, 2015,
p.10)

No entanto, o poema segue para um final diferente do que foi prenunciado. A
segunda parte apresenta o eu lirico ensejando uma continuidade da vida, ainda
que tudo resista “Entre 0 medo, a cegueira, o fiasco/ E o desejo de permanecer
viva. / Viva a poesia.” A mensagem é bastante clara, a poesia resiste a
desmemoria coletiva, encontrando seu lugar ao lado do “Corpo morto estendido
no asfalto.” Seria o corpo morto uma representacdo do homem reificado pelo
sistema? O homem ja numa condigdo de mimetismo com o asfalto. Marilia de
Dirceu € um poema arcade em que prevalece a celebragdo em torno de um clima
pastoril, notadamente marcado pelo fugere urbem e pelo carpe diem, aspectos
que se chocam frontalmente com mundo descrito por Dinha em seus versos.
No segundo caso, a mengao ao poeta de Itabira: “Que €& isso, Drummond!? / Nao
estou chorando o poema / Derramado” demonstra a ideia de aniquilamento que
o poeta sofre diante de uma sociedade de consumo. Se escrever poesia é
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derramar-se para o outro em emogéao, chorar, neste ato, consumiria o poeta. O
eu lirico em Dinha choca-se com Drummond ao ponto de negar qualquer tipo de
emogao exacerbada no processo de escrita, como seu o eu lirico fosse
alinhavado por uma forma de escrita que percorresse o simples, o objetivo, livre
de rimas e imagens de efeito. Alias, a falta de rimas é outro aspecto a ser
observado. O poema lembra um microconto, liso, seco, e a relacao disso com
Drummond é mais que promissora, tendo em vista que o poeta, em algumas de
suas obras, escreve poesia como se estivesse fazendo crénica.

Assim, a presenga de Tomas Antonio Gonzaga e Carlos Drummond de Andrade
nos poemas de Dinha, reforga nossa proto crenca de que a poeta, ao se utilizar
de uma linguagem simples, pensa o fazer poético através da relagéo entre
margem e centro, ja trabalhada teoricamente no texto de Spivak (2010),
intitulado: Pode o subalterno falar? Em Dinha o poeta € produtor de escrita,
critica e performance. E plausivel pensar que no seu livro de estreia “De
passagem, mas nao a passeio” Dinha fomenta um movimento pedagdgico que
leva o leitor a conhecer as reentrancias da periferia aliando essa pedagogia a

sutis questionamentos sobre o valor da poesia e os provaveis locais de fala a
serem ocupados pelo escritor periférico marginal.

Fantasmagoria canénica da epigrafe para o texto

O poema “Satira de amor na cidade grande” apresenta um fragmento do texto
“‘Mar Portuguez”’, do Fernando Pessoa, somente isto j& € um indicativo a ser
levado em consideragdo na anadlise. Se a epigrafe apadrinha o texto, ela tem

influéncia sobre o formato total do poema.

Satira de amor na cidade grande

Valeu a pena?

Tudo vale a pena

Se a alma ndo é pequena
Fernando Pessoa

Era tarde na cidade grande
Quando o dia resolveu expulsar a aurora.
E eu, sentindo por vocé dez mil milhas
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De um amor profundo e pratico,
Por baixo da fria garoa paulista
Me entregava ao amor da cidade.

O sol ndo havia nascido — Nao
Haveria sol algum aquele dia —
Por baixo da fina garoa
(mulheres nuas se estendiam)
Outdoors aos operarios

Inda semiadormecidos.

E nessa vida sem cautela
Todo o amor valeria a pena,
Se a cidade fosse pequena

E a minha alma maior que ela.

(Dinha, 2008, p. 96)

A primeira e a segunda estrofe mostram um eu lirico apaixonado, cedente as
artimanhas do amor: “E eu, sentindo por vocé dez mil milhas / De um amor
profundo e pratico,” em meio ao caos, ha uma entrega a dimensao erdtica:
“(mulheres nuas se estendiam), o que nos lembra o outro do poema sobre Marilia
e Dirceu: “corpo estendido no asfalto”, a repeticdo dessaimagem consagra arua
como ambiente propicio a Eros e Thanatos, amor e morte numa pulsdo que se
retroalimenta. Alias a rua nos poemas de Dinha € uma paisagem que se repete
como local das diversas manifestacdes, do amor a morte por tiroteio, como
expresso, por exemplo, no poema “De aqui de dentro da guerra’, nos versos:
“Ouvi tiros mas ndo dei ouvidos. / Morreu alguém. N&o fui ver. / E comum. Era
s0 iss0.” o amor vincula-se a cidade, mesmo que esta seja palco de atrocidades.
Dinha ndo engendra uma cidade platénica, ideal em todos os campos, ao
contrario, sua poesia assenta os sentimentos na crueza das materialidades
sociais marginais e periféricas.

A mencao a Fernando Pessoa chama atencdo porque ela sai do campo da
citagdo epigrafica e passa a compor o texto, numa simbiose semantica e

estrutural a enriquecer o poema em sua totalidade:

E nessa vida sem cautela
Todo o amor valeria a pena,
Se a cidade fosse pequena

E a minha alma maior que ela.

(Dinha, 2008, p. 96)
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Dinha apropria-se de Fernando Pessoa, assumindo o peso que a lirica pessoana
tem. Através do poeta portugués Dinha reinscreve as feicbes da cidade,
colocando-a numa perspectiva inferior: “Se a cidade fosse pequena / E a minha
alma maior que ela.”, ou seja, a grandeza da cidade cosmopolita destroi qualquer
possibilidade de amor, pois esta em jogo a grandeza da alma, o animus, 0 sopro
da vida em detrimento da cidade que cria e mantem: “Outdoors aos operarios /
Inda semiadormecidos.” O titulo oferece pistas interpretativas a partir da palavra
“Satira” a expor que somente por meio de certo deboche e descrédito com o
viver, sera permitido sentir amor. O fato da epigrafe migrar para o interior do
poema no processo de reescritura mostra que nenhuma citacdo esta
desvinculada do texto, ao contrario, dialoga com a escritura, com as imagens a
até com o leitor que tomara partido interpretativo ao constatar as herangas via

alusao direta ou indireta.

FANTASMAGORIA FINAL: O FANTASMA ENCERRA O POEMA

As formas de citagdo de outros escritores no livro de estreia de Dinha

demonstram que a autora, de um modo ou de outro, pde em debate questdes da
estética literaria que se chocam com o canone. Sabemos que essa discurséo
nao € nova e que remonta aos pressupostos da poética classica de Aristételes,
Horacio e Longino. Haroldo Bloom (1991), no seu famoso texto, A angustia da
influéncia, aborda a tematica pontuando que entre os escritores existe uma rede
de referéncias criadas a partir de uma voz escritural que se repete em outro
autor, assumindo a funcao de tutoria na escrita posterior. Todo escritor produz
sob o fantasma estético de um anterior, ainda que seja para nega-lo. Em nosso
caso, temos Dinha, uma escritora marginal, oriunda dos sarais da periferia de
Sao Paulo, evocando no seu texto uma série literaria representativa para o

canone.

Namorados II

Disse que ndo, mas
Havia em minha vida
Um qué de revolugao
Tumultuando o poema.
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Disse que ndo, mas

Havia em minha escrita
Flores e balas perdidas,
Espada e carinho nas maos.

Disse que ndo ¢

O esquema

E tirar meu cavalo da cena
E me recolher a Platio.

(Dinha, 2008, p. 135)

Em Namorados Il o eu lirico mais uma vez associa escritura com a vida e a
dimensao sentimental amorosa. Dinha € uma poeta que pensa o amor através
de contornos que aparentemente sao dispares: “Havia em minha escrita / Flores
e balas perdidas, / Espada e carinho nas méaos.” O poema se constitui de
negativas de um ser desejado por um eu lirico que assume haver: “Um qué de
revolugao / Tumultuando o poema.” A insisténcia por ndo compreender as trés
negativas “Disse que nao”, interfere no processo de escrita, ja que entre o

sentimento e o desejo de escrever o poema existe um desvao a impedir o dialogo
entre o ser almejado e o eu lirico. E interessante que o poema destoa do seu

titulo, no jogo da relagao estabelecida talvez apenas o eu lirico enxergue o outro

como namorado, e esta miopia simbdlica deve-se ao fato de que em nenhum
momento do poema é apresentado uma fus&o de expectativas.

Por falar em expectativas, no poema Namorados, presente na pagina 81, logo,
Namorados Il seria uma continuagao, parece haver uma ansiedade positiva que
se confirma na voz do eu lirico a inferir a resposta do ser amado, evidenciado
nos versos: “Se ele disser que sim / Se ele disser que quer / Se ele disser que é
| Se ele disser que ama”, cada verso é a abertura de estrofe e aponta uma
previsdo de realizagdo amorosa. Entretanto, na ultima estrofe a negativa vem a

tona:

Mas se ele disser que ndo
retiro-me destes tropicos
dou dois tiros no relégio
e me recolho a Plato.

(Dinha, 2008, p. 82)

Nos dois poemas o filésofo Platdo encerra o texto em verso que evoca

silenciamento e retorno a um lugar onde o filésofo grego seria a dimensao
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completa. Em Namorados o eu lirico diz: “e me recolho a Platdo.”, em
Namorados I, o sentido € 0 mesmo, porém com uma alteragéo: “E me recolher
a Platdo.” As alusbes a um presente e um passado, ‘recolho’ e ‘recolher
favorecem pensar que estar imerso em Platdo € o mesmo que voltar-se para si,
num ensimesmamento que justifica e redime naturalmente quem é poeta e se
apaixona. Platado é o pai de uma filosofia que procura no utopismo de um mundo
ideal as razdes para a formatagao das praticas discursivas de verdade e moral,
e mesmo que o filésofo expulse os poetas da Republica ideal por se afastarem
demais da realidade, ainda assim, o eu lirico em Dinha encontra no filésofo
sublimacao de ordem existencial.

Os poemas também tratam da complexidade que € viver a espera da completude
no outro. Platdo ndo é citado como remediador da situagao problema entre o eu
lirico e o ser desejado, ele encerra o sentimento, e a finitude se da no campo do
recolhimento, o eu lirico entra na sua caverna platonica a fim de observar o
mundo por outra 6tica, ou, melhor, terminar ao lado de Platao seria o mesmo que
a moda, ou na terminologia francesa, a la mode, ao modo de ser e agir, e de
entender a hora de recuar, quando nao recebemos da vida as respostas
buscadas. No mundo das contradigbes sociais em que margem e centro
disputam territérios de fala, Platdo, fantasma a assombrar o pensamento
ocidental, ainda ocupa lugar na tensdo dissonante entre as materialidades que
reificam os sujeitos, e as visbes de um mundo justo que abarque todas as

diferengas.

INCONCLUSOES

Nosso intento surgiu dentro das discussdes na disciplina Tépicos Especiais em
Literatura Contemporanea, que foi ministrada pela professora Lucia Tennina, da
Universidade da Argentina, e que atualmente configura um dos nomes
representativos no estudo da literatura marginal brasileira, traduzindo tais
autores para outros paises da Ameérica Latina, o que vem rendendo frutos
tedricos, como o recente Polifonias Marginais, obra que volta-se para a
apresentacao de autores marginas da periferia, por meio de entrevistas. Diante
das inumeras possibilidades interpretativas na poesia de Dinha acreditamos que
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a obra De passagem mas nédo a passeio tem félego suficiente para outros
estudos que possam situar melhor sua escrita no panorama da literatura
periférica marginal brasileira, de autoria feminina.

Seria possivel pensar que a poesia de Dinha, em determinados aspectos,
expressa a ideia de “coralidade” ao se utilizar de uma linguagem simples a
invocar poetas do canone? Flora Sussekind (2014), ao pensar o objeto artistico,
toma-o como um espectro de muitas camadas, cada uma delas, fundidas em
polifonias, reinscricdes e outros lugares de fala que se coadunam com o
contemporaneo. Bom, essa € uma das muitas possibilidades de enfretamento
tedrico que podem ser expressos na poesia de Dinha.

A medida que as reflexdes ganhavam escopo tedrico percebiamos na poesia de
Dinha uma organizagdo tematica consciente, nas reentrancias da escrita, bem
como na organicidade do livro. E vélido ressaltar que n&o foi nosso objetivo
defender ou panfletear que Dinha, ao citar em sua poesia autores candnicos,
esteja empreendendo uma busca por reconhecimento e jungdo a uma literatura
dentro das formalidades generalizantes. Ao invés disso, nos interessamos pelo
rastro, para usar uma palavra de extragao derriana, as marcas, os sintomas que
estdo presentes na nomeacdo de um autor pertencente & outra época. E
evidente que a poeta operacionaliza isso em prol da voz periférica, marginal,
longe de estruturas catedraticas e academicistas que possam encaixota-la,
exemplo disso esta na simplicidade dos seus versos.

Por isso, ao analisarmos os poemas sob a presenca de fantasmas candnicos
procuramos refletir também a relagdo com a teoria literaria, e como ela responde
a essas escrituras de natureza estranha ao canone dominante. Segundo

Oliveira:

Os escritos da periferia, constituindo-se a partir da fala — local e
coletiva — de moradores da favela, conferem novas configuragdes do
literario, que certamente obrigam a teoria a repensar ndo apenas suas
categorias e parametros de analise, como ainda a sua tarefa politica
de resisténcia a dominag&o do conhecimento. (Oliveira, 2011, p. 38)

Talvez a performatividade que marca a literatura periférica marginal seja uma
das suas grandes caracteristicas, pois essa literatura que percorre becos da
favela, sarais de cooperativas de poetas, morros ou qualquer espago da margem
simbdlica ou geografica, entra nas fissuras do canone — porque ele possui uma

natureza falha — e ainda que a academia brasileira, em sua maioria, ignore a
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produgdo periférica marginal, esta se constréi sistémica e questionadora,
aprendendo a se organizar nos meios de editoragao, publicagéo e circulagao de
livros. Ja foi dito anteriormente que Dinha escreveu esses poemas na
performance da vida real, no entrelagamento com a comunidade, nesse sentido,
eles possuem uma natureza biografica, e tal narrativa poética autobiografica se
constitui pela voz da poeta a amplificar outras vozes e saberes acerca da
periferia. Para fins de inconclusdo, vivemos tempos em que golpes sao
instaurados, nesse interim nos perguntamos: qual o lugar da literatura periférica
marginal? Decerto a resposta sera: a luta, e isto, a poesia de Dinha tem de

sobra...
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