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Resumo: Este estudo apresenta uma abordagem sobre a memdria e a identidade construidas a partir da rememoracdo de experiéncias
vividas e inscritas na imagem, sob uma visdo regional na construcdo de identidades. Traz uma leitura-analise do curta-metragem Até o
sol raia (2007), dirigido e roteirizado por Fernando Jorge e Leanndro Amorim, utilizando os recursos que compdem a linguagem
cinematografica. Trata-se de uma leitura-analise exploratoria, cujo intento é contribuir com o campo de estudos que elencam o cinema e
a literatura, consistindo também em sua relevancia. E um trabalho de carater qualitativo, bibliografico, analitico, reflexivo e sem carater
interventivo. Os principais autores utilizados sdo Pollak (1992), Arendt (2015), Koury (2017), Hall (2006), Carriére (2006), Bernardet (1985),
Bordwell (2008) e Moscariello (1985). O estudo se direciona ao publico especializado na area de ensino e letras e se insere no Grupo de
Estudos Literarios e Imagéticos (GELITI) e Grupo de Estudos Atlas Toponimico do Estado do Maranhdo (ATEMA).

Palavras-chave: Memoria. Regionalidade. Imagem. Cinema.

Abstract: This study presents a more detailed approach on memory and identity built from the remembrance of lived experiences and
inscribed in the image, under a regional vision in the construction of identities. It brings a reading-analysis of the short film “Até o sol raia”
(2007), directed and scripted by Fernando Jorge and Leanndro Amorim, using the resources that make up the cinematographic language.
It is an exploratory reading-analysis, whose intention is to contribute to the field of studies that list cinema and literature, also consisting
of their relevance.lt’s a bibliographic work, critical-reflexive and non-interventional. The main authors used were Pollak (1992), Arendt
(2015), Koury (2017), Bernardet (1985), Hall (2006) and others. The study is directed to the public expert in language teaching and is part
of the Linguistic Study Group from Maranhdo (GELMA) and the Toponymic Atlas Study Group from the State of Maranhdo (ATEMA).
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INTRODUGAO

Uma identidade regional se constroi, também, por meio de memorias
inscritas em um imaginario coletivo. Nisso reside a tentativa de compreensao e
significacao da vida e dos acontecimentos vividos. Impressoes, leituras e
releituras de contextos e cenarios sao difundidas entre as geracoes, seja por meio
da oralidade ou da palavra grafada em papel. Neste sentido, este trabalho buscou
analisar o curta-metragem de animagado Até o sol raia (2007), dirigido e
roteirizado por Fernando Jorge e Leanndro Amorim, a partir dos pressupostos
tedricos sobre memaria e regionalidade, e da linguagem que compde a escrita do
cinema. No caso especifico, ndo tem como intento discutir as aproximagoes e
distanciamentos do cinema de animacao em relacao ao cinema em geral, mas a
riqueza expressiva da construgao cinematografica.

A relevancia deste estudo se da em contribuir com o campo de pesquisas
que analisa a relacao entre o cinema e a literatura, sob a 6tica dos estudos que
abordam a memoria e regionalidade, utilizando os recursos da linguagem
cinematografica. As diregdes metodologicas consistem em uma revisao
bibliografica sobre a tematica, escolha do curta-metragem como corpus de
analise, e a analise propriamente dita do filme Até o sol raia (2007), ante a um
olhar sensivel para os elementos da cultura regional. Os principais autores
utilizados sao Pollak (1992), Arendt (2015), Koury (2017), Hall (2006), Carriere
(2006), Bernardet (1985), Bordwell (2008), Moscariello (1985) e Aumont (2009).

O trabalho se divide em quatro segbes. A primeira secao elenca este
conteddo introdutdrio, indicando os principais direcionamentos do estudo,
objetivo, metodologia, referencial tedrico e estruturagdo. A segunda segao
apresenta uma abordagem mais detalhada sobre a memadria e a identidade
construida a partir da rememoragao de experiéncias vividas inscritas na imagem,
sob uma visao regional na construcao de identidades. A terceira segao traz uma
leitura-analise do curta-metragem, relacionando memaria e identidade a uma
leitura filmica, a luz da linguagem cinematografica. E a quarta secao apresenta as

ponderagdes e consideracoes finais sobre o estudo desenvolvido.
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MEMORIA E IDENTIDADE REGIONAIS INSCRITAS NA IMAGEM

Compreender a vida e o sentido da vida é uma tarefa que tanto a arte,
quanto a filosofia e a ciéncia vém tentando cumprir ao longo dos séculos. Trata-
se de compreensdes que, muitas vezes, sao postuladas no armazenamento, no
entrelagamento e na difusao de conhecimentos e informacdes passadas de
geragdo em geragcao. As imagens tém uma expressiva importancia nessas
conservagdes e manutencao de lembrangas e memorias transmitidas entre as
geracdes. A captura da realidade, através da expressao imagética, se caracteriza
como a tentativa de eternizar uma memoria, ainda que recente.

Em qualquer contexto de universo, seja na moda, na musica, na sala de
aula, as imagens, cada vez mais, sao fundamentais para que conceitos sejam
entendidos e a poténcia em seus multiplos significados, passiveis de analises,
reflexdes, conhecimentos. As imagens sdo capazes, portanto, de ilustrar e
significar lembrancas e narrativas que fazem parte da vivéncia de cada um. As
pinturas, neste sentido, sdo as primeiras tentativas de escrever imprimindo em
imagens as percepgdes, 0s sentimentos e as sensacdes experienciadas.

Desde a criacao de aparelhos tecnoldgicos capazes de captar uma 3
imagem, eternizando-a no espaco e no tempo, a fotografia tornou-se um
“instrumento de expressao pessoal” acerca de um determinado objeto, local ou
sentimento (TACCA, 2005, p. 9). Para Barthes, "A Fotografia da um pouco de
verdade, com a condicao de retalhar o corpo. Mas esta verdade nao é a do
individuo, que permanece irredutivel; é a da linguagem" (BARTHES, 2012, p.94). E
a escrita (grafia) da luz (foto) € um dos elementos que compdem a linguagem
cinematografica, a escrita do cinema, que no caso é circunstanciada na premissa
do proprio construir cinematografico que possibilita, pela sua riqueza e
diversidade, inumeras formas de encaixes e desencaixes que refletem,
inevitavelmente, na interligagcao dos elementos da sua arquitetura. Uma escrita da
luz em didlogos multiplos com uma escrita da cor, com a do espago, do
enquadramento, da encenagdo, do movimento, da montagem, entre outras.
Imagens que registram, apresentam, representam um cinema que Artaud (1982,
p.7) reivindica "en el sentido denso, filoséfico de la palavra, films psiquicos. Lo que
no excluye ni la psicologia, ni el amor, ni el esclarecimento de ninguno de los

sentimentos del hombre”.

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 26, p. 01-21, jul/dez. 2024



10.18764/2525-3441v9n26.2024.22
Essas escritas, imagens, lembrancas e narrativas armazenadas,

entrelagadas e difundidas, a depender do campo de estudo, podem ser atribuidas,
de maneira mais especifica, a memoria. Maurice Halbwachs traz um olhar préprio
a este tipo de investigacao, quando inclui os acontecimentos da vida cotidiana em
seus estudos socioldgicos. O tedrico une a memoria do sujeito a memoria coletiva
e afirma que lembrar é refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado, constatando que memoria nao é sonho, mas
trabalho. Ou seja, as imagens sao guardadas nas lembrancas que acompanham
0S sujeitos ao longo da vida, mesmo que estas representacoes so reaparecam em
sonhos vividos pelo(s) guardador(es) das memoarias'.

Halbwachs defende, assim, que o que se conhece como memoria
individual existe, porque parte do ponto de percepcao individual do sujeito, mas
existe "enraizada dentro dos quadros diversos que a simultaneidade ou a
contingéncia reaproxima momentaneamente” (HALBWACHS, 1990, p. 14). As
lembrancas pessoais, pois, estdo situadas nas confluéncias das experiéncias
compartilhadas conjuntamente e dentro das quais todos estdo engajados e
comprometidos. 4

Pollak, tendo como base os estudos de Halbwachs, conduz o estudo da
memoria ao campo da identidade social. Para explicar esse fenébmeno, o autor
cita como exemplo os acontecimentos vividos pessoalmente e também os
acontecimentos que ele mesmo denomina como “vividos por tabela” (POLLAK,
1992, p. 2). Estes Ultimos s&o, para o autor, de natureza regional e podem ser
transmitidos durante um longo periodo de tempo e com um elevado grau de
identificacao, transformando uma determinada lembranca em sentimento de
pertencimento (POLLAK, 1992). Para o estudioso, existem trés critérios que

contribuem direta ou indiretamente com o processo de identificagdo, que sao os:

acontecimentos, personagens e lugares, conhecidos direta ou
indiretamente, [e que] podem obviamente dizer respeito a
acontecimentos, personagens e lugares reais, empiricamente fundada
em fatos concretos. Mas pode se tratar também da projegéo e outros
eventos (POLLAK, 1992, p. 3, grifo nosso).

E preciso, no entanto, fazer ponderacdes sobre os elementos de

regionalidade na composicao de uma identidade individual ou coletiva. Arendt

1 GUILHERME, D. O guardador de memdrias. Ed. Moderna. 2021
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(2015), em suas notas sobre o regionalismo e a literatura regional, problematiza a

conceituagao do termo ao dizer que "o termo regionalismo provoca confusdes de
natureza conceitual, especialmente porque (...) ele é empregado para englobar
todas as manifestacoes literarias de ambiéncia rural, sem que se considere a
diversidade de posicionamentos ou de pontos de vista dos escritores” (p. 112). O
fazer artistico regional, para o autor, parece estar continuamente aproximado de
elementos tanto espaciais, quanto temporais, cumprindo o seu proposito de
construir aimagem de si mesmo e de outros a partir das particularidades de cada

um. Para o autor, portanto, um fazer artistico que se assume regionalista

costuma qualificar a sua regido por meio da representacao positiva de
suas regionalidades. Ela se alia ao regionalismo com intengdes
pragmaticas, tais como: preservar ou revalidar uma linguagem e um
conjunto de habitos em via de extingao, tentar impedir o avanco da
mecanizacao e da industria sobre as formas tradicionais de producao;
construir mitos de origem e exaltar os fundadores da regiao; defender
0s valores naturais em oposi¢ao aos artificiais (...) (ARENDT, 2015, p.
116).

Pelinser (2012), em seu ensaio sobre memarias e imagens do regionalismo
literario brasileiro, faz uma reflexdo sobre julgamentos de valor produzidos, 5
veiculados, aceitos e apreendidos na memoria coletiva. Fazendo um recorte, entre
as diversas abordagens de seu estudo, traz-se uma afirmagao que beira o fazer
poético quanto ao desvelamento dos fazeres literarios regionais, sendo pertinente
neste estudo incluir-se as diversas modalidades de fazeres artisticos. Para o
autor, "se existem memorias e imagens de um regionalismo, logo se compreende
gue haja outros, os quais talvez possuam outras imagens e sejam relacionados a
diferentes memoarias” (PELINSER, 2012, p. 231).

Na produgao imageética, cita-se a do espacgo do “sertdo nordestino”, que
nos meados do século passado, era enquadrada por um olhar cinematografico —
Os fuzis, de Ruy Guerra; Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha; O pais
de Sdo Sarué (1971), Wladimir Carvalho etc. — marcado por uma luz ofuscante-
saturada (contraste entre o branco e o preto), evidenciando uma devastiddo-seca,
que terminou se tornando uma espécie de "imagem padrao”, que paulatinamente
vem sendo descontruida.

De modo que, em se tratando de uma projegao ou outros eventos, a
memoria pode ser em parte herdada e, assim, receber modificagcdes/alteragoes

em sua articulacao ou expressao nos processos de identificacdo social. Os
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elementos regionais, ao ganhar evidéncia em uma determinada producao cultural,

se estabelecem como parte daquilo que compde a identidade de um povo. Stuart
Hall, ao abordar o tema da identidade cultural na pés-modernidade, oferece o
conceito de identidade a partir de uma concepcao sociologica que, para ele,
“preenche o espacgo entre o ‘interior' e o 'exterior’ — entre 0 mundo pessoal e 0
mundo publico” (HALL, 2006, p. 11). Esse € um pressuposto que vai ao encontro
do que também defende Pollak, ao discutir memoria e identidade social, para
afirmar que a memoria se constitui tanto a nivel social, quanto a nivel individual, a
partir das quais se estabelece uma ténue ligagao "entre a memoria e o sentimento
de identidade” (POLLAK, 1992, p. 5).

Com isso, Pollak (1992) traz a sua reflexdo sobre a construcao da
identidade, por meio da memoria, inferéncias de outros campos do saber, como a

Psicologia e a Psicanalise, argumentando que

Nessa construcao da identidade - e ai recorro a literatura da psicologia
social, e, em parte, da psicanalise - ha trés elementos essenciais. Ha a
unidade fisica, ou seja, o sentimento de ter fronteiras fisicas, no caso
do copo da pessoa, ou fronteiras de pertencimento ao grupo, no caso
de um coletivo; ha a continuidade dentro do tempo, no sentido fisico da 6
palavra, mas também no sentido moral e psicoldgico; finalmente, ha o
sentimento de coeréncia, ou seja, de que os diferentes elementos que
formam um individuo séo efetivamente unificados (POLLAK, 1992, p.
5).

De sorte que na construgdo de uma identidade, coletiva ou individual, a
memoria constitui e da continuidade e coeréncia a imagem que uma pessoa tem
de si, ou aimagem que um grupo constroi e reconstroéi para simesmo. O confronto
entre a memaria individual e a memoria coletiva, por outro lado, configura, para
Pollak (1992), uma disputa de valores e conflitos sociais e intergrupais, porque
sao valores e conflitos compartilhados entre um grupo de pessoas que dividem o
mesmo espago social. Halbwachs aborda, com maestria, esse confronto e essa

relacao estreita entre memoria individual e memoria coletiva, ao dizer que

Dois seres podem se sentir estreitamente ligados um ao outro e ter em
comum todos 0s seus pensamentos. Se, em certos momentos, sua
vida transcorre em meios diferentes, ainda que eles possam, através de
cartas, descri¢oes, através de suas narragoes quando se aproximam,
fazer conhecer em detalhes as circunstancias em que se encontravam
quando n&o estavam em contato (HALBWACHS, 1990, p. 45)
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Para ele, os individuos, que vivem em grupo/comunidade, estdo tao bem

afinados com os sujeitos que o cercam, que podem se identificar e vibrar em
unissono a ponto de nao mais saber em que ponto exato esta a partida dessas
vibragdes, em si mesmos ou nos outros (HALBWACHS, 1990). Ao argumentar em
favor dessa coexisténcia, o sociologo vé a construgao das identidades individuais
e coletivas como um eco, que da voz a outros que o precederam e, aqueles que o
ouvem, certa ilusdo de que os proprios sentimentos e convicgdes nao vieram de
fora, mas sdo inerentes a eles proprios.
Nessa perspectiva, o icone, enquanto componente fixador de recordagdes
e memoracoes, € capaz induzir os sujeitos a determinados momentos, sejam eles
bons ou ruins, vividos em tempos remotos e que estao guardados em cada
memoria (individual ou coletiva), trazendo a tona fascinios, mistérios, vivéncias,
significados e um universo de interpretacoes de cada um para cada imagem. A
imagem € capaz de contar uma historia sem que palavras precisem ser ditas; ou
seja, a imagem faz-se como uma forma de comunicacao completa, levando ao
observador informagdes e conclusdes, concretas e subjetivas, acerca daquilo que
vé. A imagem, portanto, esta a disposicao dos olhos que 7
nos permitem ver em perspectiva: nao vemos as coisas chapadas, mas
as percebemos em profundidade. (..) A imagem cinematografica
também nos mostra coisas em perspectiva e por isso ela

corresponderia a percepgao natural do homem (BERNARDET, 1985, p.
17).

Ela exerce uma funcgao particular na memoria, porque é a representagao de
algo, ou seja, € a significacao de determinado simbolo, letra, coisa ou objeto que
esta a frente daquele que observa. O ponto de vista de uma imagem, estatica ou
em movimento, é sempre o ponto de vista de quem falou e nunca é, portanto,
neutro. Jean-Patrick Lebel (1975, p.43) é enfatico “cinema é uma pintura
ideologica natural”.

Apds essa breve reflexao sobre a relacao entre memoaria individual e
coletiva, bem como a construgao da identidade individual e social, por meio da
utilizacdo de imagens que elencam elementos regionais, conduz-se o estudo a
uma analise do curta-metragem de animagao Até o sol raia? (2007), dirigido e

roteirizado por Fernando Jorge e Leanndro Amorim.

20 curta-metragem esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=xBY18HULFbE>
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MEMORIA E IDENTIDADE: uma leitura & luz da linguagem cinematogréfica

Para Carriere (2006, p.16), dispor imagens em movimento nao equivale ao
surgimento de uma linguagem cinematografica "até que o0s cineastas
comegassem a cortar o filme em cenas, até o nascimento da montagem [...] na
relagdo invisivel de uma cena com a outra, que 0 cinema gerou uma nova
linguagem. Uma confluéncia de inumeras expressoes artisticas, a esquadrinhar
espacos, intensificar imagens, recursos SONOros COMO recursos expressivos.
Cinematografar €, pois, 0 mesmo que escrever por meio do cinema, utilizando
uma linguagem que Ihe propria.

E neste fundar que Pudovkin (1951, p. 115), ao teorizar sobre o cinema, vai
redimensionando fronteiras, no caso, com relagdo ao literario, “sempre deve ter
presente o fato de cada frase que escrever deve aparecer plasticamente na tela
em alguma forma visivel. Por conseguinte, o que € importante ndo sao as palavras
que escreve, mas imagens plasticas externamente expressas que naquelas
palavras descreve". Assim, 0 cineasta/tedrico russo referenda a ideia de um
realizar artistico que tem como principio do desvelamento do que é dito e,
principalmente, o que nao é dito verbalmente. Em perspectiva outra, no que se

refere ao cinema e sua linguagem, Moscariello (1985, p. 07) acrescenta que

o filme é dotado de uma capacidade significante que lhe permite recriar
a realidade sob a forma de uma linguagem recorrendo a uma série de
processos de reelaboragdo poética, que transformam num género
técnico-formal mais variado para a expressdao do que para a
comunicagao.

De modo que o registro cinematografico é multiplo, pois carrega em si
perspectivas, as memoarias e a ideologia de qguem o produz. Pode-se identificar,
com isso, os diferentes tipos de memadria com potencial de serem usadas na
construcao de uma narrativa filmica, as quais misturam fatos presentes e
passados capazes de (re)construir a identidade de uma coletividade.

No curta-metragem de animagao Até o sol raia (2007), as personagens de
barro ganham vida propria e agitam uma vila numa noite de festejo, aludindo a
personagens da cultura cangaceira nordestina, que ganham vidas nas maos do
mestre artesdo. O curta se volta para contextos populares especificos do

Nordeste, fixando-se, assim, na memoria coletiva de um grupo de pessoas
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pertencentes a uma mesma regido. Esse cinema, que encontra forga cultural em

Sua expressao, por meio do qual é possivel exprimir certas inquietacoes estéticas,
culturais, sociais ou politicas, se estabelece em forma de recorte cultural, de
maneira mais precisa no Brasil.

A producao audiovisual tem seu inicio com a apresentacao de um folheto
de cordel®, icone da cultura nordestina e fator memoravel na contagao de histérias
dessa regiao. O texto narra a trajetoria de Virgulino Ferreira, imperador do sertao,
conhecido como Lampiao: procurado pela policia, respeitado pelo povo e amado
por Maria Bonita. E um tipo fazer literario que se origina em narracoes orais para
depois serem impressas em forma de folhetos. No curta-metragem, a narrativa
inicial se faz na imagem do folheto de cordel, intitulado Até o sol raia (2007), que
nomina também o filme assistido. Dois fazeres artisticos em comunhdo com um
terceiro, que é a estampa-capa (do cordel) feita em serigrafia, acrescida dos
acordes de um violdo que, instantaneamente, trazem em memoria a presenca do
poeta-cantador popular, um eterno Cego Aderaldo4, a contar-cantar as peripécias
de uma aventura "Nos sertdes do Nordeste / Beatos e cangaceiros, / Donos da
vida e da morte, / Ajudados por coiterios, / Viraram o mundo ao avesso / Como 9
herdis justiceiros.” Que em declamos, em sotaque caracteristico, a medida que as
paginas sao passadas, as vistas do espectador, ocorre sob uma orquestragao
Imagética-sonora, “construida para informar, manifestar ou simplesmente
encantar visualmente. Somos afetados, mas nao percebemos” (BORDWELL,
2008, P. 29).

Isso se deve porque, frequentemente, o cinema proporciona ao espectador,
como foco principal, o desenrolar da trama e este, por sua vez, direciona o seu
olhar, como resposta instantanea, para as palavras, para 0s gestos e para as

acoes das personagens, deixando em segundo plano a percepcgdes de

3 A literatura de cordel teve sua origem na Franga inspirada nos romances de Pliegos sueltos ibéricos e na
prépria literatura de cordel portuguesa que baseava suas estdrias em algo fantastico e escritas de fundo
histérico. Tempos depois, sob influéncia da colonizagado, surge a nossa literatura de cordel, contando as
sagas e as proezas de um povo gue luta contra a seca e o descaso do governo. Esses folhetos, em versos,
sdo encontrados em todas as regides do pais, mas é no Nordeste que tem um valor primordial de expressao
cultural para a populagéo. Sdo textos poéticos-narrativos que, de maneira peculiar, descrevem a vida e
pensar do povo sertanejo. Nele, a figura do valentdo é peca essencial e atributo & sobrevivéncia local. E
comum vermos também, como coadjuvante deste tipo nordestino, o fanatico religioso que, relegado a tanta
fome, sede e abandono resvalou para a aceitagdo do seu destino como ser predestinado ao sofrimento.
(NASCIMENTO, 2011, p&g. 15).

4 Referéncia ao poeta popular cearense, Cego Aderaldo, reconhecido pela qualidade e destrezas dos
improvisos em rimas e repentes. Ser presente no canto, "A prosa impurpura do Caicd", de Chico César (1995)
— "Cego Aderaldo olhando pra mim" —, e na imagem do cego cantador no filme “Deus e o diabo na terra do
sol", de Glauber Rocha (1964).
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construcdes que, dadas as suas sutilezas, nao sao prontamente identificadas.
Vide no curta Até o sol raia (2007), ser possivel identificar, logo de imediato, que a
produgao favorece a difusdo cumpliciada de uma narrativa tradicional,
principalmente para a regiao, de uma cultura regional forte e engajada, que se faz
presente em cada objeto, seres redimensionados em tragos, cores, gestos. No
embalar sonoro de cantos, sotaques, sons, ruidos que o cineasta Tarkovsky (1990,
p.194-95) considera como aqueles que ultrapassam o seu papel de simples
acompanhamento, possibilitando ao espectador, de forma consciente ou nao,
uma espécie de aura emocional ao redor dos objetos mostrados.

As imagens selecionadas para analise foram divididas em conjuntos, cada
um deles contendo quatro frames® que se entrelagcam e se traduzem em

memorias, historias e significados.

Figura 01 - Elementos de identificacdo regional

Fonte 1 - https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HuLFbE

Neste conjunto de imagens aparecem quatro elementos caracteristicos da
regido sertaneja do nordeste brasileiro, tanto da poesia e sua forma de registro,
quanto a exposicao de objetos em uma disposig¢ao propria das culturas do sertao
nordestino, além da paisagem geografica da regiao. A literatura de cordel, frame
1 dafigura 1, € um elemento significativo no registro dos saberes orais da regiao.
O aparecimento imediato de um folheto cordelizado marca a presenga da cultura
regional e da memdria que um determinado grupo registra para a sua histéria. E
a utilizagdo da linguagem para a manutencao dos saberes, das tradi¢cdes e da

propria historia de um povo.

5 Frames sao imagens fixas de um produto audiovisual.
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O frame 2 mostra um enquadrar de um olhar de cima, de cima para baixo,
no caso, um voo de um passaro-ser imaginario que desbravando nuvens,
descerra no raiar de luz uma paisagem. O sentido de vastidao de estabelece. Um
lugarejo perdido na imensidao de um sol que a tudo alumia e no piscar do tempo
cinematografico, de 16 sequndos, adormece.

Nesta curta cena, € possivel identificar uma vegetacao propria do nordeste
brasileiro, com escassas arvores de pequeno porte, a presenca de cactos e uma
ampla quantidade de serras. Essa paisagem tem servido, ao longo do tempo, de
inspiragao para muitas composicoes artisticas de diversas naturezas, na intengao
de elencar elementos que caracterizam a identidade regional e geografica do
nordeste brasileiro. Porém, faz-se necessario afirmar que o cineasta opta por uma
desconstrucao da tradicional imagem do nordeste como o lugar da seca, miséria,
solo esturricado, seres esqualidos, vide, como exemplo Vidas secas de Nelson
Pereira dos Santos (1963)6. Em seu lugar, optam pela presenga de uma vegetagao
verde, lugar, no caso, singelo, porém aprazivel, como a afirmar que existem outros
nordestes além daquele retratado e consolidado secularmente. A exemplo de Abril
despedacado, de Walter Salles (2001).

A estética das pequenas casas dos sertdes nordestinos muito se parece,
como é possivel observar no frame 3. E possivel observar na literatura e no cinema
representativo dessa regido as casas com suas estruturas, portas e janelas de
madeira a caracterizar essa particularidade regional. Por dentro, como mobilia, é
comum a presenca de estantes de madeira, além de quadros com imagens dos
familiares, como pode ser observado no frame 47. Segundo Hall (2006), os objetos
fazem parte da construgdo de uma identidade e inserem o individuo em uma
sociedade.

Vé-se também, no frame 4, uma espingarda, muito utilizada para caga e
protecao pessoal em comunidades rurais, disposta na parede também como
representagao de um simbolo regional de uma comunidade rural e sertaneja do
nordeste brasileiro. Ha algo de curioso no curta-metragem, os quadros de

fotografias emolduradas, nos quais as imagens sao de pessoas reais, € nao

6 Tanto é que apos a apresentagao o cordel, a cena seguinte é de um movimento-voo entre nuvens, a um se
aproximar de um lugar, radiante a luz do sol e do verde da sua vegetacgao, banhado pelo azul do céu.

7 Nesta abordagem vale apontar uma espécie de aproximacgdo de sentidos-didlogos, construgdo de
identidades, entre a cena de apresentacdo do interior de uma casa (no curta) e a sequéncia do Museu
Histérico de Bacurau, no filme “Bacurau”, de Kleber Mendonga e Juliano Dornelles (2019), quando s&o
descortinados, aos olhos do espectador, objetos, utensilios do cotidiano, fotografias, arma etc.
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personagens da animagao como € o protagonista do filme. Animacao e registro

de pessoas reais se fundem em uma mesma narragao filmica, sugerindo uma
distorgao da propria realidade, ou distor¢ao entre o real e o imaginario em uma

mesma rememoracgao de uma historia contada.

Figura 02 - fragmentos da lembranca

Fonte 2 - https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HuLFbE

Os bonecos artesanais de barro tornaram-se nao s6 uma forma de
trabalho, mas também de manutencao da cultura e identidade de toda uma
sociedade que tem essa produgéao artistica como representante de sua historia e 12
vida, como é possivel ver no frame 1 deste segundo conjunto de imagens. Dessa
forma, o artesanato € mais um icone cultural nordestino. Os elementos se
mesclam entre a atividade artesanal do protagonista, que acidentalmente se
machuca na agulha e sangra. De um olho que vé, de um olho-cego sangrado e do
barro se faz Lampido. A simbologia do sangue, no frame 2, sugere significados
multiplos como a vida, a morte e as paixdes. E um elemento que vem, no filme,
como um estimulo restaurador de memoarias, de acontecimentos pretéritos. Ha o
radio, frame 3, que eventualmente toca musicas populares, impelindo o

personagem a sonoléncia:

“[...] Levo a vida assim cantando

Sufocando a minha dor

Sou sangue de nordestino

Marcado pelo destino

De ser sempre um sofredor [...]"

("Sangue Nordestino", cangao de Luiz Guimaraes, 1979, grifo nosso)

O cantar "Sangue Nordestino”, de autoria de Luiz Guimarades e
interpretagéo de Luiz Gonzaga e Fagner, traz a baila, ao ouvinte-espectador, a

memoria coletiva de como o povo nordestino tem sua vida marcada por lutas,
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mas, principalmente, pela insisténcia, resisténcia em sobreviver. Dessa forma, o
sangue que sai do dedo do artesao e toca o boneco de barro pode ser visto como
uma metafora para a vida. A mensagem se concretiza no curta, quando o proprio
Lampiao, agora em vida, mancha seus parceiros com o sangue que vé no chao,
com a finalidade de que eles também "acordem” e possam entao ajuda-lo.

Aqui se tem o inicio, de fato, da trama apresentada no curta-metragem: o
artesdo, cansado de um dia arduo de trabalho, caminha até seu quarto para
dormir e esperar o dia seguinte, onde iniciara novamente sua labuta. Note-se que,
ao dormir, é possivel criar imagens que se associam as memorias e aos contextos
vividos individual ou coletivamente, funcionando como um propulsor para as
lembrancas e para as ressignificagdes das identidades culturais, a imagem que
um sujeito tem e constroi sobre si mesmo.

O protagonista do curta cai em sono profundo ao espetar seu dedo na
agulha com que trabalha, lembrando o conto de fadas no qual uma maldicao se
materializa quando a protagonista espeta seu dedo em um fuso de artesads. Em
Até o sol raia (2007), no entanto, o artesdo nao adormece por feitico algum, mas
pelo cansaco e pelo horario que ja entardece. O radio ligado também exerce uma
funcao significativa, é o resgate de lembrangas por meio da memaoria musical.
Configura-se, entao, um cenario perfeito para uma noite de sono em que a mente
produzirg, resgatara e revivera memorias compartilhadas e esquecidas.

A sonoléncia € o momento em que o tempo real e o tempo abstrato se
fundem, pois o corpo ainda recebe sensagdes que pode identificar
conscientemente, mas também comeca a ser embevecido pelo inconsciente que
age durante o sono. Halbwachs diz que "o momento inicial de um tempo esta
inteiramente livre de qualquer relagcao com um momento qualquer do tempo real”
(HALBWACHS, 1990, p. 102). O frame 4, da figura 2, é este momento inicial de um
tempo que ja passou, por meio do qual as lembrangas serdo resgatadas e
revividas.

Em um ensaio sobre a fotografia e a memaria, Koury diz que a "fotografia
provoca no olhar uma sintese da memoaria pessoal (...) e é apresentada como o
real reproduzido” em um encaixe perfeito de duas formas: a fotografia “parece
realizar sua utopia de produtora da memodria" (KOURY, 2017, p. 77). O frame 1,
deste terceiro conjunto de imagens, traz essa tentativa ndo apenas de produzir

uma memoria, mas de materializa-la na imagem, fixando-a no espago e no
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tempo. Este conjunto de imagens mostra uma espécie de memaria sinestésica,

porque é captada pelos sentidos.

Figura 03 - Memoria sinestésica

Fonte 3 - https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HuLFbE

Segundo Randal Johnson (2003, p.18), os recursos sonoros de uma obra
cinematografica, em geral, se constituem em trés categorias distintas e
coexistem: a linguagem verbal (didlogo, narracado e letras de musica), os sonos
nao verbais (ruidos e efeitos sonoros) e a musica. No curta, o uso da musica,
como construgao imagética e sonora, € uma das suas marcas fortes, frame 2. Ela
€ uma das formas de apresentar e representar o Brasil para os seus, para o mundo
e para suas proprias entranhas, ou seja, essa representagao artistica € capaz de
levar tradigcbes e costumes, sendo, portanto, objeto de grande valia para o
reconhecimento e valoragdo da diversidade cultural das regides do pais. No
Nordeste, entre varios géneros musicais existentes, se destaca o forro, tipico dos
brasileiros e, em especial, do povo nordestino, servindo nao s6 como uma
expressao cultural do pais, mas também como uma forma de contar parte da sua
histéria, assim como outros estilos musicais igualmente o fazem.

Ao som da musica que age sobre a percepgao e a memoria do
personagem, Lampido entra na vila em festa e se enamora de uma moga, frame
3. O personagem, entretanto, vé-se diante de um impasse ao perceber que é

procurado pela policia, frame 4, e que poderia ser preso a qualquer momento8. A

8 E quase inevitavel, no universo da meméria coletiva, que o espectador ao tomar conhecimento da imagem
do Lampido em um cartaz de “procurado”, com sua imagem seguida do valor da recompensa, estabelega
uma relagao de dialogo como as imagens consolidadas no género cinematografico nominado como western
ou faroeste.
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narrativa filmica, escrita por meio da escolha dos planos, sugere que, embora o

cangaceiro esteja impelido a se aproximar de sua amada, ha algo que precisa
resolver primeiro. A necessidade de resolver uma pendéncia pessoal da inicio, no

filme, a tragicidade da historia contada e rememorada.

Figura 04 - A persisténcia da memoria

Fonte 4 - https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HuLFbE

No quarto conjunto de imagens se evidencia um didlogo com o movimento
vanguardista, o Surrealismo. Sabe-se que o protagonista ja dorme, portanto,
sonha. O frame 1 mostra um facdo que se derrete, e o frame 2 traz uma 15
espingarda que se derrete de igual maneira. Pode-se, assim, fazer uma ponte com
as pinturas de Salvador Dali, de modo especial com a obra "A persisténcia da
memoria”, que remete a subjetividade do tempo, a uma relagdo imprecisa e
inconsciente que o artista tem com a passagem das horas. De igual modo, a

poética de Alvaro de Campos que anuncia:

“Viajei por mais terras do que aquelas em que toquei...

Vimais paisagens do que aquelas em que pus os olhos...
Experimentei mais sensacdes do que todas as sensacgdes que senti,
Porque, por mais que sentisse, sempre me faltou que sentir

E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e eu infeliz"
(Passagem das Horas, Alvaro de Campos)

Halbwachs, ao falar sobre a divisao social do tempo, diz que

O tempo faz pesar sobre nés um forte constrangimento, seja porque
consideramos muito longo um tempo curto, ainda quando nos
impacientamos, ou nos aborrecemos, ou tinhamos pressa de ter
acabado uma tarefa ingrata, de ter passado por alguma prova fisica ou
moral; seja porque, ao contrario, Nos pareca muito curto um periodo
relativamente longo, quando nos sentimos apressados e pressionados,
quer se trate de um trabalho, de um prazer, ou simplesmente da
passagem da infancia a velhice, do nascimento a morte (HALBWACHS,
1990, p. 90).
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De modo que o cangaceiro e suas armas derretidas podem, também, ser
relacionadas a virilidade em um conceito mais psicanalitico, trazendo um
sentimento de Iimpoténcia diante de determinado acontecimento tragico.
Também o angulo da camera, no frame 3, encontra-se na diagonal, como a
expressao de certa distor¢gdo de uma memaoria, em consonancia com a gota de
sangue derramada pelo Lampiao que o artesao produz.

A fungado do angulo, enquadramento, como elemento cinematografico,
pode expressar opressao ou sufocamento, heroicizar uma figura, ressaltar o
pequeno tamanho do ser em relagdo a um objeto maior, e outros (BERNARDET,
1985). Isso provoca o resgate de memorias vividas tanto individualmente, quanto
memorias transmitidas através das geragdes, suscitando e resgatando
sentimentos e sensacoes pretéritas com a sensagao de certa disformidade de
uma memoria.

Nota-se também que, com gestos e mimicas, Lampido se comunica em
sons onomatopéicos, sem esbocar sequer uma palavra9. Através da
comunicacao gestual, corporal e ruidos, ele € capaz de dizer tudo que é necessario
aqueles que o observam com calma e atengao. A gesticulagdo é uma modalidade
da linguagem essencialmente imagética. Assim, seus parceiros percebem a
intencao de Lampiao em sua autodefesa e iniciam, junto a ele, um embate na vila,

antes em festa.

‘o 3 j [ 5 1

Fonte 5 - https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HuLFbE

9 Joseph Climber, personagem criada e interpretada por Welder Rodrigues, da Companhia de Comédia Os
Melhores do Mundo. Embalado pelo jargéo, "a vida é uma caixinha de surpresas”, depois de uma congestao,
paralisia, surdez, brago e pernas decepados, se comunica através de sons onomatopéicos, tal qual o Lampiao
do curta. https://www.youtube.com/watch?v=dM3Wi_DnlL pc
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O quinto conjunto de imagens traz simbologias fortemente regionais. O
curta também acentua as lembrancgas para questdes religiosas. Em Até o sol raia
(2007), ha a presenga de uma figura que, mesmo nao contendo informagdes
como nome ou fungao, aimagem nos leva a saber de quem se trata: Padre Cicero,
considerado "Santo Popular” por muitos fiéis catolicos nordestinos, presente no
frame 1.

A luta chega entdo ao seu final, e Lampiao, vencedor, caminha até sua
amada para que a paixao possa se concretizar. O frame 2, de maneira sugestiva,
traz 0 espelho como simbolo da autoimagem, do apreco pelo reconhecer-se. E
um objeto que reflete a imagem de quem o observa. Sua simbologia remete a
vaidade e a forma como uma pessoa Vé a si mesma, sugerindo o0 apreco que um
individuo tem por sua propria aparéncia. Na literatura popular, Maria Bonita é
conhecida por ser uma mulher vaidosa, que tem respeito por sua propria imagem.
No curta-metragem, o autocuidado do cangaceiro, que se olha no espelho, reporta
a esse esmero pelo seu visual.

O cangaceiro Lampiao leva consigo, para presentear a sua amada, um
chapéu tipico do cangaco nordestino, como pode ser observado nos frames 3 e
4. Nessa sequéncia coexistem os principais elementos da histéria contada no
filme: o cangaceiro, sua amada e o chapéu que é um dos mais conhecidos
simbolos regionais do nordeste brasileiro, revelando que essa memaria se insere

em um determinado contexto no espaco, no tempo e em uma regiao.

Figura 06 - Entre o fim e o despertar

Fonte 6 - https://www.youtube.com/watch?v=xBY 18HuLFbE

Este sexto e ultimo conjunto de imagens selecionadas traz o espectador
do curta-metragem a "“realidade” primeira, que é a de um artesao que recria 0

centro de um vilarejo de uma histoéria popular, com personagens emblematicos
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de uma memoria coletiva da regiao e do pais, com a tragicidade do sentimento e
da reveréncia, como parte de suas proprias vida e histéria. A moga se faz em Maria
Bonita, quando aceita o chapéu, simbolo do cangago nordestino, de aceitacao de
um amor solicitado.

O casal é surpreendido, neste entretempo, por um policial que, mesmo
machucado, consegue apontar uma arma para os dois. Ouve-se um barulho de
tiro, mas nao se sabe o0 que aconteceu. Ha um corte na imagem, em fade out a
tela lentamente vai ficando escura, e na escuridao o estampido de um tiro a
tragédia se anuncia, para em seguida, em fade in, o nascer de um novo dia no
despertar do sonho do artesdo. A esse corte na imagem e redirecionamento de
um tempo outro, percebe-se como a construcao cinematografica age e direciona
o olhar do espectador. Bernardet (1985) diz que filmar é uma atividade de analise,
porque no ato da composicao de um filme, as imagens sao recortadas e

colocadas umas apos as outras. Para o estudioso, essas indicacoes

deixam claro que a linguagem cinematografica € uma sucessdo de
selegoes, de escolhas: escolhe-se filmar o ator de perto ou de longe, em
movimento ou nao, deste ou daquele angulo; na montagem descarta-
se determinados planos, outros sdo escolhidos e colocados numa
determinada ordem, portanto, um processo de manipulacao que vale
nao so para ficgdo, mas para o documentario, e que torna ingénua
qualquer interpretagdo do cinema como reproducao do real
(BERNARDET, 1985, p. 37, grifos nossos).

Essa ruptura da sucessao de imagens, resultando em telas tomadas pela
escuridao tem, de certa maneira, a finalidade de dizer do momento do desalinho,
da impenetrabilidade, de um abismo entre um curto intervalo de tempo e outro
que advém. Eis o fim do mistério! A resposta para as questdes que antes, em
suspense momentaneo, foram tragadas pela cerragao escura, termina com o
artesdo analisando seu local de trabalho e constatando que algo realmente havia
acontecido. Eis Lampidao sem cor, sem vida, caido nos bragos da amada. Uma
referéncia explicita a imagem da escultura Pietd, de Michelangelo (1449), pintor,
escultor e arquiteto do Renascimento italiano.

Este momento final da narrativa filmica se apresenta por meio de uma
memoria estampada de dor, desalento, a ser envolvida pelo dedilhar de um violao
como o lamento. A imagem da Pieta filmica se faz em serigrafia de um folheto, o
contador-cantador em voz, adentra em cena, a anunciar a Ultima estrofe de uma

historia contada-cantada: "Essa historia se passou / Nas veredas do sertao, /
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Entre Deus e o Diabo, / Pelo sim e pelo nao, / do Artesanato do povo, / Com o
sangue da sua mao". O canto cordel, de certa maneira, adverte que o que era
histéria de Lampido se faz em histdria de Artesdo que permanece, na singeleza
do seu fazer artistico, a afiangar historias que, por mais que sangrem, devem e
merecem ser contadas, esculpidas.

Pollak (1992) aborda o fenbmeno de uma memodaria coletiva, ou social, e a
capacidade de envolvimento real de um fato nao vivido pessoalmente. Segundo o
estudioso, “podem existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto,
marcaram tanto uma regiao ou um grupo, que sua memoria pode ser transmitida
ao longo dos séculos com altissimo grau de identificacdo" (p. 2, grifo nosso). Nao
¢ possivel identificar nitidamente se o artesao esteve presente na historia popular,
gravada em folheto de cordel, ou se sua memoria e sua relagdo com o tempo —
ou com a impossibilidade de controlar o tempo — esta inscrita em uma memaria

coletiva, passada de geracao em geragao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Diante de todo o exposto, percebe-se que € possivel narrar uma historia e
dar a ela uma sequéncia de fatos sem que haja a presencga de falas para as
personagens. Através de imagens e gestos, somos capazes de compreender
diversos sentidos, adentrar no labirinto de portas de possiveis significados que
uma obra de arte possibilita. Além disso, constantemente, a mente aciona
mecanismos da memoaria que nos fazem reviver, relembrar momentos ja vividos
ou vistos, 0s quais permanecem no memorial coletivo.

O cinema, neste sentido, enquanto arte que se utiliza de uma linguagem
propria, repleta de sequéncias, planos, de escolhas inumeras de angulos e
imagens, montagens e ruidos, nao reproduz a realidade ou uma memoria
estritamente real, mas produz uma narrativa sinalizada de agdes, atitudes,
memorias. A cinematografia é, portanto, uma escrita criadora, visto que nao se
limita a contar uma historia ou uma estoria, mas pode, também, produzir e
defender ideias, canalizando inclusive medos e insegurancas, venturas e
aventuras, cravados na memoria dos personagens, dos fazedores, dos
espectadores.

Constata-se, com isso, que o curta-metragem Até o sol raia (2007)

expressa sentimentos e estados de espirito em relagdo a um local/ambiente,
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aspiracdes e até mesmo em relagao a um sentimento nostalgico de uma memoria
gue ultrapassa as questdes individuais, porque é compartilhada coletivamente.
Trata-se de um filme que se insere em uma cinematografia capaz de expressar
memorias coletivas, dotadas de elementos que caracterizam a identificacao

regional de um povo.
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