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Resumo: Este artigo traz uma breve reflexdo a respeito das principais teorias da literatura comparada
tais como o estudo dial6gico, de Mikail Bakhtin; a teoria da reescritura, de André Lefevere e a teoria
da estética da recepcdo, de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Diante dessas teorias, podemos
verificar os procedimentos de recriacdo e de didlogo entre textos literarios, além de observar o
importante papel do leitor nesse processo.
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ABSTRACT: This article brings a brief reflection on the main theories of comparative literature such
as Mikail Bakhtin's dialogical study; the theory of rewriting, by André Lefevere and the theory of the
aesthetics of reception, by Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser. In view of these theories, we can
verify the procedures of re-creation and dialogue between literary texts, besides observing the
important role of the reader in this process.
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Introdugdo: A tessitura do texto, o “eu” e o “outro”

Ecoando os versos de Jodo Cabral de Melo Neto, “Um galo sozinho ndo tece uma
manha:/ele precisard sempre de outros galos”, no poema “Tecendo a Manhd”, o poeta, por
meio da alegoria, ilustra o proprio tecer da construcdo textual. O texto é concebido como um
tecido dialético de vozes que se complementam. A agdo dos “galos”, ao tecerem a manha,
representa o processo de formacao textual que se constroi a partir de um trabalho coletivo.

O percurso imageético do tear lembra-nos, principalmente, a constru¢do do tecido
narrativo. O texto metalinguistico de Jodo Cabral apresenta a construcdo textual no tecer
coletivo para a chegada ao seu todo. A partir da referéncia fenomenolodgica “a tessitura da
manh3”, o poeta expressa o trabalho da composicio textual. E a representacio do texto como
um ponto de interseccdo de muitos didlogos, um “mosaico de citagdes”, de acordo com Julia

Kristeva (1974).
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Os vazios dentro do poema atraem o leitor, o qual passa a preencher esses espacos,
oferecendo concretude ao mote: o trabalho coletivo representa um construir transformador. O
leitor fica responsavel pela mobilizacdo do texto por meio de sua leitura. A imagem principal
do poema se encontra no primeiro verso: “Um galo sozinho ndo tece uma manha”, no qual a
metafora “galo” amplia seu sentido, alcancando os fios que tecem a arte literaria, ou seja, o
didlogo de um texto com outro texto, envolvendo, nesse processo de “tecer”, enunciados,
autores e géneros que transitam num mesmo universo.

Partindo do principio de que o texto é um corpo construido por fios vindos de outros
textos, notamos que ele recebe e emana significados que, em relacdo a qualquer outro texto,
sdo sempre fragmentarios. O inter-relacionamento entre os diferentes textos, de diferentes
épocas, de diferentes areas, é a representatividade da propria atividade poética. Para Leyla
Perrone-Moisés, em “Critica ¢ intertextualidade", “em todos 0s tempos, o texto literario
surgiu relacionado com outros textos anteriores ou contemporaneos, a literatura sempre
nasceu da e na literatura” (PERRONE-MOISES, 1978, p. 59). Dessa forma, o texto —
concebido em sua amplitude, “desde uma simples e breve exclamagdo, ou mesmo um grito,
até uma inteira peca de teatro” (SANTAELLA, 1992, p. 391) — caminha de um ser uno e
independente para uma complexa teia de cruzamento entre outros textos. Para Roland
Barthes, em O rumor da lingua (1988), “um texto ¢ feito de escrituras mdaltiplas, oriundas de
varias culturas e que entram umas com as outras em didlogo, em parddia, em contestagdo”
(BARTHES, 1988, p. 66).

Em vista disso, este artigo propde alguns momentos de reflexdo acerca do dialogo que
existe entre textos e, especialmente, sobre a fungédo do leitor para a significacdo do texto.

Mikhail Bakhtin e a teoria do dialogismo

A dinamizacdo do texto literario permite que ele ndo seja um ponto fixo, mas um
encontro de superficies textuais. Pensando nesse processo, Mikhail Bakhtin (1981) ndo
concebeu o texto como algo uno e independente (texto-texto), ao contréario, leu o texto ligado
ao seu contexto, situando-o na historia e na sociedade. O tedrico tem em vista o texto como
absorcéo de um outro e réplica de um segundo. Em outras palavras, o0 teérico concebe, o que
ele nomeia de “dialogismo”, um meio de interagcéo entre 0 “eu” e 0 “tu”, ou entre 0 “eu” e 0

“outro” dentro de um texto.
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Essa natureza dialogica é estabelecida e analisada por Bakhtin em muitas de suas
obras, nas quais ele apresenta a “palavra” adquirindo novas significacbes a medida que se
cruza com outras palavras e significagdes. O texto literario, partindo dessa concepcdo de
palavra, € uma acdo verbal a espera de uma leitura ativa, que resultara no didlogo externo,
como a critica e a parodia, ou o didlogo com outros textos, além do di&logo interno (narrador,
personagens, géneros, entre outros). Logo, o que € salutar na teoria bakhtiana é a

“coexisténcia” e a “interacdo”.

Dostoiévski procura captar as etapas propriamente ditas em sua
simultaneidade, confronta-las e contrap6-las dramaticamente e ndo estendé-
las numa série em formacgdo. Para ele, interpretar o mundo implica em
pensar todos 0s seus conteidos como simultaneos e atinar-lhes as inter-
relagdes em um corte temporal.

Essa tendéncia sumamente obstinada a ver tudo como coexistente, perceber e
mostrar tudo em contiguidade e simultaneidade (BAKHTIN, 1981, p.22).

Para Bakhtin, a literatura — a partir do momento em que se dirige a um outro
(destinatario) e que provém de um outro (destinador) — é "sempre um artefato de natureza
social" (BAKHTIN, 1981, p. 25) e, em vista disso, a presenca dial6gica na literatura mantém-
se simplesmente pelo fato de que a linguagem é essencialmente dialdgica.

As relaces dialogicas sdo de suma importancia, ja que sdo base para toda linguagem e
todas as manifestacdes da vida humana, isto é, "tudo o que tem sentido e importancia”
(BAKHTIN, 1981, p. 34). O tedrico, a partir do estudo sobre a obra de Dostoiévski, defende
que apenas as relagdes simplesmente mecanicas ndo sdo dialdgicas. Assim, o tedrico aponta
para o fato de que todas as relagcGes entre as partes externas e internas e os elementos do

romance apresentam um carater dialégico:

ndo como meio mas como fim. Aqui o didlogo néo é o limiar da acdo mas a
prépria acdo. Tampouco € um meio de revelagdo, de descobrimento do
carater como que ja acabado do homem. N4o, aqui 0 homem néo apenas se
revela exteriormente como se torna, pela primeira vez, aquilo que &,
repetimos, ndo sé para 0s outros mas também para si mesmo. Ser significa
comunicar-se pelo didlogo. Quando termina o dialogo, tudo termina. Dai o
didlogo, em esséncia, ndo poder nem dever terminar. [...] Nos romances de
Dostoiévski tudo se reduz ao dialogo, & contraposi¢do dialégica enquanto
centro. Tudo é meio, o dialogo é o fim. Uma sO voz nada termina e nada
resolve. Duas vozes s80 0 minimo de vida, o minimo de existéncia
(BAKHTIN, 1981, p. 222).
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Em linhas gerais, Bakhtin defende a teoria de que todas as obras sao um discurso sobre
o discurso, voltado para o discurso, em que penetram um no outro, sobrepdem-se um ao outro
sob diversos angulos dialdgicos. Isso significa afirmar que um texto € determinado pelo seu
modo de insercdo entre Varios sistemas e discursos, representando que o sentido de uma obra
literaria é resultado de uma construcdo dialdgica.

O dialogismo de Bakhtin pode ser entendido como uma constante “reescritura” e uma
permanente releitura, ja que o autor considera o direito do leitor atualizar a sua leitura. Em
consonancia com essa ideia, de maneira geral, a teoria do dialogismo reformula o problema de
comparagcdo de obras literarias, superando a visdo tradicional baseada em "fontes" e
"influéncias".

A teoria do dialogismo ¢ retomada por Kristeva em seu ensaio “A palavra, o dialogo ¢
0 romance” (1974), especialmente, no que tange a questdo da “ambivaléncia”. A autora
retoma a nocdo de "estatuto da palavra”, definido basicamente pela horizontalidade (o
significado da palavra dentro do texto pertence a quem escreve e a quem I€) e pela
verticalidade (o significado da palavra no texto é determinado pelo seu uso em outros textos).
A producdo da literatura é realizada frequentemente por meio de dialogos entre textos, pois a
propria origem da literatura se deu pela literatura; cada novo texto literario é uma
continuagdo, por concordancia ou contestacdo, de textos anteriores. A abordagem dialdgica
supera os limites que encerram a obra e abre uma nova perspectiva em que o dentro e o fora
do texto integram-se ativamente.

O ato de criagdo néo define limites e rompe com a ideia de originalidade. O original
estd na assimilacdo criativa “da substancia dos outros” e na nao visibilidade desse outro.
Segundo Paul Valéry, “nada mais original, nada mais préprio do que nutrir-se dos outros. Mas
é preciso digeri-los. O ledo é feito de carneiro assimilado” (VALERY, 1999, p. 58). O autor
aponta caminhos na busca da originalidade, pois “o desejo de originalidade € o pai de todos os
empréstimos, de todas as imitagdes” (VALERY, 1999, p. 60), uma vez que Ser original é
resgatar a substancia do outro e digeri-la, objetivando a criag&o.

Tania Franco Carvalhal (1986), ao analisar a questdo da intertextualidade na critica
comparatista, afirma que a compreensédo do texto literario, nessa perspectiva, conduz a anéalise

dos procedimentos que caracterizam as relacGes entre o texto original e sua reescritura:
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0 comparatista ndo se ocuparia em constatar que um texto resgata outro texto
anterior, apropriando-se dele de alguma forma (passiva ou corrosivamente,
prolongando-o0 ou destruindo-0), mas examinaria essas formas,
caracterizando os procedimentos efetuados. Vai ainda mais além, ao
perguntar por que determinado texto (ou varios) é resgatado em dado
momento por outra obra. Quais as razées que levaram o autor do texto mais
recente a reler textos anteriores? Se o autor decidiu reescrevé-los, copia-los,
enfim, relanca-los no seu tempo, que novo sentido lhes atribui com esse
deslocamento? (CARVALHAL, 1986, p. 51-52)

A tessitura textual, um espaco criado entre 0 “eu” e 0 “outro”, é 0 percurso gque retoma

e reconstr6i uma tradicdo, ligando os fios do presente e do passado. Esse encontro

desencadeia possibilidades: de o primeiro imitar ou (re)inventar o segundo, transmutando a

tradicdo de um para o outro. Para italo Calvino (1993), o tempo atual é sempre o ponto de

referéncia para olharmos para o futuro ou para o passado:

Para poder ler os classicos, temos de definir “de onde” eles estdo sendo
lidos, caso contrario tanto o livro quanto o leitor se perdem numa nuvem
atemporal. Assim o rendimento maximo da leitura dos classicos advém para
aquele que sabe alterna-los com a leitura de atualidades numa sabia dosagem
(CALVINO, 1993, p. 14-15).

Essa questdo de tradigdo retome o termo “re-invengdo”, que é também fruto da

originalidade, no sentido de ver o ato de inventar como um reflexo a partir da invencdo do

“outro”, deixando as marcas da individualidade. Sandra Nitrini (2000), apoiando-se na

comunicagdo L originel et l’original, de Anna Balakian, no IV Congresso da Associagdo

Internacional de Literatura Comparada, de 1964, apresenta-nos duas concepgOes de

originalidade:

Ao estabelecer a distingdo entre o original ligado a origem e o original ligado
ao novo, a originalidade deixa de ser um raio ou uma iluminacéo,
transformando-se numa metamorfose ou alquimia. O original (novidade) ndo
anuncia sua originalidade. O processo de configuracdo da obra é mais sutil e
complexo. O espirito original acha-se abafado por uma convencdo na fonte
da qual havia um original (origem), cujos imitadores produziram a
convengdo. O original (novidade) consegue quebrar a convencédo inspirando-
se nela (NITRINI, 2000, p.142).

Em outras palavras, a originalidade é o resultado do processo criativo, previamente

estabelecido em outra criacdo. Dessa forma, a criacdo € moldada e apresentada ndo por um

efeito criador, mas de recriacdo, ja que cada criacao € a recriacdo de outra recriagdo e assim
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por diante. Em vista disso, Roland Barthes (1988) argumenta que nunca é original o texto de
um autor, porque ele sempre estd retomando textos passados e, a partir desses textos,

recriando o seu proprio:

Sabemos agora que um texto ndo é feito de uma linha de palavras a produzir
um sentido Unico, de certa maneira teoldgico (que seria a “mensagem” do
Autor-Deus), mas um espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se
contestam escrituras variadas, das quais nenhuma € original: o texto é um
tecido de citagOes, saidas dos mil focos da cultura (BARTHES, 1988, p. 68).

Seguindo a mesma linha de pensamento, André Lefevere (1985,1992) define todo
texto que faz referéncia a outro texto e € considerado como representacdo deste — tal como
historias literarias, ensaios criticos, fragmentos reunidos em antologias, adaptacfes teatrais ou
cinematogréficas e, especificamente, recriagbes e traducbes —, sendo responsavel pela
sobrevivéncia da obra literaria, dialogando com Barthes, quando aponta que um texto é

maultiplo de outros escritos.

Reescritura: uma abordagem tedrica

Os participantes ativos na divulgacdo da literatura, além do meio educacional, sdo 0s
adaptadores, tradutores e reescritores. Eles sdo 0s principais responsaveis pela divulgacdo de
textos que poderiam cair no esquecimento. A atividade realizada por eles € reescrever o texto
do passado, firmando seu lugar no presente e no futuro, ja que eles contribuem para a prépria

"Imagem™ de um autor ou de uma obra. De acordo com Adriana Pagano (1996):

Na diversidade de perspectivas possiveis, estabelecer uma origem ou, talvez,
voltar para ela, torna-se uma tarefa de construcéo a partir da narrativa que se
vai desenvolvendo e, consequentemente, da origem escolhida. A origem néo
é Unica nem estavel, trata-se antes de uma diversidade de escolhas (vocé
escolhe qual origem seré desenvolvida) e de uma construgdo textual (narrar o
passado é reinventa-lo a luz da perspectiva escolhida) (...). O material com o
qual eles (os reescritores, os tradutores e os adaptadores) trabalham — o
passado — ndo é um texto fixo e definitivo, mas estd constituido de
fragmentos, retalhos, flashes, a partir dos quais pode ser reconstruida uma
versdo do mesmo (PAGANO, 1996, p. 23).

Os estudos de André Lefevere (1992) introduziram o conceito de “refracdo” — textos
processados para um determinado publico — para demonstrar como o componente ideoldgico,
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as repressdes culturais e o conhecimento do leitor limitam o discurso literario. O teérico
ressalta que grande parte do pablico leitor contemporaneo somente entra em contato com as
grandes obras por meio de refracdes e ndo por meio de seus “originais”. Assim, Lefevere

aponta, a partir da década de 1980, a influéncia das refracdes na evolugdo das literaturas:

a obra de um autor ganha exponibilidade e exerce influéncia principalmente
através (...) das refragbes. Os escritores e suas obras sdo sempre:
compreendidos e concebidos (...) ou (...) refratados através de um certo
espectro, da mesma forma que a obra em si pode refratar obras anteriores
através de um certo espectro (LEFEVERE, 1985, p.4)?

No inicio da década de 1990, a nocdo de “refracdo” deu lugar ao conceito de
“reescritura”, que se refere a todo texto que faz referéncia a outro texto e é considerado como
representacdo deste. Lefevere alega que a literatura refratada desempenha um papel muito
importante no desenvolvimento dos sistemas literdrios, sobretudo, no que se refere a
divulgacdo de obras diversas.

Nos estudos do teorico, presenciamos uma preocupacdo em estabelecer um lugar para
as diferentes formas de reescritura, uma vez que ele considera o papel dela idéntico ao da
escritura, pois as duas apresentam funcao essencial na canonizacao de alguns escritores. Além
disso, o teorico apresenta em Translation, rewriting, and the manipulation of literary fame
(1992), 0 amago da reescritura moderna, quando aponta como fator determinante a aplicacéo

de questdes como poder, ideologia, instituicdo e manipulacao:

Quem quer que identifigue o objetivo dos estudos literarios como a
interpretacdo de textos, ou ndo ter4& nenhuma explicacdo para estes
fendmenos ou terd um recurso um tanto limitador de no¢des vagas tais como
destino. Minha alegacdo é de que o processo resultante da aceitacdo ou
rejeicdo, canonizacdo ou ndo-canonizacdo dos trabalhos literarios seja
dominado ndo pela imprecisdo, mas por fatores concretos que séo
relativamente faceis de discernir assim que se decida procura-los, ou seja,
assim que se evite interpretacdo como o cerne dos estudos literarios e
comece a aplicar questdes como poder, ideologia, instituicdo e manipulacéo.
Tao logo alguém faca isso, deve perceber que a reescritura em todas as suas
formas ocupa posi¢do dominante entre os fatores ja referidos (LEFEVERE,
1992, p. 2).

2 Os trechos tedricos de André Lefevere presentes neste texto foram traduzidos para o portugués pela presente
autora.
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Lefevere argumenta que o papel dos reescritores ndo € virtude da época atual, pois
estes vém, desde o tempo da Grécia Antiga, organizando e compilando manuscritos. Os
reescritores permaneceram por muito tempo, especificamente até a chegada do século XIX,
ajudando na divulgagdo de muitos textos, porém, este quadro mudou, segundo o tedrico, por

duas razoes:

o fim de um periodo, pelo menos na civilizagdo ocidental no qual o livro
ocupou uma posigédo central tanto no ensino da escrita quanto na transmissao
de valores, e a separagdo entre ‘alta’ ¢ ‘baixa’ literatura que comegou a
acontecer por volta de meados do século XIX, e que gerou uma separagdo
simultanea entre ‘alta’ e ‘baixa’ reescritura (LEFEVERE, 1992, p. 10).

O papel dos reescritores abre caminho para que a canonizacao seja atingida e mantida.
Seria o caso, por exemplo, da Biblia, que foi alvo constante desde os primérdios da Idade
Média de abundantes versfes reescritas direcionadas a diversos publicos. Segundo Lefevere,
os esforcos pela volta dos textos do passado, independentemente do contelido inserido, tém
base em interesses pré-moldados antes de eles serem reescritos. A literatura reescrita, muitas
vezes, avanca frente ao texto base e acaba se mantendo em uma posicao central.

A reescritura, como traco p6s-moderno, rompe a visdo de que recriacdo é a mera
representacdo do original, e parte para a constatacdo de que o texto sobrevive por meio dela,
partindo do que Lefevere chama de “sistema”, ou seja, sugerindo que a literatura ndo seja
“uma cole¢do de textos mais ou menos candnicos, pacientemente aguardando explicagao (...)
a literatura consiste também de pessoas que fazem alguma coisa com esses textos: pessoas
que escrevem, distribuem, leem, em suma, refratam os textos” (LEFEVERE, 1992, p. 61).

A reescritura é produzida por profissionais (tradutores, criticos, intérpretes, revisores)
que desempenham a funcdo de tornar um texto compreensivel em qualquer poética e ideologia

inserida em determinada cultura:

Independentemente de eles produzirem traduc@es, historias literarias ou
adaptacbes compactas, livros de referéncias, antologias, critica, ou edigdes,
reescritores adaptam, manipulam, em certa medida, os originais com 0s
quais eles trabalham, normalmente para tentar harmoniza-los com o
dominante, ou com uma das correntes poetoldgicas e ideoldgicas dominantes
de se tempo. Novamente, isso pode ser mais Obvio em sociedades
totalitarias, mas “comunidades interpretativas” diferentes que existem em
sociedades mais abertas irdo influenciar a producdo de reescrituras de
maneiras semelhantes (LEFEVERE, 1992, p. 8).
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A reescritura avanca ao que Lefevere denomina “patronagem” [patronage], em outras
palavras, a autoridade (tanto por pessoas, classes sociais, editores, midia) sobre o texto
literario que atua no intuito de “controlar” a escrita e a sua distribui¢do por meio de periodicos
e instituicbes educacionais. A reescritura exerce grande influéncia no destino dos textos e,
sobre isso, Lefevere aponta que a obra de um autor passa a exercer maior influéncia através
das refracoes.

Os textos reescritos permitem ao leitor inserir-se em um contexto que poderia lhe ser
negado. Por meio da reescritura é permitido ao receptor a busca pela igualdade. A difusdo
desses textos é a propria abertura do conhecimento para qualquer individuo (crianca, jovem,
adulto), dando oportunidade para que qualquer publico interaja com a tessitura textual.

A reescritura de uma obra literaria, a um publico jovem ou a qualquer publico
diferente do pensamento original do autor, representa o original para a maioria das pessoas
que sdo expostas apenas tangencialmente a literatura. E através da reescritura (tradugio e
refracdes criticas como introducdes, notas, historiografia e antologias) que uma obra literaria
produzida fora de um sistema assume seu lugar no novo sistema. Por exemplo, muitos livros
que vieram do passado, séo considerados hoje “classicos” da literatura infantil e juvenil, tudo
devido a atuacdo dos tradutores, dos adaptadores e dos reescritores de obras universais com
temas como a lenda arturiana, a mitologia grega e D. Quixote. Logo, conforme Lefevere, o
leitor do mundo cotidiano atual ndo é exposto a literatura como ela foi escrita, mas como ela
foi reescrita por leitores profissionais. Mais do que qualquer aspecto que seja dado a literatura
infanto-juvenil, essa literatura se define pelo seu puablico, e s6 Ihe é possivel dar essa
oportunidade de igualdade frente ao leitor adulto por meio do processo de recriacéo.

O leitor no centro do processo de recriacao

As narrativas sdo os simbolos da capacidade do homem de criar. O mundo simbolico
viabilizard para o homem o sentido de linguagem “como ponto maximo do processo de
humanizagdo, como também tecer um fio que vai provocar a descoberta de uma realidade
capaz de ser narrada e transformada” (CAVALCANTI, 2002, p. 20). A palavra como fio
condutor exerce uma funcdo de impulsionar a producdo histérico-cultural, sendo assim, é

responsavel pelas nossas relagdes com o “outro”.
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Como vimos, podemos conceber o texto literario como um ponto de interse¢do entre o
“eu” e o “outro”, ligados pela experiéncia da leitura e da escuta de historias, responsaveis pelo
preenchimento de tantos vazios durante o periodo da infancia, como também o da adulta.
Vemos a literatura como uma grande metafora da vida e do homem, representando um novo

jeito de se apreender a existéncia e instituir novos universos. Para Joana Cavalcanti (2002):

Ler sempre representou uma das ligagbes mais significativas do ser humano
com o mundo. Lendo reflete-se e presentifica-se na histéria. O homem,
permanentemente, realizou uma leitura do mundo. Em paredes de cavernas
ou em aparelhos de computagdo, la estd ele reproduzindo seu “estar-no-
mundo” e reconhecendo-se como capaz de representacdao. Certamente, ler é
engajamento existencial. Quando dizemos ler, nos referimos a todas as
formas de leitura. Lendo, nos tornamos mais humanos e sensiveis
(CAVALCANTI, 2002, p. 13).

O texto literario oferece condi¢des do leitor ingressar em outro universo de percepcéo,
tornando-se uma ponte entre a realidade e a construgdo do imaginario no texto, uma vez que
na literatura é possivel conceber a linguagem no auge de sua possibilidade, pois cada texto
sera Unico, assim como também cada leitura sera Unica na sua possibilidade de dizer o outro
do texto. Segundo Jacques Lacan (2005), “ndo é o homem que constitui o simbolico, mas o
simbdlico que constitui 0 homem” (LACAN, 2005, p. 44). Quando o homem entra no mundo,
entra no simbolico ao descobrir a sua propria imagem.

O sujeito, ao deparar-se com um texto, passa a captar, por meio do olhar que se projeta
no outro, uma imagem sua. E essa percepgio de si que Lacan chama “estado do espelho”, ao
encontrar no texto o seu reflexo, na busca de identificacfes e projecdes. Dessa forma, vemos
0 texto literario como outro texto, e o sujeito que |é torna-se capaz de viver uma vida
simbdlica mais rica, uma vez que a narracdo de historias pode facilitar a emergéncia de um
sujeito mais conhecedor de “si” e do “outro”, plenamente capaz de se reconhecer nos textos,
como também criar outros universos a partir das portas que se abrem durante a leitura. Além
disso, o leitor permite a realizacdo do texto ao dar um sentido vital ao que ndo tinha vida sem
a sua participacdo. O objeto estético somente se constitui com o ato participativo do leitor, é
ele quem da razao de ser ao texto.

Se o texto é uma rede tecida por varios fios, como vimos anteriormente, o construto

textual esta diretamente ligado ao papel do leitor quando ele contribui para a estruturagédo
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temética do texto, ou melhor, a sua atuacao resultara no objeto estético que se forma a partir
da relacédo do receptor com o texto.

Ao pensar no processo de recepcao do texto e, se 0s textos desse campo literario tém
como foco o leitor e a relagdo deste com a obra, indubitavelmente, direcionamos nosso olhar
para os teoricos da Estética da Recepc¢do, pois foram eles, a partir da década de 1960, que
revolucionaram as concep¢es vigentes da historia da literatura.

Nesse momento, o leitor ganha um papel ativo e passa a ser um elemento
reestruturante na escrita da obra pelo autor. De acordo com Hans Robert Jauss (1979), a
relagdo texto-leitor passa a constituir um carater fundamental do fato literario, pois para o
tedrico a obra literaria ndo pode ser concebida sem a participacdo ativa de seu leitor,
recuperando a historicidade da literatura e restabelecendo a relacdo, rompida pelo
historicismo, entre o passado e o presente.

A proposta de Jauss surgiu em oposicdo a visdo da literatura como producao,
desprezando o valor receptivo e comunicativo da obra de arte, como vinham fazendo os
estruturalistas e outras correntes literarias que os sucederam, quando se preocupavam apenas
com o0s elementos internos do texto. Assim, o tedrico propGe elaborar uma teoria estética que
leve em conta a producdo (poesis), a recepcao (aisthesis) e a comunicacao (katharsis) da obra
de arte. Dessa forma, a estética da recepcdo leva em consideracdo o efeito e o significado do
texto para o leitor contemporaneo e a reconstrucdo do processo historico pelo qual o texto €
sempre recebido e interpretado diferentemente por leitores de tempos diversos.

Jauss procura mostrar que o prazer estético, que €, ao mesmo tempo, liberacdo “de” e
liberacdo “para”, realiza-se por meio das trés funcGes anteriormente apresentadas: na poesis o
prazer estético volta-se para a consciéncia produtora, visando a criacdo do mundo como sua
prépria obra; na aisthesis ele se equipara a consciéncia receptora, através da possibilidade de
renovar sua recepgdo, tanto na realidade externa, quanto na interna; na katarsis através da
transformacdo da experiéncia subjetiva em intersubjetiva baseada na anuéncia ao juizo
exigido pela obra, ou pela identificagdo com normas de acdo predeterminadas a serem
explicitadas.

O texto ficcional permite ao leitor uma manipulacdo nova dos conceitos e das
experiéncias, facultando-lhe a possibilidade de envolver-se em experiéncias ndo previstas nem
pela pragmatica, nem pela ciéncia. De um modo ou de outro, todo texto promove alguma acéo

Oou comportamento em seu receptor:
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para a andlise da experiéncia do leitor ou da "sociedade de leitores” de um
tempo histérico determinado, necessita-se diferenciar, colocar e estabelecer a
comunicacdo entre os dois lados da relacdo texto e leitor. Ou seja, entre o
efeito, como o momento condicionado pelo texto, e a recep¢do, como 0
momento condicionado pelo destinatario, para a concretizacdo do sentido
como duplo horizonte — o interno ao literario, implicado pela obra, e 0
mundivivencial (...), trazido pelo leitor de uma determinada sociedade
(JAUSS, 1979, p. 49-40).

Jauss insiste sobre a natureza emancipatoria da arte literaria, acreditando que, de
algum modo, ela subtraia o individuo de seu estado de soliddo, ampliando suas perspectivas.
Para o autor, a literatura confere uma importancia social que vai muito além do papel
reprodutor, ele reconhece a relacdo texto-leitor como uma “comunicacgéo dialdgica” em que o
signo linguistico induz o receptor a comportar-se de determinada maneira, embora reconheca
também que isso é antes um convite que uma ordem, cabendo a escolha ao receptor.

Outro tedrico que estuda a recepcdo, Wolfgang Iser (1979), parte da afirmacgéo de que
a leitura é uma atividade comandada pelo texto que une o processamento do texto ao efeito
sobre o leitor. Essa influéncia reciproca entre texto e leitor € realizada pelo processo de
interacdo.

Iser aponta que h& uma diferenca na relacdo entre texto e leitor, pois um nédo se coloca
face a face com o outro, como em uma relacdo direta entre um ser e outro. No texto, os
codigos que regulam a interacdo entre os individuos sdo fragmentados e precisam ser, muitas
vezes, construidos durante as proprias producdo e recepcdo dos textos.

Mesmo assim é impossivel ndo perceber na relagcdo entre texto e leitor uma interacéo
diadica: “Do mesmo modo, sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que
originam a comunicagdo no processo da leitura” (ISER, 1979, p. 88). Na leitura, 0S vazios
devem ser ocupados por projecoes, e estas levardo a interagdo ao fracasso quando as projecoes
mutuas dos participantes ndao sofreram mudanca alguma, ou quando as projecdes do leitor se
impuseram independentemente do texto. A relacdo entre texto e leitor s6 pode ter éxito
mediante a mudanca de leitor.

Nessa relagdo instalam-se, portanto, os vazios do texto que permitem ao leitor as
projecdes de sua interpretacdo sobre o que € dito e 0 que tambeém ndo € dito. O ndo dito é a

negacdo que também permite a interagao entre ambos.
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Os vazios derivam da indeterminacdo do texto. (...) Eles indicam os
segmentos do texto a serem conectados. Representam pois as “articulagdes
do texto", pois funcionam como as "charneiras mentais" das perspectivas de
representacdo e assim se mostram como condi¢Oes para a ligagdo entre
segmentos do texto. A medida que os vazios indicam uma relagio potencial,
liberam o espaco das posi¢cdes denotadas pelo texto para os atos de projecao
(...) do leitor. Assim, quando tal relacdo se realiza, os vazios "desaparecem"
(ISER, 1979, p. 106).

A respeito da recepgdo, verificamos uma divergéncia entre a teoria de Jauss e a de Iser.
Enquanto um procura o leitor ideal, ou seja, estabelecer a verdadeira recep¢do, 0 outro
direciona seus estudos nas relacfes possiveis entre o texto e o leitor. A partir do estudo dessas
duas visdes que abordam a estética da recepcdo, observamos que a visdo de Iser apresenta
uma abertura maior de possibilidades entre a interacdo leitor-texto. Segundo Regina
Zilberman (1989):

A valorizacdo da experiéncia estética, que confere ao leitor um papel
produtivo e resulta da identificacdo desse com o texto lido, enfatiza a ideia
de que uma obra sé pode ser julgada do ponto de vista do relacionamento
com seu destinatario. Os valores ndo estdo prefixados, o leitor ndo tem de
reconhecer uma esséncia acabada que preexiste e prescinde de seu
julgamento. Pela leitura ele é mobilizado a emitir um juizo, fruto de sua
vivéncia do mundo ficcional e do conhecimento transmitido. Ignorar a
experiéncia ai depositada equivale a negar a literatura enquanto fato social,
neutralizando tudo que ela tem condigdes de proporcionar (ZILBERMAN,
1989, p. 110).

Os vazios, portanto, como consequéncias da indeterminacdo do texto, ndo tém
necessidade de preenchimento, mas de combinacéo, pois serdo o elo potencial dos segmentos
do texto. A medida que o leitor se projeta nos vazios, eles desaparecem. Quando um
individuo 1é um texto, projeta uma série de imagens que se interligam durante todo o processo
de leitura, mantendo com ela uma relagdo. Dessa forma, o individuo se distancia de suas
imagens e pode observar o que produz, compreendendo, portanto, sua sequéncia de imagens,

pelo fato de os vazios serem importantes para a projecéo das imagens.

Consideragdes finais

A literatura, portanto, € tecida tanto pela participacdo de textos, como
apresentara Bakhtin, quanto pela participacéo de pessoas que exercem a funcéo de recebé-los

como a de reescrevé-los, ja que essas contribui¢Ges serdo responsaveis pela sobrevivéncia e
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reafirmacédo dos autores e obras que possivelmente cairiam no esquecimento e ndo teriam seus
lugares reservados no canone, como apontou Lefevere. Nas palavras de Roland Barthes
(1988), para quem um texto ¢ “um espago de dimensdes multiplas, onde se casam e se
contestam escrituras variadas, das quais nenhuma é original: o texto é um tecido de citacdes,
saidas dos mil focos da cultura” (BARTHES, 1988, p. 68-69), afastamos o papel do autor
como sendo um “Autor-Deus”, enfocando a “performance” narrativa que se mantera viva,

sobretudo, por meio da leitura, isto &, de seus leitores.
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