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Resumo: Este trabalho tem por objetivo examinar a trajetoria da obra do escritor argentino Tomas Eloy
Martinez rumo ao Pds-estruturalismo, através de dois romances seus — La novela de Per6n e Santa Evita
-, escritos em 1985 e 1995, respectivamente. Postula que em tais obras, seguindo as tendéncias do
pensamento finissecular, o sujeito do discurso apresenta-se progressivamente descentrado - tanto no
interior dos romances como de um romance para 0 outro -, isto é, ha cada vez menos possibilidade de
identificacdo desse sujeito com qualquer centro estruturado como origem do seu discurso. A produgéo
do autor proxima a virada do século XX, exibe uma subjetividade cada vez mais exteriorizada e
fragmentada por contextos, elementos ideologicos e dinamicas de interlocugdo, que a tornam
gradualmente multipla e ambivalente. Esse sujeito, crescentemente pos-estrutural, caracteriza ndo apenas
0s personagens historicos e ficcionais que povoam os romances analisados como também a propria nogéo
de autoria implicada em sua leitura.

Palavras-chave: poés-estruturalismo; Tomas Eloy Martinez; literatura hispanoamericana;
descentramento.

Abstract: This paper intends to analyze the post-structuralist trajectory in Tomas Eloy Martinez’s work
through two of his novels - La novela de Perdn e Santa Evita -, written in 1985 and 1995, respectively.
It proposes that in such works, following the end-of-the-century thought tendencies, the subject of the
fictional discourse presents itself progressively decentered - both within the novels and from one novel
to the other. In other words, there is less and less possibility of identifying this subject with any
structured center as the source of his speech. Near the turn of the century, the author’s production shows
a subject gradually more externalized by contexts, ideological elements and dialogic relations, and
because of that, increasingly multiple and inaccurate. This subject, becoming more post-structural,
characterizes not only the historical and fictional characters in the analyzed novels but also the very
notion of authority implied in the reading of them.
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Rumo ao pos-estruturalismo

A partir do final dos anos 1960, vimos surgir uma série de questionamentos dos alicerces
tedrico-filoséficos semeados e construidos sobre terreno decimondnico e estabelecidos com

forca de verdade na primeira metade do século XX. Do formalismo russo ao rizoma de Giles
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Deleuze e Félix Guattari, passando pelo dominio do pensamento estruturalista, o seculo passado
assistiu a um sinuoso processo de auge e declinio de alguns pressupostos conceituais para seguir
rumo ao pos-estruturalismo, que originou reflexdes e produgdes chamadas hoje de pos-
modernas. Uma das principais facetas desse percurso finissecular diz respeito a concep¢édo de
sujeito: embora formalistas russos e integrantes do new criticism tenham feito oposicdo ao
centralismo da figura do autor como elemento determinante dos sentidos associados a uma obra,
foi apenas no pos-estruturalismo que se deu de fato a dissolugdo do conceito de autoria com
repercussdo sobre a propria ideia de sujeito, que passou a ser entendido como mero ponto de
conexdo dentro de uma complexa rede de significaces.

Como heranga da teologia crista, que assemelhou o espirito humano a divindade, e da
filosofia classica, que elaborou o conceito do sujeito humano (égide, entre outras coisas, da
racionalidade), formou-se o habito de fazer da natureza humana um principio explicativo. O
pensamento estruturalista perpetuou tal ideia, ao conceber a especificidade das chamadas
“ciéncias humanas” (HENRY, 1990, p 27-28) como ambitos de investigacdo que tém no sujeito
um centro da verdade e uma explicacdo para a realidade. Aplicando a anéalise sistémica de
Saussure aos fendmenos culturais, os estruturalistas terminaram por buscar nas constantes
estruturais expressoes das constantes do “espirito humano” (ECO, 1968, p 294). Segundo essa
corrente de pensamento, as constantes estruturais revelariam, na sua aplicacdo comum a
sociedades diferentes, verdades universais presentes em realidades diversas e, unindo 0s
principios constantes aos variaveis, revelariam também a substancia humana, isto é, o sujeito,
como elemento veiculador e tradutor de tais verdades para tais realidades.

Reflexdes quase concomitantes com as desenvolvidas pelos estruturalistas, no entanto,

ja se ocupavam em contesta-lo, revelando-Ihe o artificio.

Quase que simultaneamente Foucault escreve: ‘A cultura ocidental constitui,
sob 0 nome homem, um ser que, por um Unico e mesmo jogo de razdes, deve
ser objeto positivo de saber e ndo pode ser objeto de ciéncia’; Lacan escreve:
N&o ha ciéncia do homem porque o homem da ciéncia ndo existe, existe
somente seu sujeito’, e Derrida escreve: ‘H, portanto, duas interpretagdes da
interpretacdo, da estrutura, do signo e do jogo. Uma procura decifrar, sonho de
decifrar uma verdade ou uma origem que escapa ao jogo e a ordem do signo, e
vive como um exilio a necessidade da interpretacdo. A outra, que nao se volta
para a origem, afirma o jogo e tenta ir além do homem e do humanismo, o
nome do homem sendo 0 nome deste ser que, através da histdria da metafisica
ou da onto-teologia, isto €, do todo de sua histéria, sonhou com a presenca
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plena, o fundamento tranquilizado, a origem e o fim do jogo.” (HENRY, 1990,
p 28-29)

O sonho estruturalista de que fala Derrida, além mais, ndo se reconhecia como mera
aspiracdo sonhada, mas como Verdade verificavel por meio de atitudes objetivas para com as
manifestacdes culturais. Para Umberto Eco, a ideia de um sujeito como origem dessa Verdade e
como portador de um “inconsciente estrutural encontravel ndo s6 em todos os seres humanos,
mas em toda época historica (e que conserve contemporaneamente as caracteristicas da
historicidade e da validade universal) esta[va] destinada a gerar solugdes contraditorias.” (ECO,
1968, p 318). As contradi¢cbes comecaram a surgir ao serem confrontados elementos contextuais
variaveis (sujeitos diferentes, épocas diferentes) com elementos universais (as estruturas, o
inconsciente). Os estudos dos autores acima citados, em lugar de privilegiar os elementos
sistémicos internos como origem dos elementos externos, estavam preocupados com os valores
e os efeitos da insercdo do sujeito no ambiente externo e com as consequéncias dessa insercao
para os elementos internos a esse mesmo sujeito. Uma maior atencdo ao ambito externo - ao
sujeito como jogo de forcas atado ao poder, com Foucault; como jogo da ordem do simbdlico,
com Lacan; como jogo do signo, com Derrida — acabou por levantar, em sentido inverso ao
estruturalista, ponderacGes acerca das determinacdes contextuais, entre elas as histéricas, que
incidem sobre o sujeito social, 0 inconsciente e o sujeito enunciador; determinacGes que, além
de modificé-los de fora para dentro, os conformam de dentro para fora.

Se 0 pensamento estrutural se baseara nos estudos de Saussure, que privilegiava o
enfoque interno (a langue da sua classica divisao), o pensamento pos-estrutural promovera uma
“revange of the parole” (HUTCHEON, 1988), na preocupagdo com o0 ambito externo.

Contextualizacéo e variacdo passam a ser 0s motes das novas perspectivas de reflexdo:

A linguagem (ou o jogo, ou a ordem do signo, ou do discurso) ndo é entendida
[mais] como uma origem, ou como algo que encobre uma verdade existente
independentemente dela propria, mas sim como exterior a qualquer falante, o
que define precisamente a posicao do sujeito, de todo sujeito possivel. Mas isto
define o sujeito como posi¢do, e N80 como uma coisa em si mesma, COmo uma
substancia. (HENRY, 1990, p 29).

Questionar o sujeito como origem conduz a conclusdes diversas, com as quais coadunam

a conhecida “morte do autor” de Barthes e as conclusdes correlatas de “intertextualidade”,
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multiplicidade e fragmentacdo. A autoria passa a ser concebida dialogicamente, como um prisma
que comunica diversas verdades com diferentes realidades, que dialoga como outros textos de

outros autores, com outros tempos e lugares.

Caminhos martinezianos

Na esteira dos modos de superacdo do pensamento estruturalista, a narrativa dos
romances La novela de Perdn (1985) e Santa Evita (1995), ambos do escritor argentino Tomas
Eloy Martinez caminha rumo ao questionamento do sujeito/autor como origem da realidade
ficcional. Zamora, o jornalista que investiga o passado de Perdn na primeira das duas obras,
assim como o narrador-personagem-autor chamado Tomas Eloy Martinez, que investiga o
passado de Evita para escrever seu romance na segunda obra, ambos identificados com a imagem
do autor empirico, ndo se postulam como criadores de qualquer universo ficcional, mas como
dialogantes, como pontos de articulagdo em didlogos que vém a constituir o proprio texto.
Embora se possa argumentar que essa forma de narrativa € apenas artificio, recurso de
verossimilhanca, ndo ha como negar que tal artificio denote, ao menos, a possibilidade de uma
concepcao mais aberta de imagem autoral, especialmente devido ao fato de que ndo se trate
apenas da eleicdo de um certo foco narrativo, mas da intersec¢do, através de documentos e
testemunhos — posto que ecoam experiéncias histéricas e pessoais factuais -, com diversos focos
narrativos, representativos de verdades social e historicamente assinaladas.

Se na biografia, no testemunho, no jornalismo e no discurso histdrico a objetividade
discursiva tende a suprimir um dos polos do didlogo com o leitor, justamente o ocupado pelo
sujeito-autor da enunciacdo (quem escreve apenas comunica os fatos reais, mas nao os cria), nos
textos de Martinez, apesar dos elementos factuais que os fazem semelhantes a esses géneros,
esse polo, ao contrario, afirma a presenca autoral ao integra-la, como personagem, ao universo
ficcional. Uma presenca que se amplia de La novela de Perdn para Santa Evita.

A supressao da presenca do polo correspondente ao autor, em geral, constroi a ilusdo da
objetividade, da verdade imparcial, da auséncia de um sujeito-autor. O desenvolvimento de
reflexdes em torno das praticas discursivas “objetivas”, especialmente nos ambitos jornalistico
e historiogréafico, tende a revelar, contudo, no dltimo quarto de século, as sobre-determinacfes
ideologicas encobertas por essa ilusdo, tdo ou mais poderosas que quaisquer assumidos

direcionamentos autorais.
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Em sintonia com tais reflexdes, os referidos romances de Martinez desconstroem a ilusdo
objetiva e caminham rumo a afirmacéo do polo relativo a autoria da enunciacao, como forma de
assercdo do dialogo e em detrimento de uma concep¢do do romance como fruto de um ato
criador, cuja origem € o sujeito-autor. Afirma-se a autoria da enuncia¢do como forma de negacéo
da autoria do enunciado, que deixa de ser sua fonte original. A autoria mostra-se impregnada de
elementos externos, fragmentada pelos reflexos de multiplas verdades, relativas as realidades
vividas pelos testemunhos de outros sujeitos.

Se La novela de Peron constréi-se no intersticio de uma perspectiva autoral com a
perspectiva de testemunhas, sobre a figura de Perdn, Santa Evita agregara a este modo de
construcdo em dialogo, também versdes cristalizadas pela tradicdo sobre a figura de Evita, (em
biografias e em outras obras literérias) e as formacGes discursivas captaveis em episodios
historica e jornalisticamente registrados, bem como em episddios e certezas popularmente
consagradas.

Sua presenca e sua forca de determinacdo destacam-se, no segundo romance, frente ao
polo autoral que surge dialogicamente na superficie do texto. JA& no romance anterior, ao
jornalista Zamora se concede pouco espa¢o como personagem, limitando-se mais a funcéo de
justificar a procedéncia de certas informacfes. Poucas sdo as situacdes dialdgicas em que
Zamora se acha inserido. Embora esse personagem sugira identificagdo com o autor — também
jornalista -, 0 surgimento de um jornalista chamado Tomés Eloy Martinez na trama, que chega
a interagir com Zamora, fraciona a imagem autoral. Em Santa Evita, Toméas Eloy Martinez
apresenta-se como o préprio narrador do enredo, ocupando grande parte do tecido textual,
dedicado ao levantamento de dados biogréaficos para a composicdo do romance. A obra
fragmenta sua perspectiva através das perspectivas dos dados encontrados sobre Evita
(documentos, testemunhos, boatos, lendas) e fragmenta-se em narrativas paralelas: a da vida de
Evita, a do processo de composicdo da obra, a do destino do corpo embalsamado de Evita.

O ambito ampliado da subjetividade da personagem-narrador, em dialogo com uma gama
maior de perspectivas externas a respeito de Evita, € ainda maior, porque deixa-se impregnar
pelos enfoques que aborda. Frente ao enunciado dos Outros, 0 narrador Toméas Eloy Martinez
questiona a sua propria percepgdo dos significados relativos a Evita e, por extensdo, dos do

peronismo e da histdria argentina, o que provoca ambivaléncias ainda mais maiores.
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Em diversos momentos metaficcionais, o narrador tece comentarios acerca dos efeitos
que o contato com o0s vestigios deixados pelas realidades em torno de Evita ocasiona a sua
propria subjetividade. Tais efeitos ndo se restringem a duvidas sobre a verdade do que ocorreu
no passado ou sobre quem fora Evita realmente, tampouco dizem respeito a um mero
amadurecimento que a experiéncia da investigacao e da escritura sobre Evita possam trazer ao
sujeito-autor. Em Santa Evita, os elementos externos e 0s elementos internos ao sujeito
enunciador, em diélogo, intercambiam posicdes e reconfiguram a prépria substancia desse

sujeito, em seu teor ontoldgico:

Si esta novela se parece a las alas de una mariposa (...) también habra de
parecerse a mi, a los restos de mito que fui cazando por el camino, a la yo que
era Ella, a los amores y odios del nosotros, a lo que fue mi patria 'y a lo que
quiso ser pero no pudo. (1995, p 65; grifo meu)*

E mais adiante:

Asi voy avanzando, dia tras dia, por el fragil filo entre lo mitico y lo verdadero,
deslizdndome entre las luces de lo que fue y las oscuridades de lo que pudo
haber sido. Me pierdo en estos pliegues, y Ella siempre me encuentra. Ella no
cesa de existir, de existirme” (1995, p 204; grifo meu)?

Nos exemplos acima, h4 uma transferéncia de discursos alheios, ai designados como 0s
do mito, ao d&mbito do Eu-autoral.®> Pode-se afirmar que em La novela de Perdn a insercdo do
discurso alheio no ambito do Eu limita-se questionamento sobre a atuacdo de Peron. O tema das
muitas mascaras de Peron ou de um Perdn feito a base de mascaras, flui intermitentemente pelo
texto - seja atraves dos pensamentos da propria personagem ou através das observacdes de

testemunhas de seu passado -, para indicar a presenca da perspectiva do Outro no

1 Se este romance se parece com as asas de uma mariposa (...) também ha de se parecer comigo, com os restos do
mito que fui cagando pelo caminho, e com a eu que era Ela, com os amores e 6dios do nds, com o que foi a

minha péatria e com o que quis ser mas nao pdde. (como esta, todas as traducdes traducbes foram elaboradas por
mim para este trabalho).

2 Assim vou avancando, dia apds dia, pelo fragil fio entre o mitico e o verdadeiro, deslizando entre as luzes
daquilo que foi e a escuriddo do que poderia ter sido. E me perco nessas inflexdes, e Ela sempre me encontra.

Ela ndo cessa de existir, de existir-me.

3 O capitulo 8 se dedica a examinar os ingredientes que compdem o que ai se entende por mito, agregando ao terreno
da interlocucéo - ja caracterizado pelo discurso testemunhal desenvolvido em outros capitulos -, os discursos das
mais diversas formac6es discursivas, detectados nos mais diferentes registros: o das elites, o do machismo, o da
tragédia, o da esquerda revolucionaria, o do amor folhetinesco etc.
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comportamento do personagem histérico. Voando rumo ao aeroporto de Ezeiza, Peron

pregunta-se:

¢Y eso qué era? ;Los sentimientos?: nada. Cuando mozo, le dijeron que no
sabia sentir, sino representar los sentimientos. Necesitaba una tristeza 0 una
sefial de compasidn, y ya: las pegaba con un alfiler sobre la cara. (1985, p 13)*

Entre um dos depoimentos colhidos, Ié-se:

A veces cuando lo [Perén] miro con atencion, me parece que no tuviera sangre
dentro del cuerpo; como si lo hubieran vaciado de sentimientos. Pero no bien
el chico se da cuenta de que lo estoy mirando, se pone un sentimiento encima
como si fuera ropa: me acaricia, busca ternura, llora, suelta una carcajada.
(1985, p 101)°

A mascara alude, assim, a um comportamento que absorve a perspectiva externa, em
detrimento da propria, que se vé esvaziada. Assim concebida, a mascara pode ser interpretada
como metafora da enunciacdo objetiva, em seu desejo de apagamento ou ocultacdo da
perspectiva do polo enunciador para produzir a impressao de verdade. O tom de critica que
transparece aqui € em outros momentos em que surge 0 mesmo tema, denota certa nostalgia de
um universo interior concebido como ménada, centro original de toda a realidade do ser,
constante estrutural do espirito humano, identificavel em todos os seres, e que deveria
predominar sobre as determinagdes externas. Em La novela de Perén, o sujeito/autor, duplicado
ambiguamente na personagem dos jornalistas Zamora e Tomas Eloy Martinez (entrevistado por
Zamora), faz uma critica aos modos mascarados do ambito jornalistico ao optar por assumir a
primeira pessoa do singular em seu trabalho: “Voy a seguir contandole todo en primera persona
porque ya es hora de que las mascaras bajen la guardia...”® (1985, p 306).

Em Santa Evita, quase ja ndo ha qualquer critica a presenca de elementos externos no
ambito interno ao sujeito; ndo nostalgia de um sujeito primevo e central. A fragmentagdo do

sujeito, agora habitado pelos outros com os quais dialoga, é generalizada e ndo se restringe a

40 que era isso? Os sentimentos?: nada. Quando jovem, disseram-lhe que néo sabia sentir, mas apenas
representar os sentimentos. Precisava de uma tristeza ou de uma compaixao, e pronto: pregava-as na cara com
alfinete.

5 As vezes, quando olho para ele com atencéo, tenho a impressio de que ndo tem sangue dentro do corpo, como
se tivesse sido esvaziado de sentimentos. Mas € s6 o garoto perceber que o estou olhando, que veste um
sentimento como se fosse uma roupa: faz carinho, busca por ternura, chora, da uma gargalhada.

® Vou continuar contando-lhe tudo na primeira pessoa, pois ja é hora de cairem as mascaras.
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figura de Evita, mas se estende a todas as personagens e ao proprio narrador. No capitulo 2, num
dos raros momentos em que se concede voz a Evita’, podemos vé-la revisar a carta enviada a
Perdn durante sua viagem a Europa. A carta apresenta um discurso altamente melodramaético (e
para os que casualmente ndo observem seu tom exagerado, o autor adverte, em nota, que embora
pareca uma parodia, o texto é documental — 1995, p 44), repleto de esteredtipos, ou seja, de
exterioridades, a servico da expressdo do que ha de mais intimo para a personagem. Os trechos
mais tipicamente sentimentais da carta vinculam-se a uma necessidade de justificar-se para
Perdn, ou seja, de agir estrategicamente, tendo em conta as expectativas e opiniées do marido:
Evita veste a “mascara” da submissdo apaixonada. A situa¢do enunciativa que introduz a leitura
da carta é distinta daquela em que foi escrita: Evita encontra-se a beira da morte e faz
confidencias a sua md. Num momento que ndo admite fingimentos e maquinag@es, no entanto,
a personagem exibe 0 mesmo sentimentalismo estereotipado contido na carta. Aquilo que se
configuraria como exterioridade, como fruto do olhar alheio, revela-se constitutivo do proprio
sujeito.

Também aos olhos das testemunhas, Evita encontra-se impregnada de modos pré-
construidos, de discursos socialmente cristalizados, como forma de satisfazer as exigéncias do
olhar alheio. Alcaraz, seu cabelereiro, por exemplo, em depoimento, revela o despreparo de
Evita para o trato social e sua estratégia para superd-lo: “miraba de reojo lo que hacian los
demas” e “cuando le corregian alguna palabra, la escribia en un cuaderno”® (1995, p 86). A partir
desse momento, segundo esse testemunho, Evita passa a manifestar modos de ser alheios, ndo
apenas como mera exterioridade, mas estranhamente como uma auténtica representacdo de si
mesma; ndo como a plebe que copia a realeza, mas como uma verdadeira “reina” (rainha) cuja
“belleza le crecia por dentro” (beleza lhe crescia por dentro) (1995, p 12).

A narracgdo onisciente que abre o romance, e dentro da qual se encontram as citacdes
sobrescritas, ndo emite, como no romance anterior, nenhum juizo critico a respeito da adogéo de
perspectivas e modos de ser externos. Nado se exige de Evita uma utdpica unidade ontoldgica,
nem se acusa a personagem de qualquer esvaziamento. Configura-se, antes, como processo de

transformagdo: “Se fue volviendo hermosa con la pasion, con la memoria y con la muerte. Se

7 Evita tem voz apenas nos capitulos 1 e 2, nos quais nédo ha indicacdo da origem da informacéo a partir da qual se
reproduzem seus dialogos com aqueles que a circundam no hospital.
8 Olhava de soslaio o que faziam os outros / quando Ihe corregiam alguma palavra, ela a anotava em um caderno.
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tejio a si misma una crisalida de belleza, fue empollandose reina”® (1995, p 12). A ausencia de
critica as “mascaras” discursivas ocorre também nos modos da narracao, que agora possui uma
onisciéncia seletival®, formada das subjetividades interpretativas de Outros, através de diversos
perspectivas (de uma atriz, do maquiador de Evita etc).

O modo de construcdo dialégico do romance e o reconhecimento da incidéncia de
elementos externos e alheios sobre o universo do Eu - nos niveis da enunciacdo romanesca, da
enunciagao das personagens principais e das testemunhas -, levam a uma particular confluéncia
da poética martineziana com umas das reflexdes destronadoras do estruturalismo: a da Logica
intersubjetiva de Lacan.

As postulacbes de Lacan contribuem para a consolidacdo do pensamento pos-
estruturalista através de uma abordagem inusitada dos pressupostos estruturalistas saussurianos,
que inverte o enfoque analitico e, em lugar de buscar constantes sistémicas de um sujeito
universal (do espirito humano), refletidas no ambiente externo a esse sujeito, vai busca-las, em
sentido inverso, refletidas no proprio sujeito, pois afirma serem elas que, na verdade, o
constituem. Os elementos externos - que se fazem reconhecer porque se articulam
sistemicamente, tal como a linguagem verbal -, existem apenas dentro de uma relagdo com o
Outro. Segundo Lacan, € através dessa relacdo, a custa de simulacbes e interiorizacdes do
enfoque alheio, que o sujeito pode perceber a si mesmo.*!

A consciéncia da importancia do olhar do Outro na construgédo de qualquer subjetividade
jase esboca em La novela de Perdn, mas, como vimos, esta ainda impregnada de certa nostalgia
por uma subjetividade total e exclusivamente fiel a si mesma. Quando a narracdo envereda pela
andlise da identificacdo de Peron com o substrato discursivo do exército, afirma-se que ao vestir
“el uniforme de gala, a Juan Domingo le fluian los pensamientos de otra manera. Se pavoneaba.
No era Perdn a secas sino el cadete Peron.”? (1985, p 185). A identidade, 0 &mago do sujeito,

é aqui consequéncia dos efeitos causados, junto aos seus interlocutores, pelo uso da farda.

® Foi se fazendo linda com a paixdo, com a memdria e com a morte. Teceu para si mesma uma crisalida de
beleza e foi incubando-se rainha.

10 Segundo a tipologia de Norman Friedman (Apud LEITE 1985).

11 A teoria da intersubjetividade de Lacan — ou do inconsciente como discurso do Outro — tem inspiracdo e
explicagdo desenvolvida a partir de uma andlise literaria do conto de Edgar Allan Poe, “A carta furtada” e
aprofundada no ensaio “O tempo 1dgico e a asser¢do da certeza antecipada”, ambos incluidos em seu Escritos
(1966). Para uma consideragao do papel exercido pela teoria lacaniana na “liquidagdo do estruturalismo” ver ECO
(1968).

12 Tao vestir] o uniforme de gala, os pensamentos de Juan Domingo fluiam de outra maneira. Galhardo, ja ndo era
apenas Peron, mas o cadete Peron.
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Embora negativamente, ressalta-se assim a consciéncia do jogo intersubjetivo de determinagdes
sociais e discursivas, no qual se acha imerso o sujeito. A alteridade surge como consciéncia
critica da enunciacao, mas ndo como ciéncia do sujeito envolvido, aqui, a personagem. Quando
as personagens de La novela de Peron mostram conhecimento da importancia da perspectiva
do Qutro para as definicdes do sujeito, entendem-no como secreta arma que os habilita a
ludibriar, e ndo como ciéncia de que seja este um indicio de sua constituicdo intersubjetiva.

Em Santa Evita, por sua vez, os elementos externos ao sujeito, como os de indumentaria,
por exemplo, ndo surgem como exterioridade contraposta a uma autenticidade, mas como
aspecto indicativo da sua pluralidade constitutiva. As descricbes do cabelereiro de Evita —
Alcaraz - sobre o estilo dos trajes de Eva Peron, acrescidas do pequeno museu que possui com
diferentes penteados por ela usados, existem para revelar a ambiguidade desse sujeito. Agora,
a ambiguidade é entendida como riqueza e ndo como superficialidade ou ardil. E se Alcaraz diz
que Evita lhe pedira um penteado como o de Bette Davis, porque “se me veria mejor”*3 (1995,
p 82) - ressaltando seu desejo de mascarar-se como as mulheres benquistas, como meio de
usufruir da mesma acolhida que elas recebem -, diz também que Evita se identificava
intimamente com outras personalidades (como quando diz ter se sentido como Norma Shearer,
ao interpretar Maria Antonieta, na ocasido da prisao de Perdn em 1945). A importancia dada
por Evita a forma de apresentar-se em publico (trajada com pasmosa elegancia para receber,
por exemplo, as damas da sociedade que a desprezavam e a definiam como a “h de p” - iniciais
que correspondem ao “fdp” do portugués) revela uma consciéncia, no nivel da personagem, do
jogo intersubjetivo.

Num plano enunciativo ainda acima do plano dos testemunhos, encontramos reflexdes
sobre 0 mesmo tema, nas falas do narrador-personagem-autor Tomas Eloy Martinez, quando
especula sobre os significados de Evita, como na afirma¢ao de que “Evita era una enorme red
que salia a cazar deseos como si la realidad fuera un campo de mariposas.”** (1995, p 75). A
frase demonstra a consciéncia de que Evita deixava-se habitar pelo desejo de seus
interlocutores, ndo apenas como imagem calculada, mas como elemento substancial, dentro da

concepcao lacaniana, na qual o outro fala em nés.

13 Cairia bem em mim.
14 Evita era uma enorme rede que safa para cacar desejos como se a realidade fosse um campo de borboletas.
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Perceber Evita como uma rede preenchida com o desejo alheio é concebé-la como um
espaco vazio. Em diversos momentos do romance surgem comentarios, figuras de linguagem
ou imagens que nos remetem & ideia do vazio. Trata-se de um vazio vinculado a ideia de Evita
como signo maltiplo e ambivalente. O narrador-personagem-autor, comentando suas frustradas

tentativas anteriores de escritura em torno a esse signo, nos diz:

Tardé en sobreponerme de esos fracasos. Evita, repetia, Evita, esperando que
el nombre contuviera alguna revelacion: que Ella fuera, después de todo, su
propio nombre. Pero los nombres nada comunican: solo son un son ido, un
agua del lenguaje.*® (1995, p 63)

A busca pelo significado de Evita leva a conclusdo de que o sujeito Evita, em si, ndo
carrega um sentido intrinseco e fixo. E como a 4gua: sempre em movimento, a moldar-se com
as formas do entorno. Tampouco parte desse sujeito, 0 movimento de significacdo acerca de si
mesmo. Seu significado constroi-se através do elemento externo, através da interlocucéo, da
projecdo dos desejos alheios e por meio dos discursos culturais em que se inserem. O proprio
romance é o fruto dessa interlocucdo e da constatacdo da constituicdo intersubjetiva dos
sujeitos, como declara o narrador-personagem-autor: “esta novela se parece (...) a la yo que era
Ella, a los amores y odios del nosotros® (1995, p 65; grifo meu).

Se em vida a ambivaléncia de Evita fora grande, depois de sua morte, “transfigurada en
mito, Evita era millones™’ (1995, p 65-66). A constatacdo de que os significados de Evita se
multiplicaram, leva a inevitavel conclusdo de que buscar um significado unitario e imutavel
para esse sujeito é como “asomar[se] a un balcon donde ya no hay nada™*8, tal como Ihe parece
ao embalsamador, ao trabalhar com o corpo de Evita (1995, p 27). Se tudo nele cabe, sera
porque é signo vazio, indicativo de um sujeito igualmente vazio, que se constréi pela projecéo
da alteridade.

Nesse sentido, o corpo embalsamado de Evita representa, mais do que qualquer outro

elemento, um vazio, ndo apenas de vida, mas, como nos fala Lacan, uma auséncia sobre a qual

15 Custei a superar esses fracassos. Evita, repetia, Evita, esperando que o nome guardasse alguma revelagdo: que
Ela fosse, afinal, o seu préprio nome. Mas 0s nomes nada comunicam: sdo s6 um som ido, uma agua da
linguagem.

16 Este romance se parece (...) com a eu que Ela era, com os amores e 6dios do nds.

7 Transfigurada em mito, Evita era milhdes.

18 Debrucar-se numa varanda onde ja ndo ha nada.
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se articula o jogo de determinagfes alheias.*® Diversamente do romance anterior, 0 vazio do
sujeito ou do signo que o designa nao € percebido aqui como uma falha ética ou como uma
incapacidade de autocentrar-se, mas como fator inerente a constituicdo mesma dos sujeitos,
produzida através do didlogo com a alteridade. O corpo morto, como recipiente esvaziado de
vida, sobre o qual se projetam os desejos alheios, surge no texto como metafora do signo vazio
no qual atuam as perspectivas daqueles que o tém como interlocutor e que o incorporam em
seus proprios discursos.

Ao lado do enredo dos percalcos da vida de Evita, entremesclado com ele, encontra-se
a intriga das aventuras do seu corpo embalsamado e, ainda, a histéria da génese do romance.
Através do entrelacamento desses trés enredos, o romance promove reflexdes reveladoras de
importantes aspectos do pensamento teorico-filosofico da ultima metade do século XX. Junto
as reflex6es do narrador a respeito da sua capacidade de reproduzir a fala de suas testemunhas,
por exemplo, vemos representar-se a crise da objetividade ocorrida em mais de uma episteme
—filosofia, psicanalise, historia -, acompanhada de uma correlata relativizacdo da subjetividade.
O carater multifacetado de Evita (documentos e testemunhos diversos ao lado de pura ficcao)
nos postula uma imagem de ramificagdes dindmicas ou, tomando a defini¢do de Deleuze e
Guattari, uma imagem rizomatica, que inclui diversas possibilidades (vers@es), mas da qual ndo
localizamos um centro (como é possivel identificar nas arvores com a raiz como centro, a
originar tronco e ramificagdes)?°. O contato entre os enredos destaca 0 vazio dos signos que nos
é sugerido pelo corpo embalsamado de Evita, pelos fracassos pessoais e criativos do escritor,
pela vida de méascaras e representacdes da biografada. Nos trés percursos narrativos ha signos
constantemente adquirindo novos e provisorios significados em funcdo tanto dos diversos
contextos em que se veem envolvidos como devido aos deslocamentos de significagcdo

provocados pela contiguidade dos enredos.

19 Embora o discurso de Lacan seja bastante hermético, pode-se perceber nele a importancia da ideia de “vazio”
ou “auséncia” na construgéo da subjetividade: se o inconsciente é o elemento fundamental da subjetividade (desde
Freud) e se este inconsciente se deixa habitar pelo discurso do outro, o sujeito se fara definir, antes de mais nada,
pela falta desse outro, por um vazio. E se ainda consideramos que, para Lacan a linguagem é a condi¢do do
inconsciente, entdo concluiremos que os signos relativos ao sujeito também se fardo sentir como auséncia e vazio
(LACAN 1966).

20 Gilles Deleuze e Félix Guattari tomam a imagem do rizoma da botanica: “O rizoma nele mesmo tem formas
muito diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas concre¢des em bulbos e
tubérculos. (...) qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E muito diferente
da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem.” (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p 15).
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O romance associa a narrativa sobre Evita a narrativa mitica, postulando, no entanto, o
mito ndo como origem de uma dada realidade (como o fazem os estudos tradicionais), mas
como “imagem motriz” ou “incitacdo a agdo” (GIRARDET, 1986, p 13), como poténcia de
reunido de forcas e direces de uma identidade que ndo é dada, mas que € aspirada. “A poténcia
mitica € propriamente a do sonho, a da projecdo de uma imagem com a qual nos identificamos.”
(LACOUE-LABARTHE, 2002, p 48-50). Assim, seja como mito, seja como signo vazio, 0
corpo embalsamado de Evita aponta para um espago em potencial que se configura ao contato
com o olhar de quem o focaliza (incluidos ai os personagens e os leitores).

O destino do corpo de Evita leva a conclusdes semelhantes as das reflexfes sobre a
linguagem no cenario finissecular: o signo Evita é arcabouco pronto a receber os desejos alheios
e o seu referente é matéria a espera de significacdo, que sera inserida nos jogos discursivos das
relacfes sociais, simbdlicas e textuais para ganhar sentido: novo ponto de partida, como nos
bulbos rizomaticos, a gerar novas cadeias de significacdo. A morte de Evita, que deixa seu
corpo vazio, € também a morte do referente (do autor, do centro, da realidade, da verdade),

enquanto elemento determinante da compreenséo, da interpretacdo e da leitura dos signos.

Filosofia e literatura

Inseridas nas proposicdes da segunda metade do século XX, particularmente do seu
ultimo quarto, a filosofia e a teoria literaria empreendem entdo — especialmente com Barthes,
Derrida, Deleuze e Foucault - o questionamento da mimesis ou da no¢do de uma transparéncia
central da linguagem, segundo a qual a realidade pode ser retratada, nocao imperativa em toda
a historia do humanismo literario (COMPAGNON, 1998). O realismo passa a ser entendido
como um modo de producdo de um efeito de realidade e ndo como reflexo desta (BARTHES,
1968a): “tendendo a ocultar o objeto imitante em proveito do objeto imitado” (COMPGNON,
1998, p 106). A critica a esse modo de producdo volta as atengdes para a compreensdo do como
se opera esse ocultamento, através da superficie formal dos textos. O estudo dedicado a analise
sobre o efeito de realidade enveredou, a principio, por caminhos intertextuais que, concebendo
o0 texto como um dialogo virtual entre textos, sublinhou a superficie textual como codigo, mas
obliterou ainda o substrato textual como jogo de forgcas sociais, como didlogo ideologico

(COMPAGNON, 1998). Tanto pela interpretacdo do realismo como artificio, como pela
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contraproposta intertextual, critica-se a visdo sobre o texto que o concebe existindo apenas na
superficie da linguagem, desprovido de suas motivagdes mundanas.

Pode-se relacionar a essa critica, a suposta existéncia de copias do corpo de Evita no
romance. Essas copias, concebidas como objetos imitantes a passarem-se pelo objeto imitado,
isto é, pelo verdadeiro corpo embalsamado, que, por seu turno copia a Evita viva, sdo copia da
copia da copia. O signo Evita, assim concebido em abismo, funciona tanto como uma critica as
convicgdes do realismo, pelo exagero e pela impossibilidade de resgate da vida través das
copias, quanto também como uma critica geral aos habitos interpretativos e criativos voltados
apenas para a superficie formal e estrutural das manifestac6es culturais, convertidas em formas
“sem alma”. Tal como o corpo de Evita, as manifestacdes culturais, para alem da presenca do
intertexto, precisam ser vistas como impregnadas também de intersubjetividades instaveis e
ambivalentes, preenchidas por sonhos e paixdes, do eu e dos outros, dos contextos em que se
encontram, vinculadas as mais diversas perspectivas.?

As consideracgdes analiticas até aqui feitas objetivaram o estabelecimento de um paralelo
entre certas transformacgdes do pensamento filosofico no final do século XX — as quais
correspondem mudancas doutrinarias e praticas no ambito da teoria literaria, bem como no
ambito da criacdo artistica — e a trajetoria tracada pelo trabalho romanesco da obra martineziana
com La novela de Perdn e Santa Evita. Tal paralelo demonstrou a sintonia das obras de
Martinez com o espirito de seu tempo, textos sensiveis as especulacdes e assercdes proprias da
época em que foram produzidos: 1985 e 1995. O espaco exiguo desta analise ndo nos permite
verificar a possibilidade desse mesmo paralelo em outras obras do autor, mas seu esforco
analitico espera servir a pesquisas que se interessem por fazé-lo.

Os tracos teoricos e filosoficos apontados podem ser resumidos sob a palavra pés-
estruturalismo. Os termos da superagdo do estruturalismo ora destacados representam aspectos

tidos como fundamentais e podem ser englobados por duas vertentes: a da descrenga no

2L O elemento cultural insuficientemente identificado com a realidade (historica) ja se esboga em La novela de
Perdn, como corpo vazio preenchido pela ideologia. Em meio as reflexdes de Per6n, encontramos, por exemplo:
“yo tenia mi calle: la avenida del General Perdn. Era mi persona lo que no existia. Franco no me contestaba las
cartas. Los ministros me negaban las audiencias. ¢Soy un paria? Eso queria saber yo. Pues nada: sordera de
palacios. Fui adquiriendo un cuerpo nuevo en mi pais, donde ya no estaba, y aqui adentro me volvi fantasmal.”
(1985: 345). Traducdo: Eu tinha a minha rua: a avenida do General Perdn. Era a minha pessoa 0 que ndo existia.
Franco ndo respondia as minhas cartas. Os ministros se negavam a me receber. Sou um paria? Era isso que eu
queria saber. Qual nada: siléncio palaciano. Fui adquirindo um corpo novo no meu pais, onde ja ndo estaba, e aqui
dentro fui fazendo-me fantasma.
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objetivismo e a da critica ao “humanismo tedrico”. Aquela diz respeito a mudanca na classica
visdo da linguagem como representante do real, segundo a qual a realidade se mostra verificavel
justamente porque, através da linguagem que a reflete, é possivel descobrir-lhe a verdade; esta
refere-se a alteracOes na concepcdo do sujeito como origem explicativa da realidade, como
principio universal que revela a verdade, mesmo em face da diversidade dos contextos em que
se insira. Ambos se ligam a ideia de revelacdo de uma Verdade maior.

Frente ao questionamento da relacdo das palavras com a realidade (FOUCAULT, 1966)
e frente a dendncia do caréater construido e artificial das grandes teses explicativas da realidade
(LYOTARD, 1979), a possibilidade de desvendamento da Verdade teve seus alicerces aluidos.
O sujeito, e com ele a nocdo de autoria, revelou-se integrante de uma complexa realidade, plena
de diversas verdades, que dependem de interpretacdo e enfoque para virem a luz. Em lugar de
origem da realidade e revelador da verdade, o sujeito — contingente e ndo mais universal —
passou a se definir por elementos externos, por meio da interacdo com seus interlocutores
(LACAN, 1966). Colocado no intersticio do Eu com o Outro, segundo essa concepcao, o sujeito
esvazia-se de significado e deixa-se significar pelo enfoque, pela dindmica dialégica, que
estendera a perspectiva psicanalitica do Outro as esferas ideoldgico-sociais. Assim como aquilo
gue hé& de mais interno - o inconsciente — conforma-se pela alteridade, também o sujeito, bem
como o autor, em seu amago, constrdi-se pela interpretacdo e pela inser¢cdo em praticas
discursivas das mais diversas. A relacdo do sujeito com a realidade é necessariamente
ideoldgica e a ideologia é inevitavelmente imaginaria (ALTHUSSER, Apud BRANDAO,
1997).

Numa concepcéo interacional ou dialdgica do sujeito, entende-se que ele crie formas
simbolicas ou ficcionais para representar sua relacdo ideoldgica com a realidade. Em
contrapartida, compreende-se também que algumas dessas criagdes imaginarias, ja
cristalizadas, servem de suporte para a percepcéo da realidade por parte de um sujeito que deseja
ver no caos real e cotidiano a mesma coeréncia € a mesma coesao dos textos ficcionais e que
ndo pode sendo usar os parametros da experiéncia — muitas vezes ficcional - para interpretar o
que vive (ECO, 1994).
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Consideracoes finais

Teorias e filosofia abandonaram o enfoque sistémico, que se estabelece a partir da
observacgdo de uma estrutura, para adotar uma perspectiva dialogica, que se constitui a partir da
relacdo das motivagdes contextuais com a estrutura textual individual. Com essa nova
orientacdo, surgem, no final da década de 60, as propostas fundadoras da Analise do Discurso
(PECHEUX, 1969) e da Estética da Recepcao (JAUSS, 1967), que estudam, respectivamente,
as duas pontas do didlogo: os processos de producdo dos discursos e as suas operacdes de
leitura. Unindo os dois extremos e concentradas nos intercursos comunicativos, ainda na mesma
época, tomam impulso a Semiologia e a Semidtica, preocupadas com a atribuicdo de
significados e com as operacgdes de percepcéo.

A crescente ficcionalizacdo que observamos ocorrer de La novela de Per6n para Santa
Evita coaduna com a valorizacao do ingrediente imaginario, oriunda tanto dos questionamentos
das epistemes empiristas (Histéria, Antropologia, Jornalismo e, consequentemente, dos géneros
narrativos que engendram, biografia, testemunho, romance-reportagem) quanto das reflexdes
sobre o discurso ou dos estudos sobre o processo de percepcao da realidade.

Do mesmo modo, uma subjetividade em destaque — a principio moderada em La novela
de Peron e intensa em Santa Evita — sintoniza com o desmascaramento dos discursos objetivos,
revelados artificio a servico de propdsitos tdo parciais e circunstanciais que se confundem com
a contingéncia criativa individual.  Essa subjetividade, contudo, seguindo ainda as tendéncias
finisseculares, revela-se crescentemente cindida entre os ambitos interior e exterior do sujeito:
no primeiro romance esta circunscrita quase que totalmente a figura de Perdn, no segundo esta
estendida a varios niveis narrativos e a diversos personagens. Convertida em intersubjetividade,
a subjetividade passa a se definir como jogo especulativo ou de projecdes entre um Eu e um
Outro que se comunicam direta ou indiretamente. Além de socavar a ideia de constantes
humanas reveladas pela andlise estrutural, a intersubjetividade desconstrdi a ideia de autoria e
reforca uma tendéncia geral de interesse pela alteridade. Através da voz de mudltiplas
perspectivas, como consequéncia de um questionamento das narrativas universalizantes e
totalizadoras em geral, destaca-se a pluralidade, a mesma que embasa a reivindicacdo das
minorias sociais (HUTCHEON, 1988, p 12).
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Uma das justificativas para a importancia da alteridade que me parece extremamente
interessante, diz respeito a observacdo lacaniana de que o emissor de uma mensagem recebe
antecipadamente do receptor sua propria mensagem sob uma forma invertida (LACAN, 1966,
p 48). Tal o caso, usado como exemplo por Lacan, do ladrdo de uma importante carta no conto
“A carta furtada”, de Poe. Interiorizando a leitura policial investigativa, o ladrdo pode agir de
maneira subjetiva, neste caso, para romper com as expectativas de todos e permanecer impune.
Assim sendo, o ladrdo decide deixar a carta roubada a mostra, como melhor forma de oculté-la
daqueles que a julgam escondida. Analogamente, em Santa Evita, diante das dificuldades de
encontrar esconderijo para o corpo de Evita, decide-se escondé-la colocando-a “A la vista de
todo el mundo” (a vista de todo mundo) junto a tela de um cinema (1995, p 213).

O texto demonstra, assim, forte consciéncia do jogo intersubjetivo. Ainda em Santa
Evita, encontramos outra expressao dessa consciéncia, ao observar o narrador o fato de que
certa personagem (cunhada do guardador do corpo de Evita), em documentos oficiais, refira-se
a si mesma na terceira pessoa, ou seja, fale interiorizando os modos e a perspectiva do discurso
daqueles que tomam o seu depoimento. Também no discurso do narrador, quando este se pde a
narrar oniscientemente os fatos em torno de alguma personagem, as vezes, ludicamente,
interpde-se um comentario que interioriza a perspectiva do outro, a partir de um dialogo virtual
entre o narrador e a personagem narrada. Ao comentar sobre o coronel encarregado de dar fim
ao corpo de Evita, lemos: “[El coronel] Empujé al embalsamador hacia el laboratorio y lo
interrogo de pie, con los pufios apretados, sin evitar (maldito verbo) alguna que otra tentacién
de violencia”. Ou ainda em: “Una semana atras, ¢ya una semana?, se le habia apagado [a Evita]
la respiracion”?? (1995, p 132 e 13; grifo meu). No primeiro caso, o narrador, que relatara
anteriormente a obsessdo do coronel pelas etimologias da palavra Evita, interioriza a
perspectiva deste diante da frase formulada (e que é, convém frisar, do narrador, e ndo do
coronel) reagindo, como ele, negativamente & presenca da palavra “evitar” que ndo gostaria de
empregar, assim como todas as palavras relacionadas ao nome daquela cujo corpo tornara-se
um pesadelo e uma obsessdo. No segundo exemplo, do mesmo modo, o narrador absorve a
perspectiva de Evita, ao demonstrar surpresa na constatacdo do tempo decorrido durante seu

estado de inconsciéncia.

22 Empurrou o embalsamador para dentro do laboratério e interrogou-o de pé, com os punhos cerrados, sem
evitar (maldito verbo) uma ou outra tentacdo de violéncia / Ha4 uma semana, ja uma semana?, que a respiracao
da Evita tinha falhado.
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Em La novela de Perén, o mesmo jogo com a interlocucdo configura-se através de uma
oscilacdo do foco narrativo que frequentemente passa da terceira pessoa onisciente a uma
segunda pessoa que interpela a personagem. Ao relatar fatos e pensamentos do jornalista

Zamora, nos diz o narrador:

[Zamora] Se siente demolido, inservible, y no entiende de donde le viene esa
congoja. Fuma con avidez un cigarrillo, para darse aliento y deja el automévil
ante la puerta de la persona que, a lo mejor, lo espera. ¢ No ha prometido acaso
la sefiora Mercedes darle a leer el diario que llevé en Santiago de Chile, entre
enero y abril de 1938, cuando ella y su marido intimaron — o casi — con Potota
y Perén? (...) Tocés el timbre y es ella quien te atiende, Zamora, la sefiora
Mercedes, viuda del hombre que derrocé a Perdn en el 55.2° (1995, p 244;
grifo meu).

Depois de perguntas retoricas que a propria personagem faz a si mesma pela voz do
narrador, surge um td/vocé que distingue novamente o narrador da personagem, explicitando
agora o dialogo entre os dois. Trata-se de um didlogo virtual de um narrador que primeiro se
funde com o interlocutor para depois avalia-lo como alteridade. Mais uma vez, surgem
expedientes que nos remetem a consciéncia de que a enunciacdo de uma mensagem inclui,
conjeturalmente, a perspectiva do interlocutor. O trecho citado marca textualmente um dialogo
no qual um dos dialogantes manifesta, em seu discurso, a presenca da perspectiva do outro.

Em sintonia com os questionamentos finisseculares, esses exemplos finais mostram
claramente nas obras analisadas o descentramento do sujeito que, desprovido de um contetido
essencial, estd habitado por elementos alheios. Dentro dessa concepcdo, a ideia de autoria ndo
pode ser sendo igualmente descentrada ou, nas palavras de Hutcheon (1988), ex-centrada em
todos os niveis: em sua relacdo pre-textual com os dados obtidos para a construgdo dos
romances, em sua relacdo textual de interlocu¢cdo com os outros personagens e em sua relacéo
pos-textual com a percepcdo e a interpretacdo do leitor. Se o0 sujeito se constitui
intersubjetivamente, todos os niveis de significacdo estardo abertos a instabilidades,
rizomaticamente suscetiveis a reposicionamentos diversos. Se o romance de Tomas Eloy

Martinez em 1985 (La novela de Per6n) ja anunciava e ensaiava o0 descentramento, mais

23 Sente-se destruido, imprestavel, e ndo entende de onde vem essa angUstia. Fuma avidamente um cigarro, para
ter &nimo e deixa o carro diante da porta da pessoa que talvez o espere. A senhora Mercedes ndo lhe prometera
mostrar o diario que levara a Santiago do Chile, entre janeiro e abril de 1938, quando ela e 0 marido foram
intimos — ou quase - de Potota e Perdn? (...) Vocé toca a campainha e é ella que vem te atender, Zamora, a dona
Mercedes, vilva do homem que derrubou Perén em 55.
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préximo da virada do século, em confluéncia com a consolidacdo de muitas contribuigdes
filosoficas, seu romance de 1995 (Santa Evita) assume intensamente o fazer literario

descentrado. Literatura e filosofia dialogam, ecoam-se, incorporam-se mutuamente.
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