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Resumo: Este artigo reflete sobre a dimensao da metapoesia em Psicologia da composi¢do (1945), de
Jodo Cabral de Melo Neto. Para tanto, usou-se a abordagem tedrico-bibliografica de analise de textos e
se estabeleceu uma série de dialogos com outros discursos, inclusive os ndo essencialmente literarios.
Chamou-se de exacerbacdo do meio a maneira com a qual a metapoesia se deflagra nesse livro, em
favor de seu uso serviente as proprias consideracdes tecidas sobre o espa¢o-tempo dessa poesia.
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Abstract: This article reflects about the dimension of metapoetry in Psicologia da composigédo (1945),
by Jodo Cabral de Melo Neto. Thus, the theoretical-bibliographic approach of text analysis was used
and a series of dialogues were established with other discourses, including non-essentially literary
ones. It was denominat exacerbation of the medium the way in which metapoetic unfolds in this book,
in favor of its servile use to the own considerations woven about the space-time of this poetry.
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Psicologia da composicao (1945), de Jodo Cabral de Melo Neto € uma instancia em
que a patologia literaria da obsessédo-compulséo ja iniciada em O engenheiro (1943) atinge seu
estagio mais avancado, tornando-se letal a persona que ali se manifesta, matando-a. O que se
iniciou como uma primazia pelas cores e procedimentos muito solares e pareceu somente um
estado natural de evolugdo do ethos cabralino, neste livro, desagua em uma execucao
avassaladora e doentia para as literaturas. E chegada a hora, enfim, em que a pedra ndo somente
vence, mas se converte em faca e futuramente em lamina e em que o instrumento supera o seu
deus.
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Quando Nietzsche escreveu a morte de deus, algumas leituras equivocadas e exaltadas
foram feitas a esse respeito. O fildsofo descreveu um homem louco que se colocou entre 0s
responsaveis pela morte de deus, seu intuito ndo era de uma blasfémia religiosa gratuita, mas
de uma analise condensada do espirito de seu espago-tempo, em que todas as naturezas de fé
pareciam estar cada vez mais infrequentes e enfraquecidas entre as pessoas. N&o é a prevaléncia
da existéncia ou da crenga de um deus cristdo que se discute, mas a fabricagéo desse deus, 0
deus de verdades e bondades eternas estd de fato cada vez mais morto; em vez disso, uma
liberdade esmagadora e uma perigosa vontade de poténcia. A indefinicdo ética e a auséncia de
referéncias imediatamente ap6s a morte divina paralisam o homem até que se eleja em seu lugar
outro elemento de depositério de crenca e de devogao. Ou seja, no lugar finado de deus, outros
idolos foram erguidos. Deslocando esse aforismo ao poema, em Psicologia da composicéo, o
eu lirico, outrora centralizado, esta morto, e em seu lugar ergueu-se a devogao ao método, ao
ritual, a uma metapoesia megalomaniaca. Ha em Psicologia da composicéo especialmente certa
estética da auséncia, uma espécie de siléncio rizoméatico na medida em que ha nele galhos de
pontas abertas que nos sugam para dentro dos poemas, para uma mudez questionadora no
instante em que todos se convertem em Anfion.

Edgar Allan Poe defendeu a elaboragéo e a construgdo do poema em favor de que um
efeito fosse surtido, assim como Charles Baudelaire vinculou poesia a beleza e Paul Valéry a
percebeu como uma atividade voluntéria, todavia, lucida. Eliot, ao discorrer sobre “tradi¢ao”,
pensou o poema como nascido da histdria anterior de outros poemas, logo, da linguagem, nédo
devendo ser, portanto, da ordem das historias pessoais, mas de uma série de manifestacoes
literarias que atravessaram o tempo e 0 espaco, nosso Grande Poema novamente.

A figura do corvo no poema “O Corvo”, de Poe, ¢ o sintagma que reune todas as
angustias, tristezas e medos de um homem, ao visita-lo de madrugada. O corvo perante o
homem é um gatilho para suas reflexdes mais existenciais, que se mesclam a ambientagdo da
noite e a propria dindmica do poema. E ndo, nem me deterei a multiplicidade de figuras
semioldgicas que entornam o péssaro, pois, ja falei da ideia da educagéo pela noite e penso que
se aplique aqui.

A “Psicologia” em vez da “filosofia”, em Jodo Cabral ndo apenas substitui o sentido de
uma palavra por outra, antecipando uma reflexdo mais mental, um poema pensado, a cosa
mentale, mas é o resultado pratico do pensamento do poema, enquanto A Filosofia da
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Composicéo (1845), de Poe, € um texto que explicita esses processos posteriormente. Esse tipo
de “desnudamento” da aura do poeta como criador, quando descreve minuciosamente as
atividades que foram necessarias a execucao do poema nao somente o desabilita de seu aspecto
sobrenatural como artista, como também enaltece que a poesia a inspiracdo pura nao é
suficiente. Assim como Jodo Cabral, Allan Poe rebate a exclusividade da inspiracdo ou da
intuicdo ao escrever, uma vez que oS processos dedicados a isso requerem lapidacdo e
praticidade. Para tanto, Edgar Allan Poe desmantela os caminhos construidos para a execugédo
de “O Corvo” e reflete sobre a extensdo, o tom, o tema, 0 espaco e 0 eixo do texto; o valor do
belo e da verdade no poema; as dindmicas da montagem do refréo e da necessidade de sua
repeticdo e sobre a ordem da escrita. A ideia de que o poema deve ser iniciado do fim é pela
possibilidade de que toda a estrutura a ser desenvolvida gire em torno desse climax, assim
como eu so tenho prontas a introducgdo e a conclusao desta tese, depois de toda ela ja escrita.
Para Ana Herrera (1995), “O critico e o artista literario, como produtores de texto,
participam do esquizofrénico ato de escrever e deixam nas malhas do texto as fendas produtoras
de outros textos. (HERRERA, 1995, p.149)”, chamando de “empenho heroico” a confecgdo da

poesia junto a mentacao de como fazé-la, referindo-se ao processo de criacao de Jodo Cabral:

Constroi sua poesia e teoriza sobre ela, no espaco poético e no espaco tedrico,
propondo uma nova ética de conduta do artista face ao objeto artistico,
primacialmente marcada pela recusa do canto, do embalo que faz adormecer
a consciéncia, e pela postura moral de fazer com que a poesia saia do reino da
subjetividade, ndo apenas linguistica, mas também da esfera de uma mitologia
pessoal que isola cada poeta moderno numa poética propria, com suas leis e
regras individuais, impossibilitando uma integracdo comunicativa na
comunidade dos homens e de seus problemas (HERRERA, 1995, p.150).

E possivel vislumbrar em Psicologia da composic&o que a excessiva reflexdo sobre seu
fazer poético ja antecipa um modus de minimizagdo das individualidades de cada poeta —
instrumentalizando exclusivamente essa poesia, por exemplo, de modo a tornar a poesia um
espaco-tempo préprio que servisse somente a essa poesia, e nunca diferente disso. Este livro
em sua ordem de exacerbagdo da préopria ordem é uma reflexdo sobre 0s processos de criacao,
sendo-o. Isso é 0 maximo, é uma explosao, € a morte de deus.

As trés partes que o compdem, pois, direcionam-se preferencialmente para a
perspectiva de realizacdo do texto somada as reflexdes do eu lirico-poeta-critico a respeito

Das exacerbagdes metapoéticas ou bem-vindo ao Deserto de Anfion:

Psicologia da composicdo, de Jodo Cabral de Melo Neto
Afluente, UFMA/Campus IlI, v.3, n. 7, p. 184-205, jan./abr. 2018 ISSN 2525-3441



AFLUENTE: ,
REVISTA DE LETRAS E LINGUISTICA
e

desses processos. Diferente de Poe que separou o espaco da criacdo do espago da reflexdo sobre
essa criagéo, o ethos cabralino unificou essas duas circunstancias em um mesmo livro, 0 mais
metalinguistico deles. E quase impossivel que eu ndo atrele diretamente a realizacio
metalinguistica maxima neste livro do que fora iniciado em O engenheiro, desde quando cada
vez menos se vislumbravam coisas lunares e volateis até que se desse uma licdo de pedra em
“Ode Mineral”, nesse caso, 0s dedos rizométicos excederam um livro a outro como previsto.

Escrever sobre a propria linguagem ou trabalhar com o artificio que a palavra tem de se
voltar a si mesma estendeu-se aos poemas. A ars poetica em que se centram 0s metapoemas
faz consideragdes sobre 0 ato da composicdo a medida que vai construindo a arte literaria. O
riguroso horizonte por que se estende a producgédo de Jodo Cabral se equipara a determinada
altura a sua intencdo na poesia moderna e permite que a “poesia pensada” seja primeiro
planejada para que depois se amontoem as imagens e as palavras pretendidas. E a mesma
abordagem do surrealismo-cubismo de outrora.

Leitura e mundo séo linguagens. Ou seja, a operacao de conhecimento sobre algo é uma
traducdo de linguagem, quando A, como uma emissdo gque organiza os signos referentes ao
objeto, opera um conhecimento nesse mesmo objeto, descrevendo-o, explicando-o,
identificando-o ou o reproduzindo, faz com que se reinvente um termo B. Essa relacdo de
pertinéncia entre esses dois termos quer dizer que uma linguagem se refere a ela mesma em
sua propria linguagem e a isso chamamos metalinguagem. O prefixo “meta” se refere a
mudanca, posteridade, além, transcendéncia, reflexdo, critica sobre. A extensdo conceitual da
linguagem sobre ela mesma ¢é infinita desde que 0 homem é um animal simbdlico munido de
fala. Falar sobre as coisas faz com que o homem dialogue com o universo, em um sistema
especifico de sinais, de modo que, linguagem da linguagem como um sistema de sinais
organizado é metalinguagem, como uma leitura relacional, isso €, que mantém relacfes de
pertencimento, ja que sdo sistemas de signos de um mesmo conjunto, em que as referéncias
apontam para si préprias, permitindo ainda, a estruturacdo explicativa da descricdo de um
objeto.

Em Linguistica e Poética (1969), Roman Jakobson descreve a fungdo poética como
projecédo do principio de equivaléncia do eixo da sele¢do sobre o eixo de combinagéo, de modo
que toda organizacdo da linguagem implica a selecdo, a escolha de alguns signos, logo, a
renuncia de outros, isso se da considerando as relacdes de semelhanca entre aqueles signos,
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indicando que o signo pode ser substituido. Selecionar e substituir sdo operagdes de uso do
cddigo, do paradigma - aquele aspecto do sistema que se caracteriza pela equivaléncia, pela
semelhanca, pela recorréncia e, que em mensagens de teor poético, é projetado sobre o eixo de
combinacéo (o sintagma em sua contiguidade). Assim, esses dois planos se equivalem as duas
formas de atividade mental, os dois eixos da linguagem.

Tudo o que se refere a linguagem se organiza de acordo com os polos da selecao
(paradigma para Saussure) e da substituicdo (combinacdo e contiguidade/sintagma), sendo
respectivamente metafdérico e metonimico. No caso da poesia, em sua operacao com o dichten;
essa condensacdo esta ao lado da metéafora. Sobre isso, Ezra Pound discorre em ABC da

Literatura (2006):

DICHTEN = CONDENSARE (1)

O titulo deste capitulo é a descoberta de Mr. Bunting e sua maior contribuicao
a critica contemporanea, mas a ideia estéa longe de ser nova. Ela esta, como ja
dissemos, enraizada na propria lingua alemd e tem FUNCIONADO
magnificamente, brilhantemente.

Pisistrato achou os textos homéricos em desordem e ndo sabemos
suficientemente o que fez com eles. A Biblia é um compéndio, os homens a
podaram para torna-la solida. Ela atravessou os séculos, porque ndo era
permitido recorrer todos os pergaminhos encontraveis; um imperador
japonés, cujo nome eu esqueci e vocés ndo precisam recordar, achou que
havia DEMASIADAS PECAS NO, selecionou 450 e o Teatro NO DUROU
desde 1400, ou por ai, em diante, até o dia em que a marinha americana se
intrometeu, e mesmo isso ndo liquidou com ele. Umewaka Minoru
recomecou, assim que a revolucédo chegou ao fim. As Metamorfoses de Ovidio
sdo um compéndio, ndo uma épica como a de Homero; os Canterbury Tales
de Chaucer sdo um compéndio de todas as boas histérias que Chaucer
conhecia. Os Canterbury Tales sobreviveram através dos séculos enquanto
enfadonhas narrativas medievais foram para 0s museus.

(1) Um estudante japonés nos Estados Unidos, indagado sobre a diferenca
entre prosa e poesia, disse: a poesia consiste em esséncias e medulas
(POUND, 2006, p.86).

)

Em Elementos da Semiologia (2007), Roland Barthes elenca algumas ocorréncias da
ordem metafdrica nas artes: os cantos liricos russos, as obras romanticas e simbolistas, a pintura
surrealista, os filmes de Charlie Chaplin, em que as fusdes sobrepostas seriam verdadeiras
metaforas filmicas, os simbolos freudianos nos sonhos. Portanto, poderiamos pensar o

sintagma como uma combinacéo contextualizada em sequéncias das unidades linguisticas, das

Das exacerbagdes metapoéticas ou bem-vindo ao Deserto de Anfion:
Psicologia da composicdo, de Jodo Cabral de Melo Neto
Afluente, UFMA/Campus IlI, v.3, n. 7, p. 184-205, jan./abr. 2018 ISSN 2525-3441



AFLUENTE:

REVISTA DE LETRAS E LINGUISTICA
e I

menores as maiores. Resulta da selecdo, o que é visualizado na mensagem de fato. Na poesia
estd a funcdo de trazer e tornar presente o que existe em auséncia na linguagem, ou seja, a
equivaléncia entre formas signicas, a forma com que opera é diferente dos enunciados
linguisticos lineares, € a da atracdo pela analogia.

Quando o discurso desempenha a fungéo de se autorreferencializar, ou seja, quando seu
objeto € a linguagem-objeto, ele estd sendo metalinguistico e, nessa medida, o que acontece é
uma operacao substitutiva, em que o codigo fornece informaces sobre o codigo em uso. Para
Décio Pignatari, em Informacéo, linguagem, Comunicacdo (1968), a linguagem-objeto € a
linguagem que se estuda e a metalinguagem € a linguagem com que se estuda, uma linguagem
instrumental, critico-analitica em que a linguagem-objeto pode ser estudada, sem, contudo,
com ela se confundir; ou mesmo, quando a linguagem-objeto se volta para si mesma, tornando-
se metalinguagem, assim “(...) toda metalinguagem ¢ marcadamente sintatica, formal
estrutural. (...) (PIGNATARI, 1968, p.40).

Na modernidade, o poema que pergunta sobre si mesmo é um poema que se expde, de
modo que epistemologicamente essa é uma forma de deixar & mostra 0s Seus recursos, 0S
mesmos usados para formular suas questdes. O conceito da perda da aura do objeto artistico
discutido por Walter Benjamin em A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1955),
quando o mito da criacdo e da divindade do artista sé&o dessacralizados, uma vez que a ideia de
que o poeta era munido pela inspiracdo e pela transcendéncia, capacitando-o a criacdo de um
objeto Unico e irrepetivel e o colocando a distancia daquela criagdo, bem como a seu puablico,
foi superada pela possibilidade de interacdo e atividade do expectador, ja que novas linguagens
técnicas e midias que sdo passiveis de serem replicadas foram descobertas. Essa guinada é que
mudou a sensibilidade mediante a percepcdo da linguagem, de modo que a aura atribuida a arte
declinou. O advento da metalinguagem, por exemplo, é uma dessas formas de desnudamento

do objeto. Em A metalinguagem (2005), Samira Chalhub define:

A linguagem da poesia procura afastar a ilusdo de que ha uma intima relagdo
entre 0 poema e 0 mundo externo. Ja pela palavra, 0 poema e 0 mundo estdo
cindidos, divididos. E, nessas condic¢des de afastamento da imitacdo do real,
vai 0 poema moderno construindo sua autorreferéncia. [...] essa é a nogéo de
metalinguagem como duplo. Dizer = Fazer. Ao criar, auto CRIticAR, numa
inter-acdo dindmica, a criagdo poeética e poética critica. Isso implica uma
consciéncia de linguagem do poeta, implica que ele é sabedor (ou, pelo menos
desconfia) de que seu poema ndao mais € um representante da realidade, que
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ao falar da chuva estj, na verdade, falando da palavra chuva. [..] a
metalinguagem, como traco que assinala a modernidade de um texto, é um
desvendamento do mistério, mostrando o desempenho do emissor na sua luta
com o codigo. O poema moderno é critico nessa dimensdo dupla da
linguagem-— que diz que sabe o que diz. Um metapoema néo € auratico, e isso
porque sua feitura esta & mostra, dessacralizada e nua (...), 0 metapoema
instaurou a lucidez de que a palavra, ndo mais mero veiculo, possui a
dimensdo de sua propria materialidade sonora, visual. Ensinou também que é
possivel o didlogo entre varios codigos (CHALHUB, 2005, p.46-47).

No texto A metafora critica (1974), Jodo Alexandre Barbosa discute sobre o poema
moderno e, consequentemente, discute sobre si mesmo. Partindo do pressuposto de que o
objeto da andlise literaria ndo é necessariamente a obra em si, mas o resultado de sua anélise
critica, percebe a centralidade e a coeréncia do método critico como Unico responsavel por
segurar a relagdo interna do texto. As dindmicas entre o significado e a significagcdo do poema
moderno, por exemplo, comp&em o método critico de sua analise, sendo o significado o préprio
poema como articulador dos espacos real e poético em seu corpo e a significacdo, algo
instaurado pela atitude critica, um segmento da realidade incorporada, intensificada e aclarada
por ele, por meio de uma nomeac&o linguistica.

As relagbes do poema com o real s6 existem quando o0 poema o nomeia, € ndo o
contrario. Todavia, a realidade ndo é negada como algo para além desse poema, essas verdades
extralinguisticas ja estdo la antes do tempo, mas s sao literatura a partir do poema. Dessa
forma, a coadunacao entre o real e 0 poético € o que segura 0 poema no tempo e espaco de sua
existéncia, “(...) a questdo estd em saber quais os limites de intransitividade a que se deve
respeitar para ndo romper com o fino tecido do poema e transforméa-lo de objeto estético em
repositério de significagdes. (BARBOSA, 1974, p.17)”. Esses limites compreendem a
circunstancialidade do leitor e a historicidade em que se insere 0 poeta, pois, sdo dois aspectos
que abalam significativamente o processo de significagdo sobre a obra, em seus significados
verbais proprios, o que esta fora deles.

Jodo Alexandre Barbosa analisa os poetas franceses Mallarmé e Baudelaire a partir da
perspectiva do sintagma “cisne” nos dois artistas. Nesse caso, a metafora seria a realidade sobre
a qual se discute em termos de poema, ou seja, a metalinguagem de uma reflexéo diacrénica.
Pois, partiu-se da evolucao do termo no tempo para discutir o poema moderno no proprio tempo

do poema moderno. Assim como compara Paul Valéry e Mallarmé, dando as dindmicas do
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poema tradicional e o poema moderno; ambos se relacionam com a linguagem, mas ao passo
que Valéry discorre a composicdo e o fazer poético imbricados na devocao a linguagem,
Mallarmé mais constrdi seu projeto de linguagem como um projeto contra a linguagem.

A partir disso, algumas constatacfes sobre o poema moderno séo feitas, como por
exemplo, a ideia da transferéncia do suporte real nessa poesia, uma vez que a realidade social
é transformada em categoria linguistica quando nomeada pelo poema, convertendo-se assim
na propria realidade literaria; a iminéncia da autorreferencialidade na estrutura da lirica
moderna ja na nogdo estética de Mukarowsky e na funcdo poética de Jakobson*, bem como na
ideia de “desisténcia” da lirica em Rimbaud ¢ Lautréamont e nos mecanismos da parddia, do
pastiche e da citagdo erudita de Pound e Eliot, por exemplo. Assim, entre outras coisas, a ideia
dessa referéncia reflexiva torna o poema o significante de outro significante, tornando a
natureza de sua analise um pouco mais complexa.

O poema moderno é um meio de destruicdo da prépria linguagem de representacao e
de desvalorizacdo da realidade. Ora, se 0 poeta € naturalmente ressabiado e ativo perante o real,
no instante maximo da dessacralizacdo da arte de que tratou Benjamin, o que resulta do
exercicio de sua linguagem é o atestado e o registro desse seu lugar na realidade, logo, o poema
é imediatamente problematizado. No Brasil, Jodo Alexandre Barbosa aponta para uma crise da
representacdo da linguagem em termos da prdpria linguagem no modernismo brasileiro e

define:

(...) linguagem de um momento cultural é a relacéo entre valores incorporados
ou veiculados (significado) e a invengdo de um mecanismo de articulagéo
desses valores (significante), mais um discurso critico acerca desta mesma
relacdo (metalinguagem) (BARBOSA, 1974, p.77).

1Jan Mukarowsky, em A denominacdo poética e a funcdo estética da lingua (1978), define a funcéo estética da
lingua como algo que ¢ alcancado quando a obra consegue um maximo de “foregrounding” a partir do
estabelecimento de um canone estético anterior, que se presta como um “back-grounding”. Assim, a emissdo em
primeiro plano so é viavel quando essa obra se assenta contra o pano de fundo representado por alguma norma
estética vigente. Ja no caso de Roman Jakobson, ao definir as fun¢des da linguagem, apresentamos textos que se
constroem através da reflexdo sobre o proprio cddigo utilizado. De modo que a literariedade somada a poeticidade
explicam a coexisténcia da funcéo poética e da metalinguistica no mesmo espaco do poema moderno.
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Nesse contexto, Jodo Cabral é pensado em sua poética de denotacdo e referencialidade
méaxima e pela submissdo de seu texto a um tratamento de despoetizacdo radical. Algo que
responderia a insatisfacdo ao passar pela analise critica, em que converte a linguagem da poesia
em poesia da linguagem. O afé pelo desmascaramento dos pontos que entornam a execucao de
sua poesia e sua afirmacéo nos limites das viabilidades da linguagem coloca o poeta em lugar
de destague moderno.

No livro Metalinguagem (1970), Haroldo de Campos parte do pressuposto da critica
como metalinguagem, ou seja, procedimento em que objeto — a linguagem-objeto — € a obra de
arte, um sistema de signos dotado de coeréncia estrutural e de originalidade, uma vez que a
critica € uma linguagem referida, seu ser é um ser de mediacéo. E, assim como Jodo Alexandre
Barbosa, Haroldo de Campos pensa as relacdes entre a realidade e poeticidade como

especificas nesse caso:

No exercicio rigoroso de sua atividade, a critica haverd de convocar todos
aqueles instrumentos que Ihe paregam Uteis, mas ndo podera jamais esquecer
gue a realidade sobre a qual se volta é uma realidade de signos, de linguagem,
portanto. A critica, no afd de constituir ou reconstituir a inteligibilidade de
sua linguagem-objeto, podera ser ‘“paramétrica” como o quer
justificadamente Roland Barthes, [...], isto é, sem perda da consciéncia do
modo de ser especifico da obra de arte (CAMPQS, 1970, p.7).

Com essa percepc¢do, Metalinguagem (1970) redne alguns textos de exercicio da critica
como metalinguagem, em que se inclui o capitulo “O gedmetra engajado”, cujas consideragdes
estdo disseminadas neste trabalho.

O capitulo “A poesia na critica” do livro A retdrica do siléncio (1989), de Gilberto
Mendonca Telles, descreve as principais manifestacdes da consciéncia criadora na poesia
brasileira, ou seja, o procedimento metalinguistico. Pensar a poesia ndo a luz do historiador ou
do critico, mas do poeta, buscando as formas e as formulas pessoais ou coletivas de que
serviram os poetas barrocos, arcades e roméanticos para lidar com seu préprio processo criador
é tarefa dessa discusséo.

Numa reflex&o sobre o excesso da informacéo, de um modo geral, Gilberto Mendonca
Telles fala da ndo necessidade da criagdo de novos termos para se tratar de velhas coisas e da
perspectiva da busca desmedida pela originalidade artistica que resultam na

incomunicabilidade. Ressalvando dai a iminéncia da palavra “metalinguagem” como um termo
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que expressa um fenémeno perceptivel, mas ainda sem denominagdo na ocasido, ndo havendo
como nega-lo. Em sua cronologia, O professor Silvio Elia em 1955 foi o primeiro a divulgar o
termo, ao mesmo tempo em que Haroldo de Campos o fez. Todavia, é o Estruturalismo que se
dedica a metalinguagem em sua logica simbdlica, assim, Rudolf Carnap concebeu um sistema
metalinguistico conectado a um sistema linguistico que Ihe servia de contetido. Roland Barthes,
em 1959, em um artigo posteriormente incluido em Critica e Verdade (1970) define:

A l6gica nos ensina a distinguir, de modo feliz, a linguagem-objeto da
metalinguagem. A linguagem-objeto é a propria matéria submetida a
investigacdo ldgica; a metalinguagem é a linguagem forgosamente artificial
pela qual se leva adiante essa investigacdo (BARTHES, 1970, apud TELLES,
1989, p. 124).

Desse modo, a metalinguagem é um sistema linguistico que se liga a outro sistema — o
da linguagem poética — que também é ligado ao sistema da lingua. O que diferencia esses trés
sistemas € que a poesia se relaciona a expressao da lingua e a metalinguagem ao contetido dessa
lingua, ao passo que a linguagem cria o texto, a metalinguagem o examina e o recria. Entre as
atitudes possiveis do poeta perante a metalinguagem, Gilberto Mendonca Telles elenca trés

possibilidades, das quais apenas uma nos interessa, por ora:

[sua concepcdo como] interior, quando a agdo criadora se resolve em si
mesma e o fazer poético se entremostra duplo, como tema e exemplo, como
poema do poema — ou metapoema. Observe-se que no passado a atitude
metalinguistica é percebida na referéncia lexical a termos que dizem respeito
a literatura, as artes (mdsica, pintura, canto, danca, & linguagem (palavra,
verbo, sintaxe) e as técnicas poéticas ou retdricas que o poeta diz estar usando.
E esse, alids, um dos aspectos mais caracteristicos da moderna poesia
brasileira, quando o poeta continuamente se debruca sobre os problemas da
criacdo poética, como € o caso de Drummond e, mais recentemente, de Jodo
Cabral de Melo Neto (TELLES, 1989, p.124-125).

Em uma nota explicativa sobre essas atitudes possiveis, Mendonca Telles elenca trés
definigdes de metalinguagem, entre as quais considera “a linguagem de manifestacdo do
processo de enunciagdo no enunciado”, em que os elementos das artes, da literatura e da propria
linguagem aparecem espalhados ao longo dos poemas (no nivel da palavra) ou constituem um
poema inteiro, quando ndo constituindo a totalidade de um livro, como € o caso de Psicologia
da composicéo e sua exacerbacdo do meio.
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Quando associadas a modernidade a perda da aura do artista e de seu objeto e entende-
se a metalinguagem como meio de evidenciar essa dessacralizacdo, atrela-se aos poemas
modernos seu Viés essencialmente critico, ou seja, como espaco de reflexdo e de recriacdo dos
procedimentos que entornam a execugdo da poesia nela mesma. Por conseguinte, e mais
detidamente na producéo do ethos cabralino em suas personas diversas, ndo é o poeta que passa
a ser critico, mas seu eu lirico.

H& no projeto cabralino algo mais proficuo que dissesse mais em menos, por uma
diccdo cada vez mais seca. E, para tanto, 0 poema tornou- se 0 que era. Essa obstina¢do em
forma de metapoesia é per se a propria psicologia da composi¢do desse ethos que se necessario
fosse o eu lirico seria convertido em elemento da metapoesia, em um processo de siléncio, e é
isso 0 que acontece desde a chegada de Anfion no deserto.

Sdo trés grandes poemas que o compdem: “Fabula de Anfion”, “Psicologia da
Composigdo” e “Antiode”, estando eles relacionados em uma mesma espagotemporalidade e
unificados o comportamento apatico de seu eu lirico, tendo restado apenas sua
instrumentalizacdo de pedra. Essa pedra aqui, entretanto, apesar de ser mais encorpada do que
em O engenheiro, aparece em situacdes de sobressalto, pois, é nesses poemas que ela se depara
com os percal¢os realmente incontornaveis por sua ponta afiada, o tal do acaso; é aqui que ela
se decepciona, uma vez que ela ndo se basta, seu crivo forte ainda ndo é capaz cobrir todas as
instancias volantes que entornam sua criacdo. E, se antes a peleja central se deu entre o sono e
a vigilia e a colocacdo do eu lirico, neste, 0 inimigo mais tragico € o acaso mesmo.

E fato que muitos escritores cuidaram vez ou outra do trabalho metalinguistico: Edgar
Allan Poe, Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud, Valéry, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, Méario Quintana, Fernando Pessoa, Clarice Lispector, Olavo Bilac, Machado de Assis
e 0 diabo a quatro. Mas nenhum deles se dedicou tdo obsessivamente a essa meta quanto o
ethos cabralino. Nessa condicao, o poeta-critico se pareou ao critico-poeta, uma vez que o cerne
de sua criacdo se confunde com a reflex&@o sobre a criacdo poética, a criacdo poética antipoética.
Como se dard isso, leitores, essa é outra historia.

Fomos acometidos pelas metapoesias langadas ao longo dos dois primeiros livros, em
que ainda que conseguissemos unificar seus eu liricos e suas tematicas elaboradas, ainda eram
ou isoladas ou ndo preenchiam o espaco todo da poesia. No caso de Psicologia da composicéo,
0 que ha, antes de tudo, € um conjunto de artificios para que 0 meio — a meta - seja exacerbado.
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A extrapolagdo da metapoesia como forma de se dizer a poesia sem, contudo, destruir a
abordagem ou o género.

A forma, a disposicdo morfossintatica e semantica, a anulacdo do eu lirico em
detrimento somente da pedra, as dindmicas do espaco e do tempo se deveram primeiramente a
lida com a metalinguagem como recurso de escrita em que a lingua explica a propria lingua,
mas de uma maneira tdo visceral que todos os elementos que nos pareciam externos, e a parte
do lugar da poesia, nele se fizeram possiveis. Psicologia da composicdo exaure as
possibilidades de se falar de poesia na poesia sem, entretanto, se desvincular do projeto de uma
poesia dentro da poesia

Por aqui, em favor de uma producdo estritamente solar, térrida, e pela secura da diccao,
pela aridez dessa diccdo, o livro nasce da exacerbacdo da metapoesia como meio, em gue nao
apenas se tratou eventualmente dos processos de confeccdo da poesia na poesia, mas o fez
integralmente, uma vez que cuidou essencialmente das problematizag¢6es avultadas pelo ethos
cabralino no decorrer de sua trajetéria até quando o acaso ja se revelou, ainda que
despotentemente, de modo que toda a estruturacdo do poema se converteu a essa proposta, bem
como realizou pragmaticamente o que discutiu nesse mesmo espaco metalinguistico, embora
ndo tivesse se preparado a altura para o acaso. Esse procedimento entdo chamado de
exacerbacdo, e que poderia despreocupadamente romper a forma original, situando outra
funcdo para a linguagem, ndo o fez, nem o espago da metapoesia foi insuficiente para abarca-
lo, pois, foi esticado, expandido, rizomatizado em uma grande bolha silenciosa, prestes a
estourar.

Ocorre também um tipo de corruptela do poema moderno, pois, é dificil falarmos de
corrupcdo de um tipo de poematica tdo diversa e tdo avessa as formulacfes. Este, que
naturalmente é combativo da forma e do purismo, ainda ndo € corrompido nesses moldes em
Psicologia da composicéo, e nem dentro da Geracdo de 45 que tem & as suas problematizacoes
categoricas, também nem na figura dos versos padronizados, estrofes divididas por fragmentos
mais ou menos tematicos e de suas quadras preferenciais ou na retomada a figura mitoldgica
de Anfion, da forma épica, na elaboracdo de uma ode, mas estaria na desconstrugdo operada
nesses recursos, em que o mito se transforma em fabula, a ode em um manifesto deturpado,
uma antiode, a epopeia um pretexto para as elucubracdes sobre a elaboracéo da poesia e a forma
rigida um espaco de discussao pratico acerca do futuro de seu ethos cabralino. A questdo aqui
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é que o esgotamento desses arranjos € inédito até mesmo para os maiores ineditismos do
moderno. Acontece que o fruto que surge desse procedimento nem corrdi o cerne de onde veio,
nem se deixa dissipar, € outra coisa.

Se comparado Psicologia da composi¢cao aos livros que o antecederam, ha naqueles
apenas o esforco especulado de que as vinte palavras ndo ditas voltassem a tona, de que o eu
lirico controlasse os mecanismos do sono, de que 0 poema aparecesse como se fosse um calculo
matematico resolvido; neste, porém, a discussao sobre a previsibilidade e o controle de todas
as coisas que entornam a elaboracéo poética é interceptada pela figura do “acaso” e a sem a
premissa de um eu lirico para enfrenta-lo, um ‘“acaso” que na ocasido se vislumbrou
contorndvel, menor que a pedra, mas que ndo se cumpriu assim. Os versos da vez sdo a
admissdo de algo a que ndo se domina e cuja definicdo é tdo vasta e complexa que coube ao eu
lirico ser suplantando pela teorizacdo e pragmatica dessa constatacdo no corpo da poesia. O
acaso ejaculado se protagoniza.

Para Anténio Houaiss, em Seis poetas e um problema (1966), Psicologia da composic¢éo
€ um novo conteudo em busca da razdo de ser da poesia em uma nova férma entdo estendida.
A obra interrogativa, em que mais perguntas se avultam a respeito da confeccdo da poesia, traz
em si “um folego mais largo, mais experimentado e mais rico. (HOUAISS, 1966, p. 124)”. Que
Psicologia da composicao retne irreversivelmente uma das maximas do ethos cabralino que é
a lida com a metapoesia ndo é necessario dizer novamente. E importante frisar que o livro
retoma alguns sintagmas que também estiveram nos outros livros, de maneira
proporcionalmente insistente: deserto, nuvens, pedras, noite, dia, sol, agua, cavalo, laranja,
arvore, flor, por exemplo. Assim como inclui outros de recorrente significagdo, como é o caso
da flauta e das abelhas. Remete ainda ha alguns momentos dos outros livros, como se pudessem
ter as discussdes centrais daqueles poemas reduzidos no espago e no tempo de Psicologia da
composicao, € o caso das dinamicas do deserto como a folha branca da criacéo e a noite e seus
elementos rizomaticos, volantes e volateis; ou do “acaso” que se personaliza mais potente € a
qgue Anfion confronta como um desdobramento das coisas que ndo se controlam na poesia,
apesar de. Ha também o recurso da pedra que pode ser uma flauta, ou uma lamina ou uma faca.

O tempo em Psicologia da composi¢éo € um so, necessariamente nessa ordem: passado,
presente e futuro, isso claro, do lugar de nossa mediocridade e do entendimento linear do
tempo, e ndo ha grandes performances em seus tempos verbais ou pessoas do discurso, todos
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agem exatamente como deveriam agir. Mas eu gosto de pensa-lo como fez Einstein em sua
teoria da relatividade, e, sendo assim, todo poema responde a um mesmo “quando”. “Féabula
de Anfion”, por exemplo, ¢ uma espécie de pretérito a luz da construgdo da Grécia para lidar
diretamente com a anterioridade da confeccdo da poesia, nesse caso, Anfion € a persona, esteja
ele distanciado ou aproximado de seus objetos. Ao mesmo tempo, Tebas pode nascer
atemporalmente, pois, frequentemente, podemos associar as dindmicas de seu nascimento as
do nascimento do poema, bem como as agruras de Anfion as agruras da persona do poema,
mas cada um em seu lugar conotativo de atuacdo, a questdo é que se deflagra um nascimento
de duas ordens (no minimo) todas as vezes quando o texto € lido.

Anfion traz a impossibilidade de um discurso por conta do siléncio que o tematiza. A
mentacdo sobre o “indizivel” se realiza em uma tensao poética de poté€ncia maxima nesses
versos. Em Psicologia da composicdo, a persona cabralina descré na automatizacdo da
linguagem para a composicao da poesia como maneira essencial de seguir escrevendo. Ciente
disso, funda-se um impasse, em que apenas lhe restou cuidar obsessivamente de todos os
caminhos da confec¢do da poesia, a metapoesia exacerbada.

Ja “Psicologia da composi¢do” tem o presentismo tao alicercado que sua leitura é
atemporal, independentemente das relagdes que podemos deduzir com “Fabula de Anfion” que
sejam diferentes de seu continuismo, pois, trata-se da reflexdo sempre atual que o ethos
cabralino propde sobre sua poesia depois do episodio de Tebas. No caso de “Antiode” ¢é a
visualizacdo do projeto do Grande Poema, em que se tenciona dizer mais com menos
elementos, destrinchando assim os corolarios do sintagma “flor”, em qualquer tempo, ele se
deflagra, pois, o futuro é possivel agora, agora, agora, etc.

Ressalta-se ainda que tanto o trabalho com a plasticidade imagética surrealista e a
disposigdo cubista de seus elementos, em que culminamos na enumeragdo cadtica nos outros
dois livros, esteve cada vez menos frequente e se restringe a pequenos e assertivos momentos
em Psicologia da composi¢ao: “o sol do deserto nao choca os velhos ovos do mistério.”, “o
acaso subito condensou: em esfinge, na cachorra da esfinge que lhe mordia a mao escassa; 0
que lhe roia o osso antigo logo florescido (...)”, “vivo com certas palavras, abelhas
domésticas.”, “da flor; as duas bocas da imagem da flor.”, por exemplo.

Em “o sol do deserto ndo choca os velhos ovos do mistério.”, temos os seguintes termos
que remetem a uma série de corolarios que se relacionam de maneira cadtica, todavia, em
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algum ponto, lineares, convergentes. Um sol do deserto, ndo é qualquer sol, é aquele
exclusivamente térrido, arido, onipotente e diurno. O sol desértico esta tdo profundamente
arraigado a coisa toda da esterilidade e da infertilidade que o estranhamento causado quando
se associa esse sol ao ato de chocamento (geragdo, reproducdo, perpetuacdo de vida) so se
dissipa devido ao fato de essas ideias terem sido ligadas bidimensionalmente, ou seja, em um
mesmo plano, como sujeito e verbo, pois, 0 sol choca, apesar de ser deserto, ainda assim ele
pare. Os ovos naturalmente sdo atrelaveis ao adjetivo “velho” e a propria atemporalidade do
“mistério”, criando assim uma disposicdo convergente em que se retoma a ideia do saber
comum que antecede ao cientifico e de que data de tempo e espaco inexistentes, anteriores a
criacdo. Dessa maneira, a linguagem literaria transpde a perspectiva sempre surrealista-cubista
em suas relagbes sintagmaticas préprias que, por sua vez, se disseminam em uma série de
rizomas da significacéo.

Ou seja, é possivel vislumbrar essa oracdo em um mesmo plano de ideias, ainda que
suas ideias ndo necessariamente estejam atreladas semanticamente, e muitas vezes,
acontecendo seu oposto, sua disparidade. A forga negativa de “(0) sol do deserto” estd nos
corolérios desdobrados de aridez, de infertilidade, de vazio, de luz extrema, da folha em branco,
do espaco-tempo da ndo criacao que, per se, podem ser pensados literalmente, dadas as proprias
condic@es indspitas do deserto em que a vida dificilmente cresce, ou metapoeticamente, quando
na auséncia de elementos com que se trabalhar, na parede extensa e uniforme da areia como
uma folha em branco jogada, o poeta se V& no ponto em que nada ainda foi criado ou em que
nada se consiga criar.

Essa primeira forca se vincula a segunda positiva através de um vinculo
deliberadamente anulador, um “ndo”. Quando negamos a negativa, contudo, o seu valor é
positivo. Assim, pareiam-se a a¢ao verbal que € t&o forte quanto o advérbio de negagdo nesse
periodo e a positividade de “chocar”, uma vez que remete a reproducao, a replicagao e a pulsao
de vida e de escrita. Notem que a metapoesia sempre vinculara a vida a poesia, elaborando-a.
Mas replicar, reproduzir, preparar para a vida o qué? Nesse ponto, os sintagmas “velhos”,
“ovos” e “mistério” se agrupam em um mesmo campo semantico de afirmagdo. Os ovos se
atrelam diretamente ao chocamento, ¢ uma relacgéo literal desdobravel em outras conotativas
de mesmo valor, ja a velhice e 0 mistério remetem a atemporalidade e a aespacialidade de
todas as coisas, sobremaneira, a poesia, todos esses termos resgatam e atualizam a possibilidade
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de vida que comegou de um saber comum anterior ao cientifico (mistério) e ajuntou todos o0s
galhos espagotemporais (velho) até que uma nova criacao se desse; essa vida pulsada é também
o preenchimento da folha em branco, é o processo da poesia sendo efetivamente articulado. A
intervencdo do “ndo”, assim como acontecera com termos comparativos, consecutivos,
afirmativos; entretanto, € a mais importante desses versos, ou seja, dizendo de outra maneira,
a incleméncia do clima desértico, a impossibilidade de que qualquer planta cresga ou que
qualquer pessoa ali habite, salvo com muita dificuldade, do mesmo jeito que 0s aspectos
improdutivos que entornam a criacdo literaria (seja a falta de inspiracdo, seja o trabalho
insuficiente com as palavras) impossibilitam que qualquer texto seja escrito.

“Psicologia da Composigéo” define a perspectiva rizomatica da intervengdo da
consciéncia na inconsciéncia, descrevendo-o diretamente, assim como explica o cultivo do
deserto com “o pomar as avessas”, narrando rizomaticamente como se dao essas relagoes as
avessas. Percebemos que quando algum recurso que foge a diccdo reduzida e a lucidez do
poema € colocado a tona no corpo do texto, ele se serve a pragmatizacdo da teoria, algo da
metalinguagem exagerada com a qual venho trabalhando. Percebam como é impossivel nos
desvincularmos imageticamente desses versos? Como que superficial e instintivamente
agrupamos o descuido, o sonho que escapole, os fiapos e 0s galhos cheios de pontas abertas e
a curticdo da preguica a luz de uma mesma forca semantica, a forca do descontrole? Ser
rizomatico e elaborar a dindmica rizomatica, e é disso que estou tratando aqui, leitores.

Sobre Psicologia da composicédo, Jodo Cabral, em entrevista concedida a Vinicius de
Moraes em 1953, disse: “Poderia fazer de cada poema meu, sobretudo, em Psicologia da
composicao, uma traducdo em prosa. Cada um deles tem um significado nitido, embora haja
quem nao o tenha percebido por baixo daquelas cifras. (ATHAYDE, 1998, p.103)”. O que ndo
apenas corrobora a perspectiva épica desses poemas, mas faz com que, vez ou outra, seja
possivel que sua histdria seja contada. Haroldo de Campos em Metalinguagem (1970) e Fabio
Freixeiro em Da razdo a emocéo Il (1971) definem:

Na “Fabula”, o poeta (Anfion) cria uma cidade (Tebas ou o proprio poema)
suscitando-a do nada (o deserto), depois de domar o acaso (“raro animal”),
com o poder de sua flauta. Entdo, lamenta a obra feita, cotejando-a com o
projeto da obra (“a nuvem civil sonhada”), e, encontrando na flauta (no
instrumento) o mével da discrepancia entre o projeto original e sua realizacéo,
rejeita-a, jogando-a ao mar, e procurando o deserto perdido, talvez para o
recomeco de tudo. Em “Antiode”, o poeta denuncia a poesia “dita profunda”,
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e neste passo pde o dedo na crise da propria linguagem poética.
Dessacralizando a poesia, Jodo Cabral de Melo Neto desaliena a linguagem
respectiva de seus paramentos nobres, mostrando que poesia ndo ¢ “flor”, mas
“fezes” (“Poesia, te escrevia: / flor conhecendo que és fezes.”). Depois deste
conhecimento, que o leva a materialidade mesma do poema, como texto, o
poeta emerge para redenominar a flor como flor dentro do poema, ndo uma
flor metaforizada, mas flor que € a palavra flor. A realidade do poema € agora
a realidade do seu texto. “Flor” e “fezes” se equivalem, sem privilégios
especiais, na dialética da composicdo. A nobreza da poesia é uma balela
solipsista, tdo precaria como a mosca azul de Machado de Assis sob o dedo
do poled.? Em “PC”, o poema-titulo, o problema tratado em “Anfion” como
apoio numa transposi¢do mitica é enfrentado de maneira direta, de modo a se
poder dizer que aquela é como a chave deste (CAMPOS, 1970, p.70-71).

Na “Antiode”, ou seja, a terceira parte da PC e que traz como subtitulo “contra a poesia

dita profunda”, essa rejeicdo ao ideario dos formalistas de 45, dos quais Ledo Ivo foi um dos

poucos que sobreviveram porque se afirmou como poeta para além de sua geragdo, €

sobremodo violenta e ostensiva, pois 0 que aqui se percebe é um processo de cotejo em que a

poesia, comparada de inicio a uma flor, se degrada a condicdo de fezes, isto €, a algo que jamais

poderia constar de um inventario de palavras eleitas.

A primeira vista, “Antiode” ¢ um anatema contra a languidez do lirismo fécil
e sentimental da tradicdo romantica, contra tudo o que ha, naquela concepcéao
poética, de devaneio irracional, de complacéncia sentimental e morbida, de
delirio pretensamente inspirado por uma genialidade misteriosa e irresistivel.
Mas um exame mais atento da psicologia do poeta, a luz de suas obras
completas, me parece dar legitimidade a outra interpretacéo, a meu ver mais
verdadeira, da motivacdo psiquica desse estranho poema: a de que ele traduz
a intengdo de Cabral de Melo de rejeitar a Poesia na medida em que esta é
sobretudo forga indomavel do inconsciente; por isto, 0o poeta, num raro
assomo de violéncia verbal, a qualifica de “fezes”, isto €, aquilo que pela sua
impureza e irredutibilidade ao cristalino da consciéncia, deve ser eliminado e
expurgado (ESCOREL, 1973, p.43).

2 Referéncia ao poema “A mosca azul” do livro Ocidentais (2008), de Machado de Assis. A comparagdo entre
a dessacralizag¢do da poesia em “Antiode” e a mosca do poema se deveu, pois, assim como o poema foi
destituido de seu aspecto ornamental e “flor” se equiparou a “fezes”; o rei, outrora poled, deslumbrado com a
mosca azul ndo satisfeito em vé-la em voo, tomou-a na méo e a matou, destruindo o elemento que lhe trazia a
beleza do brilho, a vida. Outra comparacdo ainda é possivel, assim como a flor e a desmontagem de sua
significacdo mais recorrente de beleza e delicadeza € objeto central de “Antiode”, na vida, quando seu caule é
arrancado, sé Ihe restam as outras significacfes negativas: efemeridade, feiura, morte, decomposicéo.
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Sobre “Antiode”, Secchin explica que o poema antecipa o projeto da proxima persona
cabralina em contraindicacdo a dita poesia profunda. O procedimento da desmontagem gradual
que constrdi seu terceiro poema foca-se no préprio operador da linguagem e ndo mais no
discurso. A profundidade a que se contrapde, explica o critico: “E contra certo tipo de
profundidade que o eu lirico se insurge: a profundidade limitada pelo “bom gosto”, pelo “pudor
do verso”, pela prevaléncia do ornamental, enchendo os versos de chocantes fezes (SECCHIN,
1985, p. 67)”. Nesse caso, o combate ao “profundo” se dara com os proprios recursos do
profundo, pois, sua propria retdrica serad posta ao avesso, a flor terd um outro lado. A impureza
que ¢ atribuida a flor em “Antiode” ¢ continuada na realidade impura do rio Capibaribe em
OCSP, em que tornaré de figura de linguagem a espaco de referencialidade primeira do poema.
E como se essa flor-poema-fezes tivesse sido estuprada, virada ao avesso violentamente pelo
desejo de reflexdo sobre a poesia na poesia no Grande Poema, a meu ver, uma das imagens
mais viscerais aqui arrancadas.

“Antiode” é mesmo uma antecipacdo. Nao a mesma antecipa¢do do poema “Ode
Mineral” em O engenheiro, mas como um manifesto sobre a instrumentalizagdo central do
Grande Poema. E um manifesto s avessas, diferente dos manifestos dos modernistas. Contra
a poesia dita profunda, a “Antiode” € escrita, ser contra o anti é negar a negacao, logo, a ideia
de ode é para a poesia profunda, ja que “dita” a desautoriza a sé-lo, literalmente. Nesse texto,
a persona superdimensiona o vocabulo “flor” em favor de ndo somente teorizar sobre a aversao
a poesia dita profunda, mas de praticar seus mecanismos, é um pretexto. A recriacdo de uma
imagem através da linguagem seca e comedida, bem como o exterminio de todo o excesso
poético em favor de que se desconstrua uma semantica habitual para que ela seja construida, é
0 método do ethos cabralino em “Antiode”.

Para Benedito Nunes, “Antiode” leva 0s mecanismos de esvaziamento ao cerne da ideia
da poesia, € expressdo de linguagem exclusiva do que 0s poetas outrora expressariam em
sentimentos, “a condicdo mesma da passagem do psiquico ao poético, da poesia estado
emocional a poesia como estado da linguagem. (NUNES, 1971, p.57)”. A realizagdo do
despetalamento da “flor” fara com que essa flor inicial se desdobre em outras e por outros
vieses.

A integridade da metapoesia aplicada, portanto, sé pode ser vislumbrada sempre
partindo da literatura como objeto literario central, de modo que tudo o que atravessasse ou
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circundasse Psicologia da composi¢ao, também o servisse, e nunca diferente disso, além do
mais, essas reflexdes partem essencialmente da andlise estrutural, morfoldgica, sintética,

semantica e conceitual desses textos, so é possivel em suas manifestacdes.
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