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RESUMO: Nietzsche, ao publicar O Nascimento da Tragédia, lanca nos meios académicos
alemaes uma polémica obra, que se distancia sensivelmente das demais investigacdes acerca da
génese da cultura grega. Afinal, neste ensaio, Nietzsche, em uma tendéncia inovadora, entrelaca
temas filologicos com questoes metafisicas e musicais, refletindo, respectivamente, a influéncia de
génios como Schopenhauer e Richard Wagner. Wilamowitz-Mollendorff, fil6logo promissor,
contesta o valor académico da obra, considerando-a muito mais uma reflexao poética do que um
tratado consistente acerca da cultura grega, conforme a pretensao original. No entanto,
Wilamowitz-Mollendorff ndo compreendeu o verdadeiro significado do projeto empreendido por
Nietzsche. Desse modo, pretendo demonstrar que Nietzsche pretendia desenvolver uma
investigacao helenistica capaz de superar o método filologico entao em voga, pautado na anélise
descritiva de fatos e documentos, situacdo que, dado ao extremo preciosismo, tornava o discurso
filologico muito préximo do sistema positivista.
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ABSTRACT: Nietzsche, in publishing The Birth of Tragedy, launches in German academic circles
a controversial work, which distances itself appreciably from other investigations about the genesis
of Greek culture. After all, in this essay, Nietzsche, in an innovative trend, interweaves philological
themes with metaphysical and musical issues, reflecting, respectively, the influence of geniuses
such as Schopenhauer and Richard Wagner. Wilamowitz-Mollendorff, a promising philologist,
disputes the academic value of the work, considering it much more a poetic reflection than a
consistent treatise on Greek culture, according to the original claim. However, Wilamowitz-
Mollendorff did not understand the true meaning of nietzsche's project. Thus, I intend to
demonstrate that Nietzsche intended to develop a Hellenistic investigation capable of overcoming
the philological method then in vogue, based on descriptive analysis of facts and documents, a
situation that, given the extreme preciousness, made the philological discourse very close to the
positivist system.
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INTRODUCAO

Nietzsche, ao redigir O Nascimento da Tragédia, obra que possibilitou a insercao
de seu nome nas discussoes académicas da Alemanha oitocentista, pretendia desenvolver
uma interpretacao inovadora da cultura grega acerca dos fenomenos que possibilitaram a
sua origem, seu desenvolvimento de cunho ético-estético e seu terrivel declinio. Esta obra,
ainda que tenha recebido influéncia de nomes imortais da cultura alema, tais como

Winckelmann, Goethe ou Schiller, pretendia romper com as teorias estéticas destes
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grandes pensadores, uma vez que tais génios teriam privilegiado apenas alguns aspectos da

cultura grega, por supostamente nao enfatizarem a sua totalidade de sentidos. Por
conseguinte, Nietzsche considera que os seus célebres precursores idealizaram a existéncia
de uma Grécia Antiga serena, harmoniosa, reflexo da visao olimpica de mundo. Conforme
a tradicao da mitologia grega, a estabilidade do universo foi conquistada apés o embate
(Titanomaquia) entre os deuses olimpicos, representantes do principio de ordenacao e
beleza do Cosmos, e os Titas, representantes do tenebroso impulso do Caos. Com a vitéria
dos deuses olimpicos, iniciou-se uma nova era, tendo como principal fruto a criacdo de um
universo belo, harmonioso, plenamente capaz de refletir como um espelho o brilho da grei
de Zeus (Cf. HESIODO, Teogonia, vs. 617-721).

Nietzsche, através de O Nascimento da Tragédia, pretende justamente superar esta
perspectiva, que teria privilegiado somente o aspecto apolineo (moderacao, estabilidade,
autoconsciéncia, beleza plastica) da cultura grega, em detrimento de sua antitese, o
impulso dionisiaco, cuja descoberta o fil6sofo ousadamente outorgava para si. O
desenvolvimento da cultura grega, segundo Nietzsche, foi um evento doloroso, marcado
pelo confronto destes dois impulsos primordiais, confronto este que somente foi superado
através de uma criacao artistica peculiar, que associou esteticamente os dois elementos,
através da Tragédia Atica. O carater mais impactante de O Nascimento da Tragédia, para
além das suas intuicoes estéticas e ontologicas, consistiu na ruptura com um modelo de
exegese filologica pautada pelo cientificismo, aderente aos principios epistémicos
positivistas que foram apropriados também pelas humanidades, e dai surgirdao os
dissabores pelos quais Nietzsche passarad. Apos a presente contextualizacdo da obra,
passemos para um breve resumo das ideias principais da obra, para que se possa
compreender minuciosamente as polémicas que sua publicacio motivou nos circulos

académicos alemaes oitocentistas.
AS OUSADIAS DE O NASCIMENTO DA TRAGEDIA

O pensamento de Nietzsche, conforme visto anteriormente, segue uma tradicao
cultural germanica que se inicia a partir das pesquisas helenisticas de Winckelmann,
fundamentando-se, em seus primeiros alvores, na investigacdo das condicbes que

possibilitaram a formacdo da cultura grega pré-socratica, a qual denominava como
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“tragica”. Esta cultura teria conseguido associar dois elementos conflitantes: o impulso

apolineo, pautados na moderacao, na harmonia proporcionada pela contemplac¢ao do belo,
e no respeito ao principio de individuacdo, e os impulsos dionisiacos, arraigados na
desmedida, na ferocidade e na tentativa de se retornar ao estado natural, primordial da
vida, através da aniquilacio da proépria personalidade. Nesse aspecto, é importante
ressaltar a apropriacao que Nietzsche realiza do pensamento metafisico de Schopenhauer:
o principio apolineo é associado ao principio de individuacao, relacionado ao plano dos
fen6menos, enquanto o principio dionisiaco se vincula a Vontade, a esséncia do universo,
segundo Schopenhauer. Esses dois pdlos da cultura grega, de acordo com Nietzsche,
unidos, proporcionaram o desenvolvimento da “Tragédia Atica”, manifestacdo artistica
que, na sua estrutura, possuia os caracteres apolineos, através do texto e da figura corporal
do heréi representado em cena, e os caracteres dionisiacos, expressados através do coro, da
musica e da pulsdo que encarnaria na figura do her6i, méascara do deus Dionisio, que se
expressaria cenicamente como um ser apolineo.

Apbs esta modalidade artistica ter atingido o auge pela obra empreendida por
Esquilo e Séfocles, a “Tragédia Atica” entraria em declinio, por causa das inovacdes
impostas por Euripides, quando este propde a racionalizacao do drama, a substituicao da
intuicdo mistica pela légica cerebral, com a exclusdo dos elementos dionisiacos da
estrutura da tragédia, em prol da valorizacao do aspecto dramatico-racional: “Aquilo que
Séfocles disse de Esquilo, ou seja, que ele fazia o correto, embora inconscientemente, nao
foi dito decerto no sentido de Euripides, o qual, quando muito, teria admitido que Esquilo,
porque ele criava inconscientemente, criava o incorreto” (NIETZSCHE, 2007, p. 80).
Euripides faz o dialogo prevalecer sobre o uso do coro, e este, por conseguinte, perde a sua
importancia primordial na tragédia, a qual se torna uma espécie de representacao “seca”.
No entanto, em decorréncia dessas mudancas, Nietzsche afirma que o impulso apolineo
também declina, uma vez que ele se vivifica através da poténcia proporcionada pelo

impulso dionisiaco e, sem este, perde o teor e o sentido da sua existéncia:

Euripides é o ator com o coracgao pulsante, com os cabelos arrepiados: como
pensador socratico, projeta o plano; como ator apaixonado, executa-o.
Artista puro ele ndo é nem ao projetar nem ao executar. Assim, o drama
euripidiano é ao mesmo tempo uma coisa fria e ignea, capaz de gelar e de
queimar; é-lhe impossivel atingir o efeito apolineo do epos, ao passo que, de
outro lado, libertou-se o mais possivel do elemento dionisiaco e agora, para
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produzir efeito em geral, precisa de novos meios de excitacdo, os quais ja
ndo podem encontrar-se dentro dos dois tnicos impulsos artisticos, o
apolineo e o dionisiaco. Tais excitantes sao frios pensamentos paradoxais -
em vez das introvisoes apolineas - e afetos ardentes - em lugar dos éxtases
dionisiacos — e, na verdade, sdo pensamentos e afetos imitados em termos
altamente realistas e de modo algum imersos no éter da arte (NIETZSCHE,

2007, p. 78).

Nietzsche considera que Euripides, ao inserir o discurso légico em seus dramas,
estaria empregando na dimensao artistica o pensamento de Sécrates, o mestre que, nas
conjecturas de Nietzsche, teria proposto um ideal de verdade pautado na consciéncia e na
investigacao acerca de todas as minucias da realidade, como forma de se distinguir o
verdadeiro do falso, recalcando, consequentemente, os instintos criativos de toda uma
civilizacdo marcada pela associacao da genialidade artistica com a vida. Euripides e
Socrates representariam, segundo Nietzsche, o modelo tebrico da existéncia, caracterizado
pela desvalorizacao do conhecimento intuitivo, primordial, tragico, em prol do cientifico,
l6gico, dissociado da vida, pois incapaz de compreender a organicidade entre o sensivel e
racional.

Uma das ideias mais insoélitas que Nietzsche desenvolve em O Nascimento da
Tragédia, consiste na associacao que realiza entre o modelo de tragédia consolidado por
Euripides e a criacao da opera na Idade Moderna. Esse género surge na Italia, no periodo
de transicao entre os séculos XVI e XVII, como tentativa de se recriar as antigas tragédias
gregas, interpretando-as, no entanto, a partir de esferas morais e estéticas distintas do
espirito primordial dos gregos. Para tal meta, os estetas italianos propunham que tais
obras permitissem ao espectador entender as palavras sob o canto, através do uso do
recitativo, expressao musical intermediaria entre o canto e a declamacao, sendo portanto,
na concepcao de Nietzsche, uma arte herdeira da perspectiva estética socratica, posto que,
no empreendimento destes tedricos italianos em concederem mais importancia ao texto
que a madsica, atribuindo caracteristicas puramente logicas a representacdo, seria um
retomada do socratismo estético. O fato do discurso verbal, a palavra, ser privilegiada na
opera, decorreria, na concepc¢ao de Nietzsche, pelo fato de que ela nasceu nao de uma
preocupacao estética, tampouco de uma necessidade artistica vital, mas de um ideal
essencialmente téorico-moral, no qual uma sociedade de eruditos pesquisadores,

pretendendo recriar o antigo drama grego, engendram o recitativo, estilo intermediario
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entre o canto e a fala, que enfatiza a modulacao das palavras, de maneira que o espectador

pudesse compreender toda a estrutura dramatica da peca encenada. A principal critica de
Nietzsche a esse modelo operistico decorria por esta tendéncia estética ter privilegiado a
palavra, o libreto, em detrimento da musica, tornando esta um meio para expressar um
sentido extrinseco a ela, uma servical, uma acompanhante de uma ideologia, de um
principio moralizante, sobretudo sob a méscara crista, subjugando a concepgao tragica do
mundo perante um ideal decadente.

Segundo Nietzsche, a arte musical ao longo de sua historia, demonstrou em
brilhantes momentos a possibilidade de superacao deste ideal tedrico, através da musica
de Palestrina, Johann Sebastian Bach e Beethoven. Génios que lutaram contra toda uma
estrutura social que impedia o desenvolvimento adequado de uma cultura forte,
afirmativa. Tais compositores nao obtiveram o renome adequado em vida, sendo apos a
morte que vieram a adquirir o reconhecimento e a gloria da sociedade musical. No entanto,
Nietzsche considera que, por meio de suas raizes, possibilitaram o advento daquele que
renovaria a arte musical européia: Wagner. O compositor desponta no cenario musical
europeu propondo a instauracdo de uma “obra de arte total”, sintese artistica que
englobaria todos os recursos e meios de expressao possiveis para o desenvolvimento de
uma Opera, caracterizando-se pelo fato de que a cenografia, o libreto, a arquitetura do
teatro e demais recursos somariam para o engrandecimento da musica, a senhora de todas
as artes. Por vislumbrar em Wagner a possibilidade da musica receber um tratamento por
parte dos circulos culturais de forma mais adequada, Nietzsche passa a se envolver cada
vez mais com o projeto wagneriano, pautado na renovacao das artes através da mausica,
com esta se libertando do engodo de ser um mero ornamento, uma diversao artistica
destinada a ser executada para o futil deleite hedonista de espectadores esnobes nas
festividades publicas, onde a musica se aliena de sua vitalidade ao ser subjugada pela
mediocridade das massas. Este ideal revolucionario se desenvolve sobretudo na IV2
Consideracao Intempestiva, Richard Wagner em Bayreuth. Em O Nascimento da
Tragédia, Nietzsche atenta principalmente para o aspecto metafisico da arte wagneriana,
considerando a obra do compositor como expressao da esséncia tragica, caracteristica da
cultura primordial pré-socratica. A muasica de Wagner representaria a pulsao dionisiaca da
natureza, como outrora Esquilo e Séfocles o fizeram através da Tragédia Atica, cujos

reflexos foram percebidos por outros compositores.
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Portanto, através desse obra, originariamente um tratado filologico, Nietzsche

propoe uma reinterpretacao de todo o conjunto de manifestacoes da cultura grega, por
meio de recursos, no entanto, muito mais amplos e profundos do que o concernente a uma
ciéncia tao estrita como a filologia: a utilizacao da filosofia de um génio do quilate de
Schopenhauer, como suporte para o desenvolvimento das suas proprias teorias
metafisicas, assim como a defesa da musica de Wagner como o baluarte da renovagao da
arte tragica e, por conseguinte, nao apenas da sociedade alema, mas de toda a civilizacao

europeia.

A POLEMICA EM TORNO DE O NASCIMENTO DA TRAGEDIA

A publicacdo de O Nascimento da Tragédia, apesar das grandes expectativas de
Nietzsche e do seu circulo de amigos, tais como Wagner e Erwin Rohde, nao alcancou
imediatamente o reconhecimento da comunidade académica alema. Apos a publicacdo, o
siléncio angustiante. O pesar maior viria na caustica critica do entao jovem fil6logo
Wilamowitz-Mollendorff, que contestou a qualidade e a seriedade da obra no seu panfleto
Filologia do Futuro! (Primeira Parte). No entanto, antes de analisar as objecOes de
Wilamowitz-Mollendorff contra Nietzsche, é pertinente que se realize consideracoes sobre
este conflito de ideias, que pode ser considerado como o tempestuoso antagonismo entre o
génio e o erudito. O génio, na perspectiva de Nietzsche, seria o homem capaz de apropriar
da tradicao cultural, do conhecimento e das ideias filoséficas, para que suas teses sejam
enriquecidas pelo uso de conceitos e contetdos, estranhos ou nao, aos utilizados pela
metodologia delimitada de uma ciéncia, concedendo-lhe uma abrangéncia impenséavel para
um especialista. E, mais ainda, o génio possui a capacidade de utilizar o conhecimento
adquirido para a criacdo, a produtividade auténtica. Seu aprendizado teoérico é
transformado em acao. O erudito, por sua vez, pode ser considerado como a figura que, em
nome da afirmacdo da identidade do seu ramo do saber, no caso de Wilamowitz-
Mollendorff, a Filologia, empreende um trabalho minucioso de investigacao das filigranas
textuais. O erudito se caracteriza por exibir um saber pomposo, porém absolutamente
superficial, demonstrando-se, por conseguinte, contrario ainda a todo e qualquer tipo de
associacdo de saberes distintos ao de seus conhecimentos estritamente delimitados como

compartimentos sem conexao.
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Talvez ap0s esta pequena divagacao, possa se compreender o conflito suscitado por

Wilamowitz-Mollendorff. Nietzsche, na sua contestada obra, propunha o desenvolvimento
de uma filologia que nao se fixasse apenas na fria interpretacdo semantica de fatos
histéricos e documentos antigos, mas que tivesse a plena capacidade de refletir acerca de
questoes mais amplas e importantes do que meros preciosismos hermenéuticos, o que, de
certo modo, justifica a utilizacdo de toda a heranca metafisica do pensamento de
Schopenhauer, bem como as influéncias artisticas de Wagner, assim como de sua
linguagem nao raro extatica, como se pretendesse expressar o inefavel. Por conseguinte, O
Nascimento da Tragédia é uma obra cujas fronteiras nao estao perfeitamente delimitadas,
0 que, no entanto, nao diminui de modo algum o valor da obra. No entanto, tal proposta de
Nietzsche, considerada ousada nos severos meios académicos das universidades alemas
oitocentistas, somente poderia ser respondida, de acordo com as consideracoes de seus
vetustos membros, com a critica destrutiva e o desprezo por parte dessa conservadora
comunidade de intelectuais.

Talvez as mais curiosas objecoes que Wilamowitz-Mollendorff realiza contra
Nietzsche consiste nas criticas ao método utilizado por este na elaboragao de sua obra
polémica, que possui raras remissoes comprobatoérias acerca dos temas versados no livro.
Afinal, o método filologico seguido por Wilamowitz-Mollendorff, preconiza as filigranas
documentais e as extenuantes citacoes de autores classicos, como se existisse a proposta
de, por meio de uma ampla documentacao textual e notas de citagdo, pudesse se obter a
legitimacdo de tudo aquilo que se afirma ou se nega em uma obra académica. Sob
determinada perspectiva, essa ansia de se comprovar a veracidade das consideracoes
contidas em um texto filolégico se assemelha ao ideal positivista, no qual, conforme
sabemos, defende a proposta de que somente aquilo que é pautado nos fatos pode ser
considerado cientificamente verdadeiro e intelectualmente legitimo. Inclusive, como o
texto de Nietzsche nao se adequava aos parametros filologicos de investigacao,
Wilamowitz-Mollendorff, ao se pronunciar ironicamente sobre o carater da obra, afirma
que, se porventura ela fosse considerada um compéndio sobre a religido dionisiaca
fartamente comentada por Nietzsche, ela poderia ainda obter a sua importancia para
aqueles que se dispusessem a segui-lo. No entanto, nunca como uma obra de filologia,

considerada uma afronta para esta “nobre ciéncia”:
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S6 h& uma coisa que exijo do senhor Nietzsche: cumpra a palavra, pegue o
tirso em suas maos, va da India para a Grécia a vontade, mas desca da
catedra na qual deveria ensinar ciéncia. Ele pode reunir a seus pés o tigre e
a pantera, mas nao os jovens fil6logos alemaes que, na ascese de um
trabalho de rentincia de si mesmos, devem aprender a procurar em toda
parte apenas a verdade, a emancipar sua capacidade de discernimento por
meio de uma entrega voluntaria (WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, 2005,

p- 78).

Contudo, a obra de Nietzsche pretende superar esse ideal pautado na valorizacao de
um eruditismo estéril, que aprisiona a obra de filologia apenas ao circulo estrito dos
especialistas, dos pesquisadores que focalizam suas atencoes para um tinico tema, os quais,
em prol da obtencao do renome e reconhecimento dos meios académicos, se detém apenas
na analise de uma obra, no que poderiamos denominar como a “especializacdo maxima do
minimo”. Nesta concepcao, o autor se preocupa muito mais em comprovar hipéteses do
que inovar uma questao através de ideias criativas.

A presenca constante de temas vinculados a Schopenhauer, Wagner, Schiller e
Goethe em O Nascimento da Tragédia, seria uma tentativa inovadora empreendida por
Nietzsche para que se pudesse libertar a ciéncia filologica destes caracteres obtusos,
restritos, miopes, conforme a sua formacao de educador viria a propor nas conferéncias
sobre o futuro dos estabelecimentos de ensino da Alemanha. Afinal, nao bastaria que os
escritos de um autor possuissem todas as informacoes descritivas e factuais acerca de um
tema, de uma obra, se porventura o ensaista ndo é capaz de intuir novas questoes e
hipéteses em torno dessas informacoes adquiridas. Este seria, de acordo com Nietzsche, o
principal equivoco cometido pelo erudito, pois, em prol de um suposto reconhecimento por
parte dos membros do circulo académico, através da redacao de obras imputadas como
comprovaveis e fielmente documentadas, ap6s um breve momento de entusiasmo, tais
obras se tornariam vas e supérfluas no decorrer das eras. Tal situacdo, decorreria
justamente deste objetivo de se preencher os textos com as informacoes mais variadas,
com as citacOes, as notas, como se estas, e nao a propria riqueza do texto redigido,
concedessem a obra a legitimidade académica.

Por nao possuir o carater de um génio criador, o erudito se vé na obrigacao de
redigir seus textos utilizando-se da autoridade de figuras reconhecidas, para que a sua
propria criagao seja enaltecida e valorizada pelos seus pares, bem como possa conquistar o

estatuto de rigor formal. Por conseguinte, demonstra uma profunda inseguranca em
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expressar as suas proprias teses, preferindo se esconder sob a aura de grandiosidade de

pensadores de outrora, consagrados por sua inovacao. Nietzsche, por sua vez, ao se utilizar
de extraordinéarias figuras de importancia ndo apenas germanica, mas universal, de modo
algum pretendia mascarar suas ideias sob a autoridade e o renome adquiridos pelos
grandes génios que muito influenciaram na sua formacao intelectual. Realizando um
diadlogo magistral com estes, vislumbrava a possibilidade da renovacao da cultura alema na
retomada dos antigos ideais dos grandes pensadores e artistas gregos. A obra de Nietzsche
se torna polémica justamente pelo fato de se insurgir contra o ideal de resignacao e
passividade existente entre os eruditos alemdes de sua época, os quais, em nome da
legitimacao de futilidades intelectuais, da investigacdo de mintcias estéreis, perdiam a
capacidade de pensar com autonomia, seguranca e propriedade. Nietzsche, através da
divulgacdo de sua primeira grande obra, pretendia libertar o pensamento académico
alemao da estagnacdo no qual se encontrava, e para tanto, tomou para si a
responsabilidade de se apropriar do pensamento de Schopenhauer e Wagner como fontes
principais, bem como outros grandes génios da cultura alema e universal, citados em
diversas circunstancias no ensaio, como Goethe ou Schiller.

As objecoes de Wilamowitz-Moéllendorff as propostas desenvolvidas por Nietzsche
em O Nascimento da Tragédia, portanto, representam o carater reacionario de um
erudito, especialista na investigacao e dissertacao acerca de um tema, mas incapacitado de
realizar intuicoes, desenvolver uma reflexao ampla sobre determinadas questoes de grande
relevancia. Talvez seja pelo motivo de redigir uma obra que nao se limite estritamente ao
modelo filolégico, que autores de certo modo estranhos ao universo da filologia, como
Schopenhauer e Wagner, se encontrem presentes na obra de Nietzsche. Por conseguinte,
torna-se possivel entender o motivo pelo Schopenhauer, através de seu sistema metafisico,
possibilita a Nietzsche que este associe o apolinismo com o principio de individuacao, ou o
dionisismo com o conceito do Uno originario ou Vontade.

Retomando a questdo de Wagner, Nietzsche depositava grandes esperancas na
proposta do compositor em renovar a arte musical alema, libertando-a de toda uma
estrutura social que teria estagnado o género artistico, em prol da afirmacao dos valores
decadentes da cultura. Nietzsche vislumbrava na figura e na criacio de Wagner a grande
possibilidade de se recriar a cultura tragica da Grécia, por meio da consolidacdo do drama

musical moderno. Afinal, considerava que todas as Operas produzidas na Europa em
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inicios do século XVII, até o advento de Wagner, em geral cometiam o mesmo equivoco:

tornavam a musica serva do drama, de modo que as palavras, e nao a musica, seria o
elemento mais importante da Opera. Schopenhauer foi um dos primeiros filosofos a
conceder um carater de superioridade estética para a musica, tal como constatamos em O
Mundo como Vontade e como Representacdo, Tomo I, § 52. Foi a concepcao de musica
desenvolvida por Schopenhauer um dos fatores que possibilitou a aproximacao entre
Wagner e Nietzsche. Com a proposta de Wagner de se criar uma obra de arte total, que
englobasse todos os principais géneros artisticos em uma convergéncia de estilos, estaria
se superando as deficiéncias tradicionais da arte operistica. Nietzsche, em vista dessa
proposta redentora, se engaja em defender nos meios académicos esse génio da cultura
alema, um dos homens que poderia, com seu ideal revolucionario, libertar a Alemanha da
sua estagnacao cultural. Afinal, Wagner até o fim de sua vida artistica, se defrontou contra
os grupos conservadores da sociedade alema, desfavoraveis ao seu estilo musical e projetos
culturais extraordinarios, como o Teatro de Bayreuth. O compositor nunca foi considerado
uma unanimidade em sua patria, adquirindo o renome e o reconhecimento merecido
somente na fase madura de sua vida, quando alguns estados alemaes se interessaram por
sua causa estética, auxiliando consideravelmente na realizacao de seus projetos. Devemos
lembrar que, em nenhum dos fil6sofos anteriores a Nietzsche, Wagner obteve adesao para
sua causa.

Ha um episodio digno de nota: Wagner, influenciado pelas teorias de Schopenhauer
e considerando-se seu discipulo, laureia este com a partitura de uma de suas éperas,
esperando obter o reconhecimento daquele que era entdo o maior nome do pensamento
filosofico europeu. A resposta de Schopenhauer nao poderia ser mais constrangedora para
as aspiracoes de Wagner: a despeito de agradecer ao compositor a generosidade em lhe
conceder uma de suas obras, o filosofo considerava que o talento de Wagner era muito
mais adequado a ser desenvolvido na poesia do que na mdsica, preferindo, por
conseguinte, permanecer fiel ao estilo musical de Rossini, compositor italiano, de escola
musical diametralmente oposta as propostas inovadoras de Wagner.

Em vista destes fatores, quando Wagner trava contato com Nietzsche em um dos
caracteristicos circulos sociais alemaes, conhecendo a ambicdo e aspiracao cultural do
jovem professor, somado sobretudo ao interesse que este manifestava por suas obras, além

do vinculo intelectual mantido pela leitura que ambos realizavam regularmente acerca das
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obras de Schopenhauer, o compositor detecta em Nietzsche o arauto académico que lhe

possibilitaria, na medida do possivel, a sua aprovacao em circulos intelectuais muito mais
vastos. Wagner visualizava em Nietzsche, ainda que jovem, a possibilidade dos eruditos
alemaes se submeterem, apos longa espera, a sua poderosa criacao e, por conseguinte, toda
a sociedade burguesa, adepta de costumes criticados violentamente pelo compositor em
seus ensaios teoricos. Afinal, a propria obra de Nietzsche se propde a associar a cultura
tragica da Grécia Antiga com o drama musical wagneriano, em um processo que redimiria
a civilizacdo alema de uma longa era de decadéncia, cujos maiores lampejos em outrora
teriam sido, em termos musicais, as obras de Johann Sebastian Bach, Haendel e
Beethoven.

Quando a obra de Nietzsche é criticada pelos eruditos alemaes, Wagner é um dos
intelectuais que se propoe a defender a genial criacao do filésofo, em prol da legitimacao
de sua propria carreira musical. As objecoes sofridas por Nietzsche, de certo modo, sao
objecoes indiretas ao proprio estilo wagneriano. No entanto, essa hipétese nao deve ser
considerada como a mais forte. Certamente, algumas das objecoes de Wilamowitz-
Mollendorff ao estilo hibrido desenvolvido por Nietzsche em O Nascimento da Tragédia
decorrem justamente da proposta deste em se utilizar de recursos absolutamente
estranhos ao fechado universo da filologia tradicional: reflexdes metafisicas, remissoes a
obras de poetas recentes, tais como Goethe ou Schiller, a associacdo da poesia popular
alema (Das Knaben Wunderhorn) com a cancao popular de Arquiloco, bem como a
presenca marcante do proprio Wagner como o grande herdi da arte. Somando-se ao fato de
grande parte da obra de dedicar nao apenas a reflexdes acerca da cultura grega na idade
tragica, mas a possibilidade de seu renascimento na Alemanha por meio da musica, tal
como o proprio titulo original da obra deixava explicito. Tal metodologia certamente
chocaria qualquer académico conservador, justamente por essa falta de delimitacoes de
fronteiras entre a filologia e a filosofia em suas diversas acepcoes e segmentos, como a
estética, metafisica, ética. Afinal, conforme vimos anteriormente, Wilamowitz-Mollendorff
propunha como método de investigacao da cultura grega a filologia pura, como ciéncia
rigorosa, precisa, e nao a arte, passivel de interpretacoes subjetivas e abstratas. Desse
modo, a propria filologia desenvolvida por Nietzsche nao pretende seguir o parametro
“positivista” pela qual se baseava a escola de Wilamowitz-Mollendorff, mas superar essa

terrivel estreiteza de horizonte por onde se pautava as obras redigidas por eruditos de tal
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estilo. Na perspectiva de Nietzsche, de nada bastaria ter uma gama de conhecimentos

absolutamente extraordinaria, realizar-se citacoes surpreendentes em caracteres gregos,
notas comprobatoérias, se porventura o autor nao é de modo algum capaz de realizar
intuicOes intelectuais, as quais transcendem o ambito dessa filologia superficial.

Inclusive, se porventura realizarmos uma comparacao estilistica entre a obra de
Nietzsche e o ensaio critico de Wilamowitz-Mollendorff, pode-se perceber algumas
diferencas gritantes: o texto de Nietzsche, rico de ideias e de remissoes acerca da cultura
grega, incluindo a apropriacdo do pensamento e da terminologia de Schopenhauer, a
divulgacao da renovacdo da cultura alema por meio de Wagner, é um texto, na primeira
leitura, considerado um tanto complexo, justamente por causa de toda essa gama de
remissoes ao pensamento de seus dois “grandes mestres”, comentarios aos escritos
estéticos de Schiller, Schlegel, etc. Requer uma leitura atenta, minuciosa, acerca das ideias
centrais desenvolvidas ao longo do escrito. Ressaltando-se que, comparada com as
producoes do que se convenciona referir como a “segunda fase” da filosofia de Nietzsche,
um livro como O Nascimento da Tragédia, possui um método de argumentacdo
absolutamente diferente de uma obra como Humano, demasiado humano ou Além do
Bem e do Mal, que valorizam sobretudo a escrita aforismatica. A primeira grande obra de
Nietzsche, por sua vez, dispOe as suas ideias tais como um tratado formal. No entanto, é
uma obra que propoe uma interpretacao inovadora acerca do desenvolvimento da cultura
grega, assim como o seu declinio e a possibilidade de se restaura-la na sociedade alema de
sua época.

A metodologia de Wilamowitz-Mollendorff, conforme visto anteriormente, prodiga
em privilegiar as referéncias comprobatorias, o eruditismo das citacoes gregas, concedem
aos seus dois ensaios contestatorios da obra de Nietzsche somente o carater de um escrito
de circunstancia que, ap6s causar alvoroco nos circulos culturais alemaes, brevemente se
esvaeceria. O autor demonstra um comportamento que poderiamos considerar como
“reativo”, ao se preocupar tdo somente em refutar as teorias de Nietzsche, evidenciando
alguns supostos equivocos de interpretacao cometidos por este. Afinal, esta polémica foi a
oportunidade magistral para Wilamowitz-Mollendorff iniciar sua elevacao nos circulos
filologicos alemaes. Do mesmo modo que se preconizava que os jovens deveriam debutar
na vida social com um duelo, Wilamowitz-Mollendorff, para marcar seu nome entre os

intelectuais alemaes, se insurge contra a obra de Nietzsche para conquistar o seu espaco na
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academia dos eruditos. Inclusive, ocorre situacao similar, ao menos em alguns aspectos

com Nietzsche, quando este, ao se recuperar dos ataques cometidos por Wilamowitz-
Mollendorff, redige o ensaio contra o pensamento de David Friedrich Strauss, tendo como
cenario a decadéncia da cultura alema de sua época, dominada pela figura do filisteu, o
falso apreciador dos valores culturais, e o maleficio da fixacao erudita, que, ao invés de
proporcionar, por meio da conhecimento, a criacao, torna o intelectual incapaz de pensar
novas questoes, tornando a cultura de sua época declinante e improdutiva.

Outro participante da polémica, Erwin Rohde, ao defender a obra de Nietzsche,
concede um teor de dinamismo ao seu ensaio que inexiste em Wilamowitz-Mollendorff.
Demonstra uma erudicao consideravel, representando a propria ideia de Nietzsche acerca
do conhecimento utilizado para a acao, para a criatividade, para a vida. As duas resenhas
redigidas nos periodicos alemaes sao textos de circunstancia, os quais, no entanto, obtém
sua relevancia historica justamente pelo fato de um destes escritos ter sido rejeitado pelos
editores do peridodico. Wilamowitz-Mollendorff demonstra uma espécie de escrita
desequilibrada, a qual, no calor da polémica, torna o texto, em alguns momentos, tacanho
e arido. Algo inamissivel para um génio como Schopenhauer, que sempre preconizou a
escrita clara, bem argumentada, e Nietzsche, que renuncia as notas preconizadas pelo ideal
comprobatorio, para que o escrito ganhe poténcia e precisao. Nietzsche futuramente iria
reformular o modo de exposicdao das suas ideias, privilegiando em suas obras o uso do
aforismo, escritos concisos que, em frases curtas, possuem uma gama de interpretacoes
que inclusive permitem a ambiguidade e o teor enigmatico. Porém, essas caracteristicas
somente enriquecem o ato de leitura, pois instiga o esforco e a criatividade daquele que

aborda o texto.

CONCLUSAO

O antagonismo intelectual protagonizado por Nietzsche e Wilamowitz-Mollendorff e
demais envolvidos na polémica a respeito do rumo que deveria ser seguido pelas ciéncias
filologicas, nao se esgotou nessa polémica que mobilizou grandes nomes da cultura alema
do século XIX, pois, de acordo com a tendéncia efetivada pela escola filologica, tanto o

método de Nietzsche quanto o de Wilamowitz-Mollendorff poderiam ser considerados
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como adequados. Nietzsche, conforme vimos, propoe o desenvolvimento de uma Filologia

que ultrapasse os seus proprios limites epistémicos, conforme os padrdoes da época,
enquanto o estilo de Wilamowitz-Mollendorff, seguidor justamente destes padroes, realiza
um trabalho diligente, meticuloso, mas, pelo excesso de erudicdao, cria uma Filologia
encerrada em si mesma, por meio de textos que nao possuem a dindmica e a beleza de uma
obra de arte, algo impensado neste fil6logo. A arte deve permanecer distante da ciéncia.
Tal visao de mundo decorre do proprio modo que Wilamowitz-Mollendorff compreendia a
Filologia: uma interpretacao de textos classicos como um exercicio impessoal, técnico,
desprovido de paixao.

Contrariando essa perspectiva, talvez o interesse de Nietzsche, ao redigir um ensaio
da intensidade de O Nascimento da Tragédia, fosse o que englobar diversos
conhecimentos, criando assim uma obra que, por meio da vivéncia estética de cunho
poético-musical, expressasse aquilo que os conceitos e palavras especificos do vocabulério
académico ndo poderiam fornecer a um autor. Caberia ao fil6logo nao se preocupar em
comprovar fatos, mas desenvolver hipo6teses, refletir construtivamente acerca de questoes
enunciadas por autores de outrora, abrindo espaco para a intuicdo. O legado dessa
polémica em torno de O Nascimento da Tragédia reside em nao se desmerecer o rigor
metodolbgico da atividade cientifica, fundamental em tempos de obscurantismo politico e
de ideologias necrofilas, algo que Nietzsche jamais corroboraria. Contudo, é imprescindivel
que percebamos a impossibilidade de a racionalidade cientifica explicar a totalidade da
realidade e, no plano discursivo, que a intuicdo poética encontra uma outra forma de
capacidade de expressao de ideias que nao pode ser depreciada. Talvez por vislumbrar
constantemente a superacao dos limites epistemologicos da Filologia Classica, Nietzsche

tenha se decepcionado tao precocemente por esta e enveredado sua vida para a Filosofia.
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