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RESUMO: O presente artigo tece consideracoes acerca da constituicdo da telenovela no Brasil.
Interessa-nos percorrer, de modo nao exaustivo, a histéria desse género e apontar como essa
narrativa televisiva alterou sua configuracdo desde a sua implantacdo no pais para se constituir em
uma narrativa de grande valor sociocultural, sobretudo por se efetivar como um enunciado, que
dialoga intensamente com cotidiano vivido. Para tanto, a cronologia proposta por Maria Immacolata
Vassallo de Lopes (2009; 2014) serviu como modelo, sobretudo por se estruturar pela orientacao
diacronica, que permite observarmos a historicidade do género.
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ABSTRACT: This article presents considerations about the constitution of the telenovela in Brazil.
We are interested in going through, in a non-exhaustive way, the history of this genre and pointing
out how this television narrative has changed its configuration since its implantation in the country
to constitute a narrative of great sociocultural value, especially because it is effective as an
enunciation, which dialogues intensely with lived everyday. Therefore, the chronology proposed by
Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2009; 2014) served as a model, especially because it is
structured by the diachronic orientation, which allows us to observe the historicity of the genre.
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INTRODUCAO

O notério papel exercido pela televisdo na sociedade brasileira, ao longo de sua
histéria, extrapola a funcao basica dos meios de comunicacdo: entreter e informar. Tania
Pellegrini (2008) assinala que esse veiculo de comunicacao adquiriu no Brasil “a primazia
total na transformacao das formas de producao de veiculacao de cultura, muito mais do que
o proprio cinema, antes, ou os computadores, depois” (PELLEGRINI, 2008, p. 227). Na
atualidade, embora nao seja a inica promotora de entretenimento e informacao no cenéario
caracterizado por transitos e fluxos culturais, essa midia ainda é responsavel por manter
acesa a chama pelo acesso a ficcao. E importante salientar que a televisio, enquanto suporte,
estrutura-se em torno da exibicdo de uma série de géneros. Arlindo Machado (2005), ao

estudar o modelo de producao televisivo brasileiro, dividiu a grade de programacao em sete

1 Doutorando em Letras pela Universidade Estadual Paulista (UNESP/ASSIS). E-mail:
ribeirorondinele@gmail.com

vol. 11, num. 27, 2021


mailto:ribeirorondinele@gmail.com

géneros: as formas fundadas no dialogo, as narrativas seriadas, o telejornal, as transmissoes

ao vivo, a poesia televisual, o videoclipe e outras formas musicais. O pesquisador ainda
destaca a preponderancia de trés formas principais de narrativas seriadas: “é o caso dos
teledramas, telenovelas e de alguns tipos de séries ou minisséries” (MACHADO, 2005, p.
84).

Dentre os géneros ficcionais exibidos pela televisao, o presente estudo volta-se para
os contornos assumidos pela telenovela no Brasil. Para tanto, percorremos, ainda que
brevemente, a historia desse género e apontamos como o modelo televisivo brasileiro
converteu-se numa forma de narrativa de grande valor sociocultural ao se efetivar como um
enunciado que dialoga intensamente com o cotidiano vivido. Nesse sentido, a cronologia
proposta por Maria Immacolata Vassalo de Lopes (2009; 2014) serviu como referencial,
sobretudo pela orientacao diacronica, que permite observarmos a historicidade do género.
Com efeito, a telenovela apresenta, como traco marcante, o emprego de uma série de
recursos advindos do teatro, do cinema e do radio. Essa particularidade, notoriamente, é
responsavel por tornar esse género tdo singular da inddastria cultural brasileira um
verdadeiro fendmeno de comunica¢do multifacetado. Presente no cotidiano brasileiro desde
1951, quando foi exibida Sua Vida me Pertence, esse “folhetim eletronico” assumiu
contornos peculiares ao longo de seu percurso. Nesse sentido, é preciso destacar os tracos
do género assumidos pelo modelo brasileiro, que preservou a estrutura melodramatica e,
evidentemente, os ingredientes folhetinescos, mas incorporou situagoes notoriamente
cotidianas, que estabeleceram, dentro dos limites do género, um amplo didlogo com o
contexto social e politico do pais.

Em termos gerais, uma anélise diacronica do género nos permite afirmar que a
telenovela ingressou no cotidiano brasileiro como uma narrativa fértil para narrar a nacao e
captar, sob as lentes refratadas do realismo, as tematicas relacionadas ao cotidiano do
brasileiro. Vale ressaltar que essa mudanca ocorrida no género tem como marco a telenovela
Beto Rockfeller. Exibida pela TV Tupi em 1968, a producdo ancorada em aspectos ditos mais
realistas, ingressou na histéria da teledramaturgia nacional como um género singular capaz
de tipificar a nacao ao propagar imagens que permitiram a constru¢ao de um sentimento de

pertencimento a uma comunidade imaginada.
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DO MODELO MELODRAMATICO AOS TRACOS NATURALISTAS: a histéria da

telenovela brasileira

A trajetoria da telenovela no Brasil pode ser analisada como um processo marcado
por continuidades e por rupturas (MATTELART; MATELLART, 1989). Género descendente
do folhetim, essa narrativa seriada televisiva manteve sua estrutura folhetinesca como uma
arquitetura capaz de envolver sentimentalmente o telespectador por meio de mecanismos
de projecao e de identificacao. Assim, do modelo inicial, estruturado em torno de situagoes
essencialmente melodramaticas, fortemente calcadas em enredos evasivos ambientados em
espacos longinquos, a0 momento em que a narrativa adquiriu um formato abrasileirado ao
adotar tematicas mais realistas, mas preservando os mecanismos melodramaéticos e
folhetinescos, que s3o responsaveis pela integracdo sentimental do telespectador,
decorreram 70 anos de exibi¢cdo incessante do género narrativo televisivo mais consumido
pelo pais. Em sua obra pioneira voltada para as configuracoes do género, Samira Youssef
Campedelli (1987) salienta que a telenovela é uma narrativa de carater aberto, ja que se trata
de uma producao escrita durante o periodo de exibicdo. Cabe apontar que as concepcoes
expostas pela estudiosa apontam para o forte vinculo do género com o mercado. Nesse
sentido, enquanto uma narrativa de carater aberto, esse “folhetim eletronico” sofre
alteracoes estruturais em seu enredo para se adequar ao gosto do ptblico. Campedelli (1987)

vé nessa particularidade da telenovela uma forma especial de ficgao:

Desenrola-se segundo varios trancamentos dramaéticos, apresentados aos
poucos — historia parcelada. Tem um universo pluriforme, exigindo habil
manuseio para a conducao dos desdobramentos da fabula — cada pedaco tem
seu proprio conflito a ser trabalhado. Exige o perfeito dominio do dialogo,
base de seu discurso (CAMPEDELLI, 1987, p. 20).

Ao estudar a historia da teledramaturgia nacional, Lopes (2009; 2014) dividiu a
histoéria da telenovela brasileira em 03 fases: Sentimental, que compreende o periodo que se
estende desde as primeiras transmissoes até o ano de 1967; Realista, periodo que se estende
de 1968 a 1990. Nessa fase, de modo geral, ocorreu o abrasileiramento da telenovela, que
passou a retratar os dilemas da nacionalidade. Por fim, a tltima fase proposta pela estudiosa

denomina-se Naturalista e corresponde ao periodo iniciado a partir dos anos 1990 quando
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as producoes aprofundarem o tratamento conferido as tematicas sociais imprimindo a

telenovela um entrelacamento notorio entre a ficcao e a realidade. A primeira experiéncia
com o formato televisivo, Sua Vida me Pertence, foi exibida pela Rede Tupi em capitulos
curtos, que eram exibidos duas vezes por semana. Do ponto de vista estrutural, essa fase
inicial era pautada pela forte improvisagdo, bem como pela auséncia de uma linguagem
técnica. Somente a partir da introducao do videoteipe foi possivel impor algumas mudancas
estruturais, sobretudo pelo fato de a introducao desse recurso ter possibilitado gravar as
telenovelas e edita-las antes de serem exibidas, particularidade que tornou o género uma
producao mais industrial.

Outra peculiaridade preponderante nessa primeira fase do género relaciona-se a forte
presenca do carater evasivo das producdes, que nao traziam referéncias espaciais para o
telespectador se reconhecer na narrativa. Sobre esse aspecto, o ponto de vista de Maria
Aparecida Baccega (2013) é assertivo. A autora destaca o forte tom maniqueista empregado
nessa fase pioneira do género ao destacar a preponderdncia de situacOes calcadas em
estereotipos tipicos de sociedade perpassada por valores patriarcais. No caso brasileiro,
ainda podemos citar a atuacao da escritora Gloria Magadan como fator preponderante para
a manutencao do modelo melodramaética. De inicio, comandou producoes exibidas pela TV
Tupi. Com a criacdo da Rede Globo, a autora foi contratada para escrever telenovelas. Como
ja assinalado, suas producoes se notabilizaram pela profunda evasao no tempo e no espaco.
Assim, os personagens empregados pela autora nao guardavam relacao direta com o pais:
eram condes, duques, ciganos e shakes. Por esse motivo, as telenovelas escritas por essa
autora eram rotuladas como “folhetins de capa e espada”.

A primeira telenovela diéria foi exibida no ano de 1963 pela TV Excelsior e se chamou
2-5499 Ocupado. O estudioso Artur da Tavola (1996) explica que a ideia de se transmitir
uma telenovela diaria surgiu a partir de uma viagem feita por Edson Leite, que era
superintendente da TV. Na Argentina, deparou-se com a exibicdo diaria desse género
ficcional. Resolveu apostar nesse formato seriado e comprou os direitos da telenovela.
Contudo, foi com a estreia de O Direito de Nascer, em fins do ano de 1964, que o formato
diario logrou éxito. A trama exibida ao longo de pouco mais de sete meses encantou o
publico das duas principais cidades do pais. Adaptada para o Brasil por Thalma de Oliveira

e Teixeira Filho, a telenovela foi escrita originalmente pelo cubano Felix Caignet e foi exibida
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pela radio de Havana, em 1946. O enredo conservava a estrutura das narrativas romanticas.

A trama se passa numa sociedade extremamente conservadora. Uma mae solteira tem um
filho ameacgado pelo av0, que nao aceita a crianca bastarda. A mae entra no convento e a
crianca é criada bem distante pela empregada da familia, a mamae Dolores, personagem que
cria e educa o garoto cujo nome é Alberto.

Avancando na cronologia proposta por Lopes (2009; 2014), a segunda fase,
denominada de Realista, inicia-se com a exibicao de Beto Rockfeller (1968). Essa telenovela
constitui um marco da teledramaturgia nacional, sobretudo por ter incorporado elementos
cotidianos do universo brasileiro na trama, além de ter inovado nos dialogos, tornando-os
mais ageis e mais coloquiais. Renato Ortiz, Silvia Helena Simoes Borelli e José Mario Ortiz
Ramos (1989) apresentam um comentério esclarecedor sobre as mudangas estruturais
implementadas nessa telenovela: “Reproduzindo fatos e fofocas retiradas de noticias de
revistas e jornais da época, o enredo procurava reproduzir o ritmo dos acontecimentos no
interior da propria narrativa” (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1989, p. 78). A partir dessa
atitude renovadora lancada por Beto Rockfeller, o género adquiriu um formato mais
abrasileirado, conjugando os tracos melodramaticos e folhetinescos a enredos ambientados
no cotidiano do telespectador, estratégia que sera empregada também pela Rede Globo no
contexto de modernizacao da teledramaturgia nacional. Nesse sentido, o género passara por
mudancas tematicas e estruturais para retratar o cotidiano do pais numa clara alusao ao
sentido de propagar a imagem de uma nacdao que se modernizava e que abandonava sua
configuracao agraria para se constituir numa nacao alinhada no movimento de globalizacao.

Ainda que a TV Tupi tenha apresentado um protoétipo de telenovela moderna, o
género se tornou a principal narrativa seriada exibida pela televisao a partir das estratégias
empreendidas pela Rede Globo de Comunicacao, que elevou o folhetim a um produto de
consumo onipresente no territorio nacional. Nesse cenério, as producdes apropriaram-se de
determinados contextos e produziram significados através das tramas por ela representadas.
Dessa forma, pode-se falar que as telenovelas produzidas nos anos 70 cumprem uma funcao
mais social porque estao empenhadas num projeto de construcao, captacao e representacao
da modernidade brasileira, evidentemente dentro dos limites do género, que refletiu o
projeto ideologico da emissora alinhado a ideologia do governo ditatorial de promover a

“integracao nacional”. Nesse contexto, a atuacdo da Rede Globo merece ser comentada,

vol. 11, num. 27, 2021



ainda que brevemente. Criada em 1965, a empresa seguiu a linha das outras emissoras e

produziu telenovelas perpassadas pelo forte tom melodramatico. Aqui, cabe apontarmos
novamente a atuacao de Gloria Magadan, que foi contratada para ser autora da emissora.
Em suma, repetia-se a formula consagrada pelos demais paises latino americanos. “Até
entdo, nessa area — que era conduzida pela autora Gloéria Magadan — predominava o estilo
folhetinesco de “capa e espada”, com tramas mirabolantes, ambientadas em épocas remotas
e paises ex6Oticos” (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2010, p. 124).

A Rede Globo despontou como empresa campea de audiéncia a partir da adocao de
posturas empresariais voltadas para um modelo de profissionalizacdo mais industrial para
a televisdo. Para tanto, é preciso destacar o intenso processo de renovacao da emissora com
a eliminacao de programas de auditério de forte apelo popular estruturados em torno de
uma estética de péssimo gosto. Também é fundamental destacar os meios empregados pela
emissora para conquistar a lideranca. Do ponto de vista técnico, o controverso acordo com
o grupo Time-Life possibilitou a Rede Globo imprimir um processo de gestao mais racional.
Outra faceta dessa renovacao da programacao televisiva da emissora liga-se a imposicao de
uma estrutura fixa da grade de programacao, peculiaridade que possibilitou empregar uma
melhor racionalizacao da producao, além de consolidar o habito do ptiblico em acompanhar
a exibicao de historias dentro da logica do “palimpsesto rigido” da emissora, com a divisao
de horarios para a exibicao dos “folhetins modernizados”.

Nesse contexto denominado de “modernizacdo conservadora”, Ribeiro e Sacramento
(2010) salientam que o ingresso de artistas ligados a esquerda na emissora desponta como
uma forma de elevar a qualidade da programacao televisiva com o objetivo de responder as
pressoes empreendidas pelo governo e por parcela de determinados setores mais
conservadores. “Os novos profissionais produziram obras televisivas modernas, que se
pautavam pela representacdo do cotidiano e das questoes urgentes da realidade politica
daquele momento” (RIBEIRO, SACRAMENTO, 2010, p. 124). Além disso, outro aspecto nao
menos importante relaciona-se a alianca estabelecida com o governo ditatorial no periodo
de modernizacao da sociedade brasileira. De modo assertivo, Tania Pellegrini (2014), ao se
referir a relacdo entre ditadura e a Rede Globo, assinala que ocorreu uma espécie de
combinacao de censura e cooptacgao, sobretudo devido aos estimulos e favores recebidos pela

emissora, destacando-se a preponderancia da estética do espetaculo nesse contexto da
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supremacia da imagem, que se estrutura em torno da televisao, que se revela um potente

suporte para abastecer o imaginario do brasileiro. “Dessa maneira, ocorreu muitas vezes um
processo duvidoso de “troca de favores”, como no caso das estacoes de radio e emissoras de
televisdo, em que uma das moedas de troca era a censura a programacao” (PELLEGRINI,
2014, p. 160).

Nesse contexto, a telenovela, que comecou com um projeto experimental e como um
produto menor na televisao, conquistou o posto de principal produto da televisao brasileira.
Notoriamente, o género passou a captar, ainda que sob as lentes refratadas, a insercao do
pais nos circuitos de consumo e a reconfiguracdo de valores dessa nacao alinhada ao
processo de mundializacdo que se acentuava, significando plenamente a inser¢ao do Brasil
na modernidade, ainda que tardia. Ribeiro e Sacramento (2010) contribuem ao sintetizarem

as alteracoOes pelas quais a telenovela passou:

Com o afastamento de Gléria Magadan, a emissora comegou a investir em
tramas mais realistas, em temas mais urbanos e em didlogos coloquiais.
Havia uma preocupacio em se aproximar do cotidiano do puablico e abordar
questdes relacionadas a sociedade brasileira. Esse foi o momento que alguns
autores chamam de “abrasileiramento” da telenovela, caracterizado pela
nacionalizacio dos textos, das tematicas e dos procedimentos de linguagem
televisiva (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2010, p. 124).

Alicercado no panorama oferecido pelos autores, pode-se entrever que, com
a saida de Gloria Magadan da Rede Globo, abriu-se espaco para producoes mais realistas
que tomavam o Brasil como cenario. Essa reconfiguragao, pode-se dizer, iniciou -se com as
telenovelas de Janet Clair, dirigidas por Daniel Filho. O estilo abrasileirado foi implantado
a partir da telenovela Véu de Noiva, que contou com uma linguagem mais cotidiana e
ambientada num espaco tipicamente brasileiro. A partir dessas alteracoes, a Rede Globo
passou a investir na telenovela como género maximo de sua programacao. Dentre os fatores
que alcaram a emissora no papel de destaque na producao do referido género, podem ser
citados os recursos tecnologicos empregados na producao das telenovelas, bem como o
elevado padrao de qualidade, conhecido popularmente como o “Padrao Globo de
Qualidade”.

Em seu fecundo estudo sobre as configuracoes da telenovela no Brasil, Ester

Hamburger (2005) destaca que essa narrativa pode ser vista como um género que adotou
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uma perspectiva critica acerca da realidade brasileira pelo fato de refletir o contexto social

do pais. Ao recorrer a tematicas tipicamente cotidianas e empregar dialogos mais coloquiais,
a telenovela notabilizou-se por se constituir como um género que expressou as vicissitudes
do que ¢ ser moderno ao propagar um repertério fundado em valores, visées de mundo e
padroes culturais, que propagavam modos de vida de um pais alinhado ao propalado
processo de modernizacado. De fato, a teledramaturgia brasileira desenvolveu-se em torno
da ambivaléncia travada entre o processo de desenvolvimento urbano e o modo resquicio de
vida rural. Como temaética que apontavam para a reconfiguracao da sociedade brasileira, o
divorcio, o preconceito racial, os conflitos entre pais e filhos, a emancipacao da mulher
ditaram a tonica de parte significativa da teledramaturgia do periodo.

Sobre essa particularidade da historia brasileira, Pellegrini (2008) assinala que o
denominado processo de integracao nacional significou, na verdade, uma juncao entre o
projeto ideologico dos governos militares e os anseios expansionistas da Rede Globo. Como
salienta a estudiosa: “integrar significava, na verdade, diluir ou elidir diferencas, sobretudo
ideoldgicas, mas também incorporar novos setores ao mercado em expansao, homogeneizar
sonhos e gostos, esmaecer tradi¢oes regionais [...]” (PELLEGRINI, 2008, p. 237).

Para Lopes (2009), essa reconfiguracao experimentada pela telenovela foi possivel
devido a implementacao da mudanca de linguagem realizada pelos autores a partir do longo
trabalho acumulado do radio e do cinema, além da transferéncia de artistas ligados a
esquerda, que estavam impedidos de exercer seus oficios e que encontraram na televisao
uma nova possibilidade de exercer o oficio artistico, além de contribuirem de maneira
significativa com a promocao de uma cultura capaz de funcionar como forma de se constituir
como um elemento de conscientizacao popular. Sobre essa peculiaridade, o ponto de vista

de Ribeiro e Sacramento (2010) é assertivo:
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O conjunto de mudangas na producdo e na programacao implementado
nessa época constituiu o que se tem chamado de modernizacio televisiva. E
importante ressaltar que, nesse processo, a TV Globo passou a contar com
novos profissionais — entre os quais, estavam artistas e intelectuais de
esquerda — e a vincular sua marca a esses nomes, garantindo a adesao de um
publico culturalmente mais distinto. Dias Gomes, Eduardo Coutinho,
Gianfrancesco Guarnieri, Jodo Batista de Andrade, Fernando Pacheco
Jorddo, Oduvaldo Vianna Filho (o Vianinha) e Walter Lima Junior, entre
muitos outros, foram contratados nesse momento. Esses profissionais
mantinham um estreito didlogo com as vanguardas artisticas e com o gosto
de setores médios escolarizados do publico, que a emissora procurava agora
alcancar (RIBEIRO, SACRAMENTO, 2010, p. 123-124).

E interessante observar que o ingresso de artistas ligados & esquerda na emissora,
como destacam os autores, desponta como uma forma de elevar a qualidade da programacao
televisiva com o objetivo de responder as pressoes empreendidas pelo governo e por parcela
de determinados setores mais conservadores. “Os novos profissionais produziram obras
televisivas modernas, que se pautavam pela representacdo do cotidiano e das questoes
urgentes da realidade politica daquele momento” (RIBEIRO, SACRAMENTO, 2010, p. 124).
Nesse processo, a presenca desses intelectuais deve ser vista de forma emblemaética, nao
apenas pelo fato de se vincular ao momento de renovacao da teledramaturgia nacional no
contexto em que a Rede Globo de Comunicacao “contratou profissionais oriundos de
movimentos estéticos como o Teatro Engajado, o Cinema Novo, os Centros Populares de
Cultura, a MPB, conectados de diferentes modos, ao realismo critico vigente nos anos 1960
(RIBEIRO; SACRAMENTO, 2014, p. 157). Desse modo, como salientam os estudiosos,
nomes como Braulio Pedroso, Jorge Andrade, Lauro César Muniz, Mario Lago, Oduvaldo
Vianna Filho, Dias Gomes, dentre outros artistas filiados ao PCB foram responsaveis por
imprimir uma marca de modernizagao na estrutura da telenovela brasileira.

Sobre os contornos assumidos pelo periodo, o ponto de vista de Hamburger (2005)
contribui de maneira prolifica. Em seu vigoroso estudo sobre as relacées entre telenovela e
a sociedade brasileira, a autora denomina “novela-verdade” ao conjunto de narrativas
produzidas a partir da década de 1970, no contexto de modernizacdo do pais. A autora
demonstrou que, nesse periodo, a telenovela se aproximou intensamente da vida real ao
propagar imagens que permitiam ao brasileiro se identificar. Desse modo, nao é forcoso

assinalar que o propalado processo de integracao nacional, do ponto de vista do imaginério,
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efetivou-se com a telenovela, que passou a ser uma narrativa veiculada por todo o territério

nacional. Com a abertura gradual até o efetivo processo de redemocratizagao, a telenovela
produzida na década de 1980 aprofundou as tematicas realistas iniciadas na década de 1970,
mas agora longe da vigilancia do sistema repressor. Dessa forma, as producdes mais
engajadas passaram a empregar explicitamente a tematica politica, além de aspectos
cotidianos do pais, constituindo-se uma forma de produzir imagens criticas da nagao. Nesse
sentido, a telenovela Vale Tudo, exibida pela Rede Globo entre 1988 e 1989, pode ser tomada
como um exemplo fértil de narrativa estruturada em torno de situacOes tipicamente
ancoradas nas relacoes cotidianas ao escancarar os desvios morais do brasileiro no plano
privado e as consequéncias nefastas desse comportamento no ambito publico. Exibida no
momento politico marcado pela instabilidade politica e econémica, a telenovela desponta
“como uma critica progressista do modernismo complexo brasileiro, um instrumento
poderoso capaz de traduzir questoes da politica para o cotidiano dos telespectadores no seu
espaco doméstico, além de estimular a participacao popular” (HAMBURGER, 2005, p. 117).

Ja na década de 1990, de acordo com o modelo adotado por Lopes (2009; 2014),
temos a terceira fase. Denominada de Naturalista, a estudiosa inclui nesse grupo o conjunto
de producoes fortemente ligado a representacdo de temaéticas realistas acrescidas de
campanhas socioeducativas. Dessa forma, a autora encara a telenovela como como uma
forma de narrativizacao da sociedade. Lopes (2009) esclarece que esse género ficcional é um
produto que foi alcado ao carro chefe da industria televisiva pela sua peculiaridade de ter se
transformado em um espaco de problematizacao do pais, retratando aspectos ligados a
intimidade dos telespectadores. Ademais, “[...] é possivel afirmar que a telenovela no Brasil
conquistou reconhecimento ptablico como produto artistico e cultural e ganhou visibilidade
como agente central do debate sobre a cultura brasileira e a identidade do pais (LOPES,
2009, p. 1).

Diante desse ponto de vista, assinalamos que a particularidade assumida pelo género
em veicular um discurso capaz de unificar sentimentalmente a nacdo. Em suas incursoes
sobre o género, Lopes (2014) assinala que o publico se sente participante do enredo das
telenovelas, uma vez que esse folhetim estrutura-se de modo a promover a identificacao do
brasileiro consigo mesmo, tornando-se um espaco de problematizacdo da realidade

nacional. Como esclarece a autora, a narrativa seriada televisiva veicula enredos situados no
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cotidiano que apresentam a peculiaridade de funcionar como um poder de sintese,

sobretudo pela capacidade dialogica do género em fundir o publico e o privado, o politico e
o doméstico, a noticia e a ficcao, o masculino e o feminino, constituindo-se como um modelo
que fornece imagens que tipificam o pais. Outra peculiaridade, ndo menos importante,
apontada pela estudiosa remonta ao fato de a telenovela se converter em uma agéncia
socializadora no cenario complexo da contemporaneidade.

E importante acrescentar que o ponto de Lopes (2009; 2014) fundamenta-se nas
potencialidades discursivas do género. Enquanto narrativa, a telenovela apresenta uma forte
penetracdo na sociedade brasileira, alimentando as discussoes rotineiras, gerando
contetidos em outros programas, além de atualizar a pauta da midia, que sempre reserva um
espaco para abordar aspectos relacionados a telenovela, seja no ambito da tematica, seja na
esfera do espetaculo ao explorar dramas privados dos atores. Por esse motivo, a
pesquisadora destaca que “a novela é tao vista quanto falada, pois seus significados resultam
tanto da narrativa audiovisual produzida pela televisao quanto das interminaveis narrativas
(presenciais e digitais) produzidas pelas pessoas (LOPES, 2014, p. 04). A constante presenca
de atores em programas de auditério, explicando a importancia de sua personagem ou,
ainda, discutindo os temas representados pela telenovela corrobora a assercao da estudiosa.
Ainda vale acrescentar que essa peculiaridade revela o poder de penetracao do discurso
televisivo na sociedade brasileira e a capacidade do género em se converter como uma
narrativa que fornece contetidos para outros programas.

Com efeito, a importancia da telenovela na cultura nacional explica-se também
devido ao seu amplo apelo comercial. Nesse sentido, essa narrativa exemplifica
perfeitamente a consolidacdo da industria cultural no pais, constituindo-se como um
formato de bastante rentabilidade para as emissoras que a produzem. Essa particularidade
foi muito bem delineada pela Rede Globo de Comunicacao, que estruturou a sua grade de
programacao em torno dessa narrativa. Ao fundir o melodrama, caracteristico do género, a
enredos com viés mais cotidianos, a emissora soube alimentar o imaginario popular do
brasileiro. Do ponto de vista comercial, a empresa obtém altissimas somas por meio da
insercao de “merchandising”. Sem falar da exportacao de roteiros e de telenovelas.

Ao trabalhar com mecanismos de projecao e explorar tematicas ligadas ao cotidiano

vivido do brasileiro, a emissora foi responsavel por criar uma verdadeira “cultura da
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telenovela” no Brasil. Para Lopes (2021), essa particularidade atingida pela telenovela ao

tratar de questdes pontuais acerca da sociedade brasileira fez com que esse género ficcional
fosse reconhecido como verdadeiro recurso comunicativo, uma vez que a telenovela
constitui-se “como narrativa na qual dispositivos discursivos naturalistas ou
documentarizantes passam a ser deliberadamente explicitados e combinados com
diversificacoes da matriz melodramatica da telenovela (LOPES, 2014, p. 05). Tamanha é a
importancia da telenovela para o Brasil, que ela pode ser enquadrada também pela sua
constituicdo como agenda setting (Lopes 2009; 2014) pelo fato de pautar e alimentar
discussoes em diversos setores da sociedade, seja na familia, no trabalho ou na rua. Nesse
sentido, a narrativa televisiva seriada atua como um prolifico elemento de socializacao.

Ainda com relacao as especificidades da telenovela brasileira, é oportuno recorrermos
as contribuicoes de Baccega (2013). Em suas incursoes sobre o género, a autora explica que
essa narrativa, ao incorporar agdes educativas em suas tramas, extrapolou sua vocacao
meramente ligada ao mero entretenimento. O ponto de vista da autora pode ser explicado
com base na particularidade do modelo brasileiro que confere visibilidade a determinados
temas polémicos. Dessa forma, € nitida a importancia assumida pela teledramaturgia ao se
converter num espaco publico agendado para discussoes sociais, constituindo-se em um
novo ambiente para se perceber a realidade, provando ser uma iniciativa bem sucedida para
entreter, informar e formar a sociedade. De maneira exemplificativa, as telenovelas ja
tematizaram o drama de criancas desaparecidas e a luta das maes em tentar encontra-las
(Explode Coracao, 1995); a reforma agraria (O Rei do Gado, 1996); a dentincia da exploracao do
trabalho infantil (A Indomada, 1997); o tema da AIDS (Zaza, 1997); a doacao de medula 6ssea
(Lacos de Familia, 2000); as drogas e o depoimento de viciados em tratamento (O Clone, 2001);
problemas com alcoolismo e a violéncia doméstica (Mulheres Apaixonadas, 2002); a exploracao
sexual infantil (América, 2005); a violéncia urbana (Pdginas da Vida, 2006); a exploracao do
trabalho infantil ( Avenida Brasil, 2012); o trafico de pessoas ( Salve Jorge, 2012); a tematica
da prostituicdo e do consumo das drogas no mundo da moda (Verdades Secretas, 2015), a
transexualidade, a vida no crime organizado, a traicao, a compulsao por jogos, o machismo e o
feminismo (A Forca do Querer, 2017).

Essa condicao da narrativa midiética, que se notabiliza por travar um didlogo amplo
com a realidade, é responsavel por elevar o género ao posto de um espaco amplo e

privilegiado para retratar teméticas sociais, bem como ficcionalizar dramas inerentes aos

vol. 11, num. 27, 2021



brasileiros. Ademais, é essa especificidade que possibilita o surgimento de novos modos de

perceber a realidade bem como servir como uma iniciativa ampla com a finalidade de
informar o receptor, estimulando-o a uma reacao, ou até mesmo, uma acao retratada no
enredo da telenovela. E importante acrescentar que essa interconexio entre ficcio e
cotidiano vivido propiciada pela telenovela com a insercao de campanhas socioeducativas
mostra-se relevante para mostrar, em certa medida, o compromisso social. No caso da Rede
Globo, foi criada a area de responsabilidade social, que assumiu a tarefa de desenvolver as
agoes socioeducativas. Como esclarecem os dados fornecidos pelo Obitel, a insercao de
cenas com contetidos sociais se intensificou, de tal modo que foram exibidas 497 cenas com
contetido pedagogico no ano de 2017. Joao Anzanello Carrascoza, Tania Hoff e Vander

Casaqui (2013), ao explicarem essa particularidade da telenovela brasileira, assinalam que:

[pJor meio do merchandising social, as telenovelas vém agenciando a
discussdo de questOes atinentes a sociedade brasileira — nem sempre
contempladas pelas politicas publicas — e encontram na interface com a
internet novas possibilidades narrativas, configurando-se também como um
tipo de transmidialidade (CARRASCOZA; HOFF; CASAQUI, 2013, p. 89).

Com base no ponto de vista dos autores, salientamos que, ao fornecer material,
dominar o tempo, o lazer, tentar incutir valores, modelar opinides e comportamentos sociais
e apresentar informacoes, a narrativa midiatica, vista e comentada pela sociedade brasileira,
mostra-se um produto cuja narrativa apresenta grande potencialidade para retratar
tematicas cada vez mais proximas dos brasileiros. Esse aspecto do género, vale ressaltar,
funciona como instrumento emancipador a medida em que trata de situacoes cada vez mais
proximas de seu publico-alvo e as converte num verdadeiro forum de debates, ja que a
trajetoria da telenovela mostra que o género alimentou-se da realidade para criar seu
discurso, revelando uma particularidade que nao é exclusiva desse modalidade, uma vez que

a literatura também se notabiliza por estabelecer uma ampla conexao com a sociedade.
CONSIDERACOES FINAIS

Ao explicar o sucesso da telenovela no Brasil, Baccega (2013) enfatiza que essa

narrativa audiovisual esté atrelada a modificacao ocorrida na estrutura desse género, que
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deglutiu a longa tradicdo herdada do folhetim, do melodrama, da soap opera, das

radionovelas e do circo. Com isso, a autora deixa explicito o formato hibrido dessa narrativa
constituida por meio do processo de sincronizacao de linguagens, uma vez que sao bastante
conhecidas e teorizadas as relacoes estabelecidas pelo género com as matrizes populares,
peculiaridade que revela um intenso jogo dialégico entre os enunciados. A presenca da
telenovela na sociedade brasileira é o resultado desse processo marcado pelo forte transito
de géneros na era midiatica. Como apontamos, a origem dessa narrativa de ficcao seriada
esta atrelada ao longo processo de sincronizacao de linguagem, que revela o carater
transitorio de géneros. Alicercada em uma série de formatos, tais como: o folhetim, o
melodrama, as radionovelas e as soap operas, a telenovela, a partir dos anos 1970,
consolidou-se como género mais importante da ficcao seriada televisiva.

Essa narrativa se notabiliza por ser um fenomeno representativo do Brasil, ja que sua
composicao, marcada por um processo de continuidades e de rupturas (MATTELART;
MATTELALART 1989), diluiu as fronteiras entre ficcao e realidade, incorporou situacoes
notoriamente realistas, e passou a discutir tematicas sociais, convertendo-se num modelo
peculiar da tradicao televisiva nacional. Ademais, como defende Lopes (2014), essa
narrativa, ao veicular imagens que promoveram a identificacdo do brasileiro consigo
mesmo, foi responsavel por instituir o senso de pertencimento do telespectador a uma
comunidade imaginada. Longe de esgotar as possibilidades de anéalise desse género, o
presente artigo objetivou apresentar, dentro dos limites de um trabalho como este, um
panorama sobre a historia da teledramaturgia no pais, a partir de sua génese e recobrindo
até o momento atual. Podemos assinalar que a teleficcao, enquanto agente cultural, assumiu
dentro dos limites de suas configuracoes, o dever de representar a realidade com a qual
dialoga intensamente. Embora seja frequente a reafirmacao de determinados estereétipos
no enredo das telenovelas, além de um mapa consideravel de auséncia de vozes de
determinados grupos sociais, nao restam davidas de que o género extrapolou sua funcao
meramente ligada ao entretenimento.

Cabe esclarecer que as configuracoes assumidas pelo género, ao longo de sua
constituicao, além de sua estrutura atrelada a necessidade atavica humana em ter acesso a
ficcao contrariam os prognoésticos pessimistas, que apontam para o esgotamento da formula

seriada da narrativa e a consequente extin¢ao do formato. Caracterizado por um fenémeno
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que altera de forma substancial a oferta da programacao, esse novo modelo, que obriga as

emissoras a buscar novas formas de envolver o receptor nas tramas da fic¢ao, encontrou no
fenOmeno transmidiatico uma potencialidade para assegurar a vitalidade do género, que
sofre metamorfoses para continuar envolvendo o receptor nas tramas da ficcao.

Assim, ainda cabe mencionar que essa renovagao do género converte-se numa espécie
de realismo refratado, como muito bem destaca a estudiosa Tania Pellegrini (2018) em suas
investigacOes acerca da plasticidade do Realismo na cultura brasileira. Ainda que a autora
nao tenha desenvolvido em seus estudos os contornos desse Realismo na esfera audiovisual,
as ponderacoes da estudiosa sao assimiladas neste trabalho por considerarmos validas
também para o género televisivo, evidentemente se guardados os devidos limites do género,
no que tange ao seu rotulo enquanto narrativa realista. Nesse sentido, enfatizamos a
continuidade desse realismo, que migrou da literatura para outras textualidades, como é o
caso da telenovela brasileira, que se notabiliza por ter criado um modelo de producao
caracterizado pela diluicao dos elementos melodramaticos a situagoes do cotidiano vivido,

evidentemente, dentro das regras do mercado e do projeto ideologico das emissoras.
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