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Resumo: Propde o artigo uma analise linguistica do texto “Teorema”, de Herberto Helder, sob uma per-
spectiva semidtica. Objetiva demonstrar os procedimentos e os mecanismos internos de estruturacao do
texto que se manifestam no discurso por meio de um percurso gerativo. Privilegia, desse modo, com base
na semidtica como uma teoria geral da significagdo, a hierarquizacdo do plano de contelido que estabelece
niveis de abstracdo como foco principal para determinar a constituicdo do sentido.

Palavras-chave: Semiotica. Mito. Inés de Castro.

Abstract: This article aims at linguistically analysing the text “Teorema”, by Herberto Helder, under a semi-
otics perspective. It intends to demonstrate the inner procedures and mechanisms of the text organization
which are manifested in the discourse through a generated route. It spots, thus, the hierarchization of the
content planning, which establishes levels of abstraction, as a main focus to determine the meaning con-
stitution. The paper considers the semiotics as a general theory of meaning.

Keywords: Semiotics. Myth. Inés de Castro.

Resumen: El articulo propone un analisis linglistico del texto “Teorema”, de Herberto Helder, bajo
una perspectiva semiotica. Su objetivo es demostrar los procedimientos y los mecanismos internos de
estructuracion del texto que se manifiestan en el discurso a través de un percurso generativo. Destaca,
de esa manera, basandose en la semiodtica como una teoria general de la significacion, la jerarquizacion
del plan de contenido que establece niveles de abstraccién como el foco principal para determinar la
constitucion del sentido.

Palabras clave: Semidtica. Mito. Inés de Castro.

1 INTRODUCAO

O conto “Teorema,” de Herberto Helder,
publicado em 1963 no livro Os passos em
volta, reconduz a cena a histéria de Inés de
Castro e seu amante, o futuro rei de Portugal
- D. Pedro. Seu pai, Afonso 1V, fez opcao pelo
assassinato da amante do proprio filho por
temer os lagos amorosos entre o principe (que
s6 em 1537 com a morte de Afonso IV assumiu
o0 comando dos destinos de Portugal) e a dama
galega, ja que receava a crescente influéncia

Antonio Patricio, dentre outras. Entretanto, a
narracdao de Herberto Helder destaca-se das
producdes anteriores por narrar ndo a morte
de Inés, mas a morte de Pero Coelho, um
dos carrascos de Inés, a partir do seu proprio
ponto de vista. Trata-se de construir uma nova
historia, surgindo uma nova versdo em que as
anteriores estdao presentes. E nesse contexto
que este trabalho pretende analisar o conto
“Teorema” com enfoque nos principais concei-

castelhana que poderia abalar a independéncia
de Portugal.

Muitos foram os relatos historiograficos,
como a cronica de Ferndo Lopes, os quais con-
substanciaram esse mito que povoa o imagi-
nario lusitano, podendo-se citar, ainda, as re-
leituras literarias de Camoes, Antonio Ferreira,
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tos-chave da semidtica.
2 O UNIVERSO SEMIOTICO

A semiodtica define o sentido por uma rede
de relagbes na qual os elementos do plano do
contelido s6 adquirem sentido a partir das re-
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lacdes que se estabelecem entre os elementos
do plano de expressao. Enquanto teoria do dis-
curso, parte do pressuposto de que os textos
possuem esquemas de organizacao discursiva
comuns, apesar de haver caracteristicas espe-
cificas que os individualizam.

Assim, investiga a semidtica os meca-
nismos e os procedimentos de organizagao
textual no plano do conteldo, “procura des-
crever e explicar o que o texto diz e como
ele faz para dizer o que diz” (BARROS, 1997,
p. 7), ou seja, o sentido em todas as suas
formas de manifestacao discursiva. Nao se
preocupa, portanto, com a descricdao das es-
truturas frasais, mas com uma abordagem
de cunho semantico, ao romper o dominio da
frase e considerar o texto em sua totalidade,
ou seja, como uma unidade textual.

Em fungdo de a significagdao ser central
para as ciéncias humanas, a semiotica concebe,
ainda, o processo de producdo de sentido de um
texto como um percurso gerativo que se estende
do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto em um continuo processo de enriqueci-
mento semantico. A narrativa consubstancia-se,
desse modo, como uma sucessao de estados que
vao se modificando ao longo do seu percurso.

Nesse sentido, tal organizagdo hierarquica
— 0 percurso gerativo de sentido - possibilita a
um texto ser interpretado e analisado em dife-
rentes niveis de abstracdo. Assim é que se tem
o nivel fundamental - o mais abstrato e menos
complexo, o nivel narrativo - o intermediario e o
nivel discursivo - o mais superficial, menos abs-
trato e mais complexo. Tenta-se demonstrar de
que forma esses niveis se manifestam no conto
objeto de andlise e, para tanto, emprega-se o
modelo idealizado por Greimas (1973, p.11)
para quem “o mundo humano se define essen-
cialmente como um mundo de significagao”.

3 A CONSTRUGAO DO PERCURSO
GERATIVO DE SENTIDO

O narrador é o proprio assassino que fala
de si mesmo, ora dizendo eu, ora Pedro (ao
substituir a primeira pessoa pela terceira,
empresta a sua voz nao para ressaltar a sua
pessoa, mas a personagem que encarna El-rei
D. Pedro, o Cruel - o Cru).

Como parte integrante na hierarquizagao
da construcdao de sentidos, vale considerar,
inicialmente, o titulo “Teorema” que, segundo
Houaiss (2001, p. 2697), do grego theore-
ma, atos, significa "o que se pode contemplar,
objeto de estudo ou de meditacdo, conceito
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especulativo, pelo latim theorema, atis, pro-
posicdo de verdade especulativa”. J& Ferreira
(1975, p.1367) registra como “proposicao que,
para ser admitida ou se tornar evidente, ne-
cessita de demonstragao”. Desse modo, trata-
-se de um titulo sugestivo, investigativo que se
agrega, estrategicamente, ao texto para pro-
duzir um determinado efeito de sentido.

A narrativa constroi-se, na sua base, a partir
de valores antagOnicos que se inscrevem no
texto pela relagdo de oposicdo ou diferencga entre
dois termos pertencentes ao mesmo universo
semantico. Assim, no nivel fundamental, a vida
e a morte, o real e a fantasia, o mito e a histo-
ria sao algumas das varias oposicdes semanticas
que comprovam como o mundo se estrutura dis-
cursivamente para construir a sua significacao.

A categoria fundamental vida versus morte
manifesta-se no texto por: “Matei-a para salvar
o amor do rei. (...) E ofereco-te a morte de D.
Inés. Isto era preciso para que o teu amor se
salvasse” (HELDER, 1997, p.118). E interessan-
te observar que, no percurso gerativo de sentido,
ha uma inversdo de valores: a morte, considera-
da como um valor negativo e, por conseguinte,
disforico 1, passa da negagdo da morte - nao
disférico - a afirmagdo da vida — eufdrico. Assim,
tem-se uma oposicao minima de sentido:

Morte = nao-morte = vida

A negacdo da morte é evidenciada, so-
bretudo, nos trechos “Temos fé na guerra, na
justica, na crueldade, no amor, na eternida-
de” (HELDER, 1997, p.119). “Somos ambos
sabios a custa dos nossos crimes e do comum
amor a eternidade” (HELDER, 1997, p. 120).

Do ponto de vista da foria que significa
“transpor para”, trata-se de um texto eufo-
rizante cujo percurso, realizado por meio de
operacdes de negacao e afirmacdo, vai da
disforia a euforia que se relaciona com a ca-
tegoria tensiva - tensdao versus relaxamen-
to - como pode ser visualizado na adaptacao
do modelo do quadrado semidtico, a seguir:

Morte Vida
Disforia Euforia
Tensdo A Relaxamento

Néo-Vida . _ _ _ _ _ _ _ _ o _______2X
Né&o-Euforia
Retensao

Fonte: Barros apud Fiorin (2003, p. 190)

Né&o-Morte
Né&o-Disforia
Distensao
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Notadamente, o episddio de Inés de Castro
revela fatos e fantasias: “Foi um espetaculo si-
nistro e exaltante através de cidades, vilas e lu-
garejos” (HELDER, 1997, p.118). Trata-se de um
espetaculo em que se configura uma encenagao
pela qual perpassa o imaginario, o fantastico:
“Um filete de sangue escorre pelo queixo de D.
Pedro, os maxilares movem-se devagar. O rei
come o meu coragao” (HELDER, 1997, p.120).

Ao ocorrer a transformacao dos fatos an-
corados em motivacdes histéricas em fantasia,
o mito invade a realidade e passa a projetar o
mundo imaginario no mundo real. Desfaz-se
o limite das fronteiras da verdade histérica em
um processo no qual se fundem fantasia e re-
alidade, mito e historia.

No nivel narrativo, as estruturas narrati-
vas simulam a histéria dos sujeitos em busca
de valores ou a procura de sentidos para os
seus conflitos humanos. Podem ser identifica-
dos, na sintaxe narrativa, dois tipos de enun-
ciados elementares: aqueles que mantém uma
relacgdo de juncao (conjuncao ou disjuncgao)
entre sujeitos, gracas a acao também de su-
jeitos (enunciados de estado) e os que eviden-
ciam as transformacdes, pela acdo do sujeito,
de um estado de um enunciado a outro (enun-
ciados de fazer).

No texto em analise, hda uma relagdo de
disjuncdo entre o rei D. Afonso IV que dese-
java salvar o reino da influéncia castelhana e
Inés de Castro, constante ameaga em virtude
de sua ascendéncia espanhola e da influén-
cia de dois de seus irmdos — Alvaro Pires de
Castro e Fernando de Castro - cujos anseios
pelo poder atemorizavam os portugueses.

Concomitantemente, os enunciados de
estado (ser) e de fazer estruturam-se em uma
sequéncia candnica, ou seja, num modelo de
previsibilidade em que se presencia: a manipu-
lacdo, a competéncia, a performance e a sancao.

Observa-se que ha, também, um sujeito
que age sobre o outro, levando-o a querer e/ou
dever fazer alguma coisa. Trata-se do rei que,
enquanto destinador-manipulador, obrigou o
sujeito destinatario-manipulado a cumprir um
dever (manipulacdo por intimidacdo) para re-
alizar o seu intento que era assassinar Inés
de Castro - objeto de valor em jogo. Nao se
importava, entretanto, com os obstaculos,
ou seja, com os antissujeitos, apesar de ser
notdrio o querer do algoz: “Nao tenho medo.
Sei que vou para o inferno, visto eu ser um as-
sassino e 0 meu pais ser catdlico. Matei-a por
amor do amor - e isso é do espirito demonia-
co” (HELDER,1997, p. 119).
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Assim, o rei configura-se como o sujeito
operador cujo papel é o de tornar competen-
te o sujeito do fazer e dota-lo de um saber
(trata-se de um algoz) e/ou poder (estava a
servico do rei) para que realize a transforma-
¢ao central da narrativa.

No percurso da acdo - performance - é
gue ocorre a transformacgao principal: o sujeito
do fazer realiza a agdo agindo sobre os objetos
e seus valores. Convém ressaltar, na narrati-
va, dois sujeitos distintos: um que executa a
transformacdo (o carrasco) e outro (Inés) que
passa, a priori, de um estado de conjuncdo a
de disjuncao com a vida e, posteriormente, a
de conjuncao ao ser eternizada.

O percurso da sangdo é o momento em
que o destinatario-manipulado vai ser julgado
pelo destinador-manipulador em funcao de o
cumprimento ou ndo do acordo assumido e,
consequentemente, decorre dai a sua recom-
pensa ou punigao.

Na narrativa, o sujeito transgressor - o
algoz - realiza a acdo, mas é punido por um
terceiro elemento, o sujeito sancionador El-rei
D. Pedro, o Cruel, com o qual mantém uma
cumplicidade diabdlica: “O rei e a amante sdo
também criaturas infernais (HELDER, 1997,
p.119). “No crisol do inferno havemos de
ficar os trés perenemente limpidos” (HELDER,
1997, p.121).

Uma segunda sequéncia se estabelece
no percurso de geracao de sentido da nar-
rativa. O rei que vivia em conjuncao com o
amor da amante entra em disjungao com a
vida e, imbuido de um desejo mortal de vin-
ganca sobre o império paterno, clama por
justica. Como sujeito destinador-manipulador,
ao pregar justica, obriga, por intimacao, os
sujeitos destinatarios-manipulados a matar o
carrasco assassino. Seduz, ainda, o povo a as-
sistir a cerimonia de sua execugdo e a compar-
tilhar da coroacao de Inés como rainha mesmo
depois de morta.

De fato, D. Pedro faz percorrer o cadaver
da amante que fora exumado num cortejo
funebre imponente, seguido por um ritual
acompanhado de canticos solenes e tochas de
ponta a ponta do pais. Configura-se como o
sujeito do fazer que, ao comer o coracao do
assassino, passa, assim, o sangue a simbolizar
a vida que se projeta para a eternidade: “D.
Inés tomou conta das nossas almas. Liberta-
-se do casulo carnal, transformando-se em luz,
em labareda, em nascente viva. (...) O povo s6
tera de receber-nos como alimento de geracéo
em geracao” (HELDER, 1997, p.121). Desse
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modo, a tradicao inesiana tem lugar privilegia-

do na memoria coletiva.
A questdo ndo estd em saber o limite da verdade dos
fatos relativos a exumacgdo, a coroacdo (ou consa-
gragdo simbdlica), ao famoso beija-mao. Na verdade,
entregue ao processo de mortalidade irreversivel e
deteriorada, o corpo de Inés &, por obra da saudade,
reposto na forma definitiva que o amor Ihe plasmou.
O macabro déa lugar ao sublime, ou melhor, no caso,
estd a servico do sublime. (OSAKABE apud IANNO-
NE; GOBBI; JUNQUEIRA, 1998, p. 111).

Nesse sentido é que se presencia, apesar
de um desenlace sangrento, a conjuncao do rei
com o seu objeto valor - Inés. A paixdo desve-
lada, o amor e a saudade, envolvendo mito e
historia, fizeram-na eterna.

A eternidade é reforcada, ainda, por um
paragrafo descritivo, apds se dar o ato cruel do
assassinato do carrasco. Constata-se, nesse
excerto, uma metonimia manifesta por itens
lexicais bem demarcados em que o mito per-
durou no passado, mantém-se no presente e
aponta para o futuro, fundindo-se e corporifi-
cando-se:

Tombei com a face direita sobre a calgada e, mo-

vendo os olhos, posso aperceber-me de um pedacgo

muito azul de céu acima dos telhados. Uma pomba
passa diante da janela manuelina. O claxon de um
automoével expande-se liricamente no ar. Estamos
nos comecos de junho. Ainda é primavera. A terra

esta cheia de seiva. A terra é eterna. (HELDER, 1997,
p.119-120).

O nivel discursivo € a camada em que as
formas abstratas do nivel narrativo se reves-
tem de termos que lhes emprestam concre-
tividade, sendo, portanto, o mais proximo da
manifestagao textual.

No percurso gerativo de sentido, a organi-
zagdo narrativa, no nivel da sintaxe, recobre os
estudos referentes a actorilizacdo, temporali-
zacdo e espacializagdo, uma vez que as agoes
e os estados sao narrados, respectivamente,
em 12 ou 32 pessoa, num tempo do presente
ou do passado e num espaco do aqui ou do 13
que podem ser projetados tanto para fora da
enunciacao (debreagem) quanto para o seu in-
terior (embreagem). Nessa perspectiva é que
0s esquemas narrativos sao assumidos pelo
sujeito da enunciacao que produz os discursos.

Assim, o texto, narrado em 12 pessoa,
cria um efeito de subjetividade e impregna-se
de parcialidade, ao revelar a visdao dos fatos
vividos e narrados por quem os vivenciou. O
enunciador consegue, desse modo, obter um
efeito de aproximagdo de sua instancia (de-
breagem enunciativa), quando ele projeta no
enunciado os actantes enunciativos eu/tu:
“Ouco as vozes do povo, a sua ingénua ex-
citacdo” (HELDER, 1997, p.118); os espacos
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enunciativos aqui/ai: “E Deus ndo é chamado
para aqui” (HELDER, 1997, p.121) e os tempos
enunciativos presente, pretérito perfeito e
futuro do presente.

O narrador pode valer-se, por sua vez,
de uma debreagem enunciva, ao projetar no
enunciado um “ele”, para tentar criar uma
ilusdo de objetividade: “Ele diz um gracejo.
Toda gente ri (HELDER, 1997, p.118)"”. Embora
ele seja o “dono” da enunciacao no discurso
em 12 pessoa, o sujeito da enunciagdo pode
atribuir a alguém o dever e o poder de narrar
o discurso em seu lugar. Ha, ainda, a possibi-
lidade de ceder a voz a atores ja inscritos no
discurso (debreagem interna ou de segundo
grau) e, ao evidenciar interlocutores que se
manifestam por meio do discurso direto, cria a
ilusdo de efeito de sentido de verdade.

A semantica desse nivel abrange a temati-
zacao e a figurativizacdo como niveis de con-
cretizacdo de sentido sob os quais a signifi-
cacao se constréi e como o lugar privilegiado
de manipulacdo. O primeiro orienta-se pela
recorréncia a tragos semanticos ou semas que
sdo concebidos abstratamente. Tenta, dessa
forma, explicar a realidade, ou seja, clas-
sificar e ordenar a realidade significante por
meio de relacGes e dependéncias. O segundo
recobre os percursos tematicos e atribui - lhes
os tragos de revestimento sensorial. Em geral,
a partir de um simulacro da realidade, cria um
efeito de verdade na representacao do mundo.
De fato, enquanto os discursos figurativos se
revestem de uma fungdo descritiva ou repre-
sentativa, os tematicos tém uma funcao predi-
cativa ou interpretativa.

Assim, predominantemente tematico, re-
conhece-se, no conto “Teorema”, a tematiza-
¢ao do amor, a negacdo da morte, a paixao, a
saudade e a construgao figurativa do rei pelos
lexemas: “El - rei D. Pedro, o Cruel, estad a
janela... Gosto desse rei louco, inocente e
brutal”. (HELDER, 1997, p.117, grifo nosso).

Enfim, o discurso instaura a figura do crimi-
Nnoso que opera a perfomance principal da nar-
rativa como sujeito que, movido por emocao,
€ levado a querer fazer e, cumprindo o que lhe
havia sido designado, acabou sendo premiado
(sangao positiva). Coube-lhe, afinal, a sua par-
ticipagdao na encenacao do ato de celebracao
da mitificacdo do eterno amor de Pedro e Inés
que passa a ser integrado por uma triade.

Convém ressaltar que um dos pontos mais
marcantes, obviamente, € a surpreendente
narracao pelo sujeito do discurso, Pero Coelho
(autonomeado de Coelho), que vai ser morto
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e acaba morrendo, pois o narrador, sob a
sua Otica, relata os fatos antes e depois de
sua morte, transformando, em tom irbnico,
fatos grotescos em um ritual sublime. A
narrativa renega, portanto, a légica racio-
nalista, o seu carater universalizante, ao ser
impossivel alguém narrar sua propria morte
(e querer ser morto, porém isto seria ne-
cessario para a construgdo do mito), o que
pode ser facultado, entretanto, pela criagao
literaria, dada a possibilidade de subversao
dos cddigos no discurso.

Nesse sentido é que Inés, sob um novo
olhar, passa de vitima a ser considerada ambi-
ciosa, uma pretensa rainha. O sujeito do dis-
curso estabelece didlogos sociais, desse modo,
que nao se reproduzem integralmente, mas se
renovam ao refletirem determinadas marcas
historicas, sociais e ideoldgicas.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS

A andlise esbocada pautou a discussao
em demonstrar que o processo de significa-
¢dao ndo se circunscreve a superficie textual,
distanciando-se de supostas obviedades ou
transparéncia de sentidos. E necesséario obser-
var que é por meio dos mecanismos de cons-
trucao textual que a rede de relagdes internas
de sentido vai se estabelecendo e construindo
modos proprios de dizer. Os mundos sdo cons-
truidos pela linguagem.

O texto justifica-se, ainda, como uma de-
nuncia. Como aponta Mindlin (1998, p.45),
“Teorema’ é a sintese dos dois planos (real/
ndo real) num universo simbdlico, no qual o
destinador do discurso se propde a decifrar as
mensagens dissimuladas do mundo”. Trata-se,
no caso, de uma proposta irreal, uma hipdtese
que pde em cena valores os quais contrariam
0 senso comum e deslocam a enunciacao para
outro ponto de observacao.

Como p6de se comprovar, a enunciacao
se reconstrdi tanto por meio de uma analise
interna pela qual sdo recuperadas as pistas
inscritas na selegao lexical que imprimem uma
direcdo ao texto pela enunciagdo, quanto pelas
relagbes contextuais, intertextuais do texto.
Nesse ultimo caso, assume a enunciagdo a
funcdo mediadora entre o discurso e o contex-
to sdcio-histérico e ideoldgico.
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Em sintese, o drama de Inés de Castro
configura-se numa tradicdo mais intima arrai-
gada ideologicamente a cultura portuguesa.
Entretanto, o narrador, ao inverter a histéria e
desmistificar as figuras de Inés e Pedro, impGe
uma reflexdo sobre mito, histéria e ficgdo. E,
apesar de o conto fundamentar-se numa cons-
trucao motivada historicamente, uma vez que
se concretiza pela presenca de atores que se
reconhecem como reais, os mitos ndo se in-
ventam, desvelam-se e ganham, nesse caso,
corporeidade na dor, na saudade, na paixao,
sem as quais se esvaziariam, sendo, portanto,
objeto de especulagao ou investigagao.

NOTAS

1. As categorias semanticas aliam-se as catego-
rias féricas que possuem uma dimensdo valo-
rativa ao expressar uma relagdo de conformi-
dade ou ndo do individuo com o seu ambiente
fisico-cultural: euforia, um valor positivo e dis-
foria, um valor negativo.
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