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RESUMO: Semidtica € uma proposta que estuda o processo de construgdo de conhecimento, partindo do pres-
suposto de que todo conhecimento é produzido por meio de signos, definindo-se este procedimento como processo
de semiose. O objetivo deste estudo foi verificar se o conjunto de signos escolhidos facilitou o processo ensi-
no-aprendizagem. Este estudo é de natureza qualitativa, caracterizado como trabalho de campo. Foi desenvolvido
na CMEI Hemetério- Seropédica, RJ- com 200 alunos de idades entre trés (3) e cinco (5) anos. Baseando-se nos
resultados desta pesquisa, pode-se inferir que criar uma linguagem simbdlica para as aulas de danga na educagao
infantil facilitou o processo ensino-aprendizagem e favoreceu a memorizagao, a consciéncia corporal, a expressiv-
idade, a criatividade e a autonomia.

PALAVRAS-CHAVE: Semiodtica. Educagéao Infantil. Danga. Linguagem simbdlica.

ABSTRACT: Semiotics is a proposal that studies the process of knowledge construction, assuming that all knowl-
edge is produced through signs, defining this as semiotic process. The aim of this study was to determine whether
the chosen set of signs facilitated the teaching-learning process. This study is qualitative in nature, characterized as
fieldwork. It was developed in CMEI Hemetério- Seropédica, RJ with 200 students aged between three (3) and five
(5) years. Based on the results of this research, it can be inferred that create a symbolic language for dance classes
in early childhood education facilitated the teaching-learning process and favored memorization, body awareness,
expressiveness, creativity and autonomy.

KEYWORDS: Semiotics. Early Childhood Education. Dance. Symbolic language.

RESUMEN: La semiética es una propuesta que estudia el proceso de construccion del conocimiento, en el supues-
to de que todo conocimiento se produce a través de signos, que define este proceso como semidtica. El objetivo
de este estudio fue determinar si el conjunto de signos elegidos facilité el proceso de ensefianza-aprendizaje. Este
estudio es cualitativo, caracterizado como el trabajo de campo. Fue desarrollado en CMEI Hemetério- Seropédica,
RJ con 200 alumnos de edades comprendidas entre los tres (3) y cinco (5) afios. Con base en los resultados de
esta investigacion, se puede inferir que crear un lenguaje simbolico para las clases de danza en la educacion de la
primera infancia facilito el proceso de ensefianza-aprendizaje y la memorizacion favorecida, la conciencia corporal,
la expresividad, la creatividad y la autonomia.
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1| INTRODUGAO

A danga na educacgao infantil € apresentada como uma forma de aprender através de
experiéncias corporais desde a infancia, cujo movimento é entendido como forma de construgao
de conhecimento, porque “[...] o corpo que danga e o corpo na danga tornam-se fonte de
conhecimento sistematizado e transformador” (MARQUES, 2006, p. 25.).

A semidtica é o estudo de como funciona o pensamento. Esta pesquisa se aprofundara
na semiodtica proposta por Charles Sanders Peirce, um “légico, matematico e filésofo norte-
americano” (SILVA; SANT’ AGOSTINO; BETTI, 2005, p. 30), nasceu em 1839 e foi um grande
pensador do século XX. Faleceu em 1914, mas a sua obra so foi reconhecida tardiamente.

Segundo Peirce, todo aprendizado ocorre por meio de signos; e estes sdo construidos
pelo processo de significacdo que se divide em trés categorias fundamentais: primeiridade
(uma primeira sensagao sem sinal de consciéncia), secundidade (consciéncia sem reflexao) e
terceiridade (entendimento). O signo é constituido pelo objeto (aquilo que o signo representa),
representamen (o que esta representando o objeto) e interpretante (a relagdo de equivaléncia
entre esses dois) (PEIRCE, 2005).

A semidtica na Educacéo Infantil associada a danga apresenta uma possibilidade de construir
conhecimento desde a infancia, a partir das relagdes do sujeito com ele mesmo, com o outro e
com o meio, promovendo o processo de significagao dos conteudos e, portanto, a sensibilizagéo
do aluno ao aprendizado.

Com o exposto acima, surgiu uma questao problema: criar uma linguagem simbdlica para as
aulas de danga na educacao infantil facilita a semiose? Facilita o processo ensino-aprendizagem?

O objetivo principal deste estudo foi promover as atividades de danca na educacgao infantil
com a possibilidade de identificar as necessidades emergentes da crianga, tracando assim,
Nnovos rumos para o processo educativo; rumos esses, baseados nas descobertas, no prazer e
na construgcéo de conhecimento, segundo uma perspectiva semiadtica.

Este teve como objetivos especificos: construir uma linguagem simbdlica para as aulas de
danca, direcionada a educacéao infantil, ou seja, propor atividades dancantes carregadas de
significados associando-as a realidade ou vivéncia corporal do aluno; aplicar esta linguagem
como metodologia de aula com objetivo de proporcionar aos alunos a conquista de sua propria
autonomia e confianga por meio de experiéncias corporais significativas, criando, assim, um
ambiente de aula favoravel a expressividade e a criatividade; e verificar se a linguagem corporal
estimulada junto a linguagem verbal simbdlica facilita o processo ensino aprendizagem e a
memoriza¢ao dos elementos ritmicos e basicos da danca.

Esta pesquisa justifica-se porque a educacéo infantil € uma area da educagao que carece
de mais estudos com objetivos de melhor atender e compreender de forma interdisciplinar e
significativa a formacédo e o desenvolvimento integral da crianca. Como também, acredita-se
que é importante para alunos, ainda na primeira infancia, experimentarem atividades ritmicas e
dancantes associadas a uma linguagem simbdlica especifica para esta faixa etaria, pois através
dessas experiéncias eles poderao adquirir consciéncia do seu corpo, e consequentemente, de si
mesmo € de os outros, do meio, assim como, serao incentivados a construir associagcdes em sua
vida cotidiana para facilitar o seu processo de aprendizagem.
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2 | REVISAO DE LITERATURA

Inicialmente faremos uma exposicdo mais aprofundada sobre este assunto, abordando os
conceitos principais da semidtica e da danga, buscando compreender suas contribuigcdes para a
educacao infantil.

2.1 Perspectiva semioética da educagao

A semidtica € uma proposta de como funciona o pensamento. Para ela, as relagdes naturais e
o processo de producao de conhecimento ocorrem através de relagdes triadicas (PEIRCE, 2005;
SILVA, 2008) que produzem signos. Para a Semidtica, onde houver um ser pensando, dando
significado a uma coisa ou internalizando algo, ali ha um processo de significacao.

Qualquer processo de significagéo divide-se em trés categorias fundamentais: primeiridade,
secundidade e terceiridade, estas se denominamrelagdes triadicas (PEIRCE, 2005). A primeiridade
esta relacionada ao sentimento, a sensagéo, a qualidade, a liberdade, a0 momento sem nenhum
sinal de consciéncia, pois se chegar a consciéncia é secundidade; e, secundidade € o confronto
entre duas forgas, € a ideia de dualidade, de dependéncia, é o surgimento do outro, da ideia de
segundo em relacéo a. Ja a terceiridade é “a categoria da inteligéncia” (MERRELL; QUEIROZ,
2008, p. 288), da generalizacao, da mediagao, da continuidade; “é o dominio do desenvolvimento
dos signos [...], da producao das interpretagcées” (MERRELL; QUEIROZ, 2008, p. 293).

O signo é qualquer coisa que represente outra, seja ela real ou ndo, pois segundo Peirce (2005,
p. 47) “[...] para que algo possa ser um signo, esse algo deve ‘representar’, como costumamos
dizer, alguma coisa [...]” e este é produzido através do processo supracitado. Os autores Silva;
Sant’Agostino; Betti (2005) afirmam que, segundo Peirce, a forma mais simples da terceiridade
manifesta-se no signo, “[...] o signo € um primeiro (algo que se apresenta a mente), ligando um
segundo (aquilo que o signo indica, se refere ou representa) a um terceiro (o efeito que o signo
ira provocar em um possivel intérprete)” (SILVA, 2008, p. 262).

Mas se ja foi exposto como € o processo de significacdo, entdo o que constitui um signo?
Ele é constituido pelo objeto (¢ aquilo que o signo representa - seja real ou imaginario), pelo
Representdmen (é o que representa o objeto e pode ser um sentimento, um gesto, uma palavra)
e o Interpretante (que é o processo de equivaléncia entre o signo e seu objeto). Essa conexao
€ denominada de semiose. Entdo, a semidtica é a ciéncia que se atém ao estudo da semiose.
E, onde houver um processo de significacao, de producéo de signos ali estardo presentes um
objeto, um signo e uma relagédo de equivaléncia- interpretante. E, “se ha acédo do signo, mentes
elaborando conteudos, ha aprendizado, ha dialogo” (SILVA, 2008, p. 264). Peirce (2005, p. 46)
afirma que:

Um signo, ou representamen, € aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém. Dirigi-se a alguém, isto é, cria na mente da pessoa, um signo equivalente,
ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo criado denomino interpretante do primeiro
signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.
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LObjeto
Primeiridade
Representamen Interpretante

Secundidade

Terceiridade

( Processo de Semiose >

Fonte: Elaborado pelas autoras

O pensamento é signo, e, portanto, o conhecimento é produzido através de signos. Silva; Kunz;
Sant’Agostino (2010, p. 32, grifo do autor) citam que:

para Peirce, a produg¢do de conhecimento € sempre uma produgao de signos- o pensa-
mento € signo- e o significado de um signo é sempre outro signo, pois o interpretante, ele
mesmo € um novo signo, de tal forma que o fluxo de pensamento da-se em um fluxo in-
cessante de signos, desde que a mente humana trabalha com associagdes ininterruptas.

Aponta-se que é necessario que os alunos sejam afetados, tenham prazer naquele conteu-
do, como também é preciso que os professores sejam comunicativos (SANCHEZ; MARTINEZ;
PENALVER, 2003, p. 15), pois onde ha comunicacéo ha aprendizado. Torna-se fundamental que
os professores criem um meio propicio para que, ndo apenas 0s alunos, mas também eles entrem
em processo semidtico. Para isso, € essencial que se modifique os parametros educacionais,
ampliando a nogéo de processo educativo, libertando os adultos e professores da responsabili-
dade de serem os detentores do conhecimento, e os unicos responsaveis pelo desenvolvimento
da pratica pedagdgica com a crianga; é reconhecer a crianga como ser pensante desde o seu
nascimento, que produz saberes e nao, apenas, como um recipiente de um adulto (SILVA; KUNZ;
SANT’ AGOSTINO, 2010; MOTTA, 2011).

O professor tem grande responsabilidade na condugéo do processo comunicativo/cogni-
tivo, porém o aluno também é agente, € sujeito. [...] o professor atua como um signo inter-
medeia os objetos do mundo ao aluno, ambos produzindo conhecimento nesse processo
semiotico. Os trés aspectos: mundo, aluno e professor estdo envolvidos no processo, em
uma trilha de conhecimento (SILVA, 2008, p. 265, grifo do autor).
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E importante também que o contetido se misture & sua vivéncia prévia e cotidiana, no se resu-
mindo, é claro, a apresentar somente a realidade que ele ja conhece, mas viabilizar a construgao
de conhecimentos novos e mais complexos a partir do que o aluno ja traz consigo (VERDERI,
2009; RAMOS, 2008).

Esta, entédo, seria uma perspectiva semittica da educagao, uma proposta baseada na pos-
sibilidade de proporcionar ao aluno entrar no processo de semiose, ou seja, construir juntos,
professor e aluno, o processo ensino-aprendizagem, pois enquanto um ensina o outro aprende e
vice-versa; € o professor estar atento as necessidades e ao contexto de vida do aluno para, desta
maneira, apresentar o conteudo objetivando a sensibilizagao, pois a partir dela os alunos estarao
mais sujeitos ao processo de semiose.

2.2 Educacgao Infantil

A educacao infantil € responsavel pela escolarizagdo de criangas de zero a seis anos, sen-
do direto de todos e dever do Estado, segundo a Constituicdo de 1988, o atendimento a essas
criangas; definindo que os municipios devem oferecer prioritariamente o Ensino Fundamental e
a Educacao Infantil e que a Unido cabera prestar assisténcia financeira aos estados, ao Distrito
Federal e aos municipios com objetivo de alinhar as oportunidades e de garantir um padrao de
qualidade (BRASIL, 1998; BRASIL, 2006; BRASIL, 1990; BRASIL, 1996).

O avango maior quanto a regulamentacao da educacéo infantil foi a incorporagao desta a ed-
ucacgao basica, pois segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao (LDB) n° 9.394, art. 21,
inciso |, a “educacgao basica é formada pela educacao infantil, ensino fundamental e ensino mé-
dio;” (BRASIL, 1996). No contexto educacional isso muda efetivamente a forma de organizagao
das instituicdes de educacao infantil, porque a partir desse momento a fase da educagao infantil
comega a ser vista como uma etapa de construgéo de conhecimento, de aprendizagem, e n&o
simplesmente um lugar onde as criangas passarao o dia enquanto a mae trabalha, trazendo,
desta forma, um cunho pedagdgico para essa fase tdo importante no desenvolvimento humano.

A educacao Infantil caracteriza-se por ser uma fase muito dificil para as criangas, pois, normal-
mente, pela primeira vez estdo sofrendo uma separagao do nucleo familiar, com isso, torna-se im-
portante que a Instituicdo e os educadores sejam acolhedores e “receptivos ao momento matur-
ativo e psicoafetivo da crianca” (SANCHEZ; MARTINEZ; PENALVER, 2003, p. 13). Isto trard um
clima de seguranca que facilitara o processo semidtico, ou seja, a constru¢gao de conhecimento,
e ajudara a crianga nesta etapa a ser agente ativo na aquisi¢ao de conhecimento de si mesma e
dos outros, e, assim, podera alcangar, com prazer, a sua autonomia.

Considerando o momento maturativo e psicoafetivo da crianga pode-se afirmar que quanto ao
desenvolvimento motor, as criangas de zero a dois anos encontram-se transitando entre os mov-
imentos reflexos e movimentos rudimentares; o primeiro movimento citado refere-se as atitudes
corporais involuntarias que as criangas ja trazem consigo desde a vida intrauterina, e a medida
que o sistema nervoso central (SNC) se desenvolve os movimentos reflexos desaparecem. Ja
os movimentos rudimentares definem-se como “os primeiros movimentos voluntarios e de ex-
ploragao, como engatinhar, equilibrar-se, segurar etc. e estdo presentes no primeiro e no segundo
ano de vida” (PEREIRA, 2011, p. 56).

A partir de dois anos de idade as criangcas entram na fase dos movimentos fundamentais,
chegando ao pleno desenvolvimento desses movimentos aos doze anos. Estes se caracterizam
como movimentos voluntarios simples, por exemplo, manipulagéo e locomogao, sao eles: correr,
saltar, escalar, pendurar-se, rolar, chutar, arremessar (PEREIRA, 2011).
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Sanches; Martinez; Penalver (2003, p. 71) “o ser humano é eminentemente um ser social e
relacionar-se € imprescindivel para sua sobrevivéncia [...]". Logo, € preciso permitir que os alunos,
experimentem cada sensacdo, cada conteudo, permitir ao aluno descobrir, por meio de suas
vivéncias corporais, as sensagdes de prazer e bem-estar, para que, assim, possa conhecer a si
mesmo, desenvolver e aperfeigoar suas competéncias sociais. Silva; Sant’Agostino; Betti (2005,
p. 3) dizem que, segundo Peirce “[...] a experiéncia € o inteiro resultado cognitivo do viver [...]".

Desta maneira, acredita-se que o individuo vivencia experiéncias que produzem conhecimen-
to desde o seu nascimento, pois viver € ter experiéncias, e experiéncias produzem signos, e, é
necessario dominar a experiéncia para, entao, modifica-la e aprender a lidar com as ansiedades,
produzindo conhecimento (SANCHEZ; MARTINEZ; PENALVER, 2003). Percebe-se, portanto,
que a experiéncia € muito importante para o desenvolvimento da inteligéncia, pois “a cognigao
nao comega com a representagcao, mas sim com a interagao do organismo com o ambiente” (SIL-
VA, 2008, p. 266, grifo nosso).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao Infantil (2010) apontam como eixos nor-
teadores da proposta curricular a interacéo e a brincadeira, lembrando a relevancia das atividades
ludicas e das relagdes interpessoais para o aprimoramento do ser humano em todas as suas
instancias. Motta (2011, p. 160) afirma que “O ser humano se constitui na relagdo com o outro”.
Portanto, brincar € essencial para a construgao cognitiva e psicoafetiva da crianca; e o professor
na Educacao infantil deve preocupar-se em ser mediador de atividades ludicas com experiéncias
motoras, trabalhando o conteudo e permitindo o desenvolvimento integral dos seus alunos, a par-
tir da interacao social. Segundo Pereira (2011, p. 51) “as experiéncias motoras vivenciadas pelas
criangas no periodo do nascimento aos seis anos serao decisivas para o futuro adulto”.

As criangas possuem uma natureza singular, que as caracteriza como seres que sentem
e pensam o mundo de um jeito muito préprio. Nas interagdes que estabelecem desde
cedo com as pessoas que lhe sdo proximas e com o meio que as circunda, as criangas
revelam seu esforgo para compreender o mundo em que vivem, as relagdes contraditérias
que presenciam e, por meio das brincadeiras, explicitam as condi¢gdes de vida a que estéao
submetidas e seus anseios e desejos. No processo de construgdo do conhecimento, as
criangas se utilizam das mais diferentes linguagens e exercem a capacidade que pos-
suem de terem ideias e hipoteses originais sobre aquilo que buscam desvendar. Nessa
perspectiva as criangas constroem o conhecimento a partir das interagdes que estabele-
cem com as outras pessoas e com o meio em que vivem. O conhecimento ndo se constitui
em copia da realidade, mas sim, fruto de um intenso trabalho de criagao, significagao e
ressignificacao (BRASIL, 1998, p. 21-22).

A crianga ao entrar na Educacao Infantil, ja traz consigo um universo ludico, a linguagem da
brincadeira, que muitas vezes se expressa pelo corpo. Entdo, por que deixar esse universo do
lado de fora da escola? Uma pratica pedagogica relevante, para a crianga, apresenta-se na asso-
ciacao desta ludicidade ao conteudo de ensino, acarretando em um ambiente de aula motivador
e agradavel.

Os Parametros Curriculares Nacionais (2000) para o Ensino Médio, area de linguagens, codi-
gos e suas tecnologias, apontam que a linguagem nao é vazia, ela € a necessidade do ser huma-
no de ser entendido. E a esséncia da comunicagao, e comunicar-se pode ocorrer através de um
gesto, um olhar, uma musica. A expressao corporal € uma forma de comunicagao, considerando
expressao corporal linguagem em si mesma, nao exclusivamente vinculada as atividades ja codi-
ficadas culturalmente — dancga, jogos, esportes, ou ginasticas (SILVA, SANT’ AGOSTINO; BETTI,
2005, p. 34). Criangas na etapa da educacgao infantil, na maioria das vezes, utilizam a linguagem
da expressao corporal para se comunicar, utilizam o movimento como forma de dialogo.
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Sanches; Martinez; Penalver (2003, p. 33) afirmam que “O movimento € intrinseco a vida.
Fonte em si mesmo de aprendizado permite a aquisicao de experiéncia e estas se convertem,
por complexidade, em objetivos e finalidades”. O movimento nao se caracteriza apenas por uma
modificagao do corpo no espago, mas, em primazia, por uma construcao mental que reflete os as-
pectos mais intrinsecos da personalidade e demonstra como o sujeito se situa diante do mundo,
sugerindo a existéncia de uma ligagao indissociavel entre o plano afetivo-emocional e o cognitivo.

Partindo do pressuposto de que as criangas aprendem pelo corpo, pelas praticas corporais,
acredita-se que alunos na etapa da educacgao infantil aprendam mais facilmente vivenciando as
atividades com o seu corpo; Pereira (2011, p. 54) afirma que “a motricidade influenciara direta-
mente no desenvolvimento da inteligéncia, na aquisicdo da linguagem e na organizagéo do pens-
amento”. Logo, se essa motricidade comegar ainda na educacao infantil, provavelmente esses
individuos se tornarao mais inteligentes em todas as areas de sua vida. E, segundo os autores
Sanchuez; Martinez; Penalver (2003, p. 34), “descobrir as sensagdes de prazer e bem-estar que o
préprio corpo proporciona € fundamental para que a crianga possa se conhecer e evoluir, desen-
volvendo cada vez mais suas competéncias”.

Como parte integrante da expressao corporal, a danga, € uma proposta educacional que deve
ser levada em consideracgdo. Pois, durante uma aula de danga os alunos podem libertar-se de
excessivas regras que nao permitem a expressao da criatividade, podem mergulhar no mundo
da fantasia, e 0 mais importante, experimentar sensagdes variadas, o que aflora movimentos de
dentro para fora, isto é, constréi conhecimento.

2.3 Danc¢a: uma proposta educativa

A danca enquanto proposta educativa pode favorecer a formacéao integral do aluno, pois pro-
porciona a ele o desenvolvimento cognitivo e socioafetivo, assim como favorece o desenvolvi-
mento de sua capacidade critica e analitica do mundo, favorecendo as relagdes interpessoais,
despertando a expressao intencional, contribuindo para a sensibilidade artistica e desenvolvendo
o imaginario (BATALHA, 2004). “E por meio de nossos corpos, dancando, que os sentimentos
cognitivos se integram aos processos mentais e que podemos compreender o mundo de forma
diferenciada [...]” (MARQUES, 2006, p. 25).

Entende-se que a crianga que vivencia nogdes de ritmo, consciéncia corporal, esquema corpo-
ral, coordenagao motora, lateralidade, através da danga, por meio de uma proposta ludica, desde
a educacao infantil, tem maior probabilidade de se tornar um adulto mais consciente do seu corpo,
e, portanto, do corpo dos outros. Formando assim, um individuo que exerga a sua cidadania e
respeito ao proximo.

Marques (2006) defende que as escolhas de conteudos na danga podem ser significativas aos
alunos quando for levado em consideragao o contexto em que estes alunos estéo inseridos. Artic-
ular as realidades vividas, percebidas e imaginadas pelos alunos pode contribuir para a escolha
dos conteudos, favorecendo um processo de aprendizagem mais libertador e realista, possibil-
itando uma acéao dialégica entre educando e educador no trabalho e na agao-reflexdo (FREIRE,
1987).

Segundo Batalha (2004) existem alguns modelos mais difundidos de danga para criangas, que
sédo a Dancga Criativa, a Educagao Ritmica, a Expressdao Dramatica e as Rodas e Jogos Canta-
dos. Defende-se que o professor ndo precisa privilegiar um em detrimento ao outro, mas utilizar
determinado modelo para viabilizar a aprendizagem objetivada.
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A Dancga Criativa caracteriza-se por uma metodologia propria para o ensino das primeiras de-
strezas técnicas da Danca na escola. E uma proposta de Ruldolf Laban, um grande pedagogo,
que organizou os movimentos fundamentais da técnica da Dancga, segundo suas dominantes
principais (Corpo, Espacgo, Tempo, Dindmica e Relag¢des), em unidades tematicas, pretendendo
desenvolver as bases gerais no campo da expressao gestual (BATALHA, 2004).

Quanto a Educagao Ritmica, a autora defende que “a estruturagao ritmica favorece a atitude
natural da criacédo e adaptacéao a diferentes ritmos”. Portanto, o sentido ritmico e a capacidade rit-
mica facilitardo “a intencionalidade da expresséo e o dominio dos movimentos” (BATALHA, 2004,
p. 231). Fazem parte do conteudo o ritmo espontaneo, que € o ritmo proprio de cada individuo; o
ritmo métrico, que sdo os compassos, as figuras musicais, a acentuagcdo, como também a recon-
strugao ritmica, caracterizada por improvisagao, composi¢cao. Ainda sobre ritmo, Verderi (2009,
p.61) afirma que: “Toda crianga € dotada de ritmo que se manifesta antes mesmo do nascimento,
e cabe ao professor aperfeigoar esse ritmo e adapta-lo em inumeras oportunidades”.

Estimular e despertar a comunicagao através de dramatizac&o, encenagao, € o principal ob-
jetivo da Expressao Dramatica. As relagdes interpessoais, com o grupo, com o publico, sdo priv-
ilegiadas. A proposta € desenvolvida por meio de temas, que sao primeiramente escolhidos de
acordo com as expectativas dos alunos e depois reorganizados e finalizados para realgar os pon-
tos fortes do discurso. E pretende, com esta intervengao, favorecer a transmissao de mensagens.

E, por fim, as Rodas e Jogos Cantados s&o caracterizados por colocar em “correlagéo sen-
sacdes musicais e respostas motoras e verbais préprias de uma infancia”. (BATALHA, 2004,
p. 232) Essas atividades favorecem a aquisicao de habilidades motoras basicas, de nogdes de
ritmo, assim como, favorecem o conhecimento de uma linguagem particular e cultural. E, Ramos
(2008, p. 79) afirma que “o papel dos professores, além de ensinar os fundamentos da musica,
€ estimular o potencial criativo de seus alunos para que eles mesmos possam produzir musica”.

3 | METODOLOGIA

O presente estudo é de natureza qualitativa (BARDIN, 2011), caracterizado como trabalho de
campo com a utilizagado do método de observacéao participante. Segundo Minayo (2012, p. 71), a
observacao participante “ajuda [...] a vincular os fatos a suas representacdes e a desvendar as
contradigdes entre as normas e regras e as praticas vividas cotidianamente pelo grupo ou insti-
tuicdo observados”, o pesquisador esta inserido parcialmente no meio observado, pois ndo ha
como desvincular-se. A observacgao participante foi escolhida porque o projeto foi desenvolvido
através de aulas praticas, das quais a pesquisadora participava e se dedicou a observar.

Quanto ao procedimento metodoldgico utilizado para analise dos dados, optou-se por usar o
Método de Interpretacdo de Sentidos, caracterizado como uma perspectiva das correntes com-
preensivas das ciéncias sociais, considerando este, o método mais adequado para trabalhar com
esta faixa etaria. O método em questdo busca conhecer mais afundo a realidade pesquisada,
ou seja, objetiva compreender os sentidos das falas e das agdes dos individuos envolvidos. Os
caminhos para a interpretagao utilizados no estudo e definidos por Gomes (2012) sao divididos
em trés etapas: a leitura compreensiva do material selecionado, a exploragdo do material e a
elaboracao de sintese interpretativa. Na primeira etapa, a pesquisadora buscou a viséo de con-
junto, como também apreender as peculiaridades do grupo observado. A segunda etapa foi o
momento em que a pesquisadora caminhou na dire¢cao do explicito para o implicito, do entendido
para o subentendido, do que as criangas falavam e se expressavam ao porqué daquela atitude. E
a terceira etapa foi o ponto de chegada da interpretagcao, em que a pesquisadora precisou fazer
uma articulagao entre os objetivos do estudo, a base tedrica adotada e os dados empiricos.
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A primeira etapa, do desenvolvimento do estudo, foi realizada logo no inicio das aulas, com a
observacao dos alunos, dos professores, da diregao, do ambiente escolar. Durante todo o tem-
po de trabalho a segunda etapa foi aplicada, pois em todos os momentos houve a preocupagao
de entender o comportamento exposto pelos alunos, mais especificamente como se colocavam
guando um signo-movimento era apresentado. E a terceira etapa, foi a ocasido em que a pesqui-
sador associou todos os dados com as informacdes tedricas previamente estudadas.

3.1 Grupo amostral

O grupo amostral foi constituido por duzentos (200) alunos da Centro Municipal de Educagao
Infantil (CMEI) Hemetério Fernandes do Régo- Seropédica, RJ- com faixa etaria entre trés e cin-
co anos, de ambos os sexos e que estavam devidamente matriculados, durante o periodo entre
2011-2012, cumprindo um ano de projeto.

Os alunos eram divididos conforme a idade de trés, quatro e cinco anos. Sendo trés turmas de
criangas com trés anos, duas turmas com idade de quatro anos e trés turmas com idade de cinco
anos. Todas as turmas tinham em média vinte e oito alunos e cada uma delas tinha duas aulas de
trinta minutos em dias alternados, por semana. No primeiro semestre, as aulas ocorreram na sala
de brinquedos e no semestre posterior, na quadra de futsal, ambas da Instituicao.

Foi desenvolvido um planejamento de aula para cada dia, independente da faixa etaria, o que
mudava era a intensidade da aula de acordo com a idade dos alunos.

3.1 O projeto precursor: atividades ritmicas na Educagao Infantil

O projeto precursor foi elaborado pela professora da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro (UFRRJ) Valéria Nascimento e apresentado a esta instituicao para a selecdo do PROIC.
Ele foi aprovado em 2010 e desenvolvido na instituicdo citada anteriormente. Neste mesmo ano,
o projeto foi desenvolvido por duas outras estudantes de Educacgao Fisica da UFRRJ e em 2011,
com a aprovagao novamente do projeto, a pesquisadora pode participar do seu desenvolvimento
e, consequentemente, elaborar esta pesquisa.

A partir de uma inquietacao pessoal quanto a facilidade que uma linguagem simbdlica pode
trazer a aprendizagem, a pesquisadora comegou a pesquisar e a estudar a esséncia desta lingua-
gem, chegando, portanto, ao estudo da semidtica.

Associou o0 conteudo de danga a uma linguagem, que acreditava ser mais adequada para
alunos dessa idade. Para esta proposta foi designada PALAVRA-SIGNO, o nome simbdlico ref-
erente ao nome “original”, por exemplo: nome original - abduc¢&o e adugao de quadril alternada e a
palavra-signo correspondente - perna de pau. E SIGNO-MOVIMENTO, a palavra-signo acoplada
ao movimento estipulado, isto €, a associacdo completa.

Elaborou um Plano de Curso com os conteudos propostos associados a linguagem simbodlica.
Segue abaixo o quadro sobre os conteudos propostos, distribuidos em tdpicos.
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Quadro 1 - Conteudos propostos durante as intervengoes, distribuidos em tépicos

UNIDADE 1: RITMO UNIDADE 2: CONHECIMENTO UNIDA’DE 3: ELEMENTOS DA
CORPORAL FAMILIA DA DANCA- PARTE 1
Ritmo espontaneo O Corpo: Planos de movimento - nivel alto, médio e
baixo - brincadeira de estatua em niveis
Ritmo Métrico: Compassos * Autorretrato Transferéncia:

* compasso binario - signo-movimento:
ritmo do coragéo ou ritmo de “dois”

* Esquema corporal: desenhar o outro no
chao da quadra com giz

Transferéncia no nivel alto:

* compasso ternario - signo-movimento:
ritmo de “trés”

Os Pés:

* 22 posigao dos pés en dedans - sig-
no-movimento: o cuco do relogio

* compasso quaternario - signo-movimento:
ritmo de “quatro”

* meia-ponta - signo-movimento: andar
como se fosse tocar o céu

* 42 posigao dos pés en dedans - sig-
no-movimento: jodo bobo

girar em deslocamento - signo-movimento:
giro do pido

* lateral externa do pé - signo-movimento:
andar com a perna torta

Transferéncia no nivel baixo:

deslocar-se lateralmente com trés passos
e depois uma palma - signo-movimento:
andada com palma

* calcanhar - signo-movimento: os dedos
sdo0 uma seta apontada para cima.

* sentado com as pernas flexionadas e as
regides plantares unidas uma a outra - sig-
no-movimento: canoa

Aula com arcos

As pernas:

* sentado com as pernas estendidas- sig-
no-movimento: barquinho

colocar arco no chéo, o aluno sentado
dentro dele com os pés para fora, deslocar
0S pés N0 compasso

* pernas estendidas - signo-movimento:
perna de pau

* deitado com as pernas estendidas- sig-
no-movimento: balango

quaternario - signo-movimento: reloginho

o aluno coloca o arco na cintura e tenta
gira-lo o maximo de tempo que conseguir -
signo-movimento: remelexo

* pernas flexionadas - signo-movimento:
perna de gelatina

Deslocamento:

colocar o arco no pescogo e girar 0 maximo
de tempo - signo-movimento: pescogo
maluco

* uma das pernas - signo-movimento: perna
de Saci

Conhecimento do espacgo-diregdes: frente,
atras, lados direito e esquerdo

O Tronco:

Deslocamento no nivel alto:

* flexionado para frente - signo-movimento:
como um corcunda

* 12 posigao dos pés en dehors - signo-mov-
imento: como um pinguim andando

*estendido - signo-movimento: como um
soldado

* 12 posigcéo dos pés en dedans - sig-
no-movimento: pé de humano

* flexionado lateralmente - signo-movimen-
to: homenzinho torto

* Um apoio (uma perna) - signo-movimento:
como o Saci

*relaxado juntamente com pernas e bragos -
signo-movimento: como uma gelatina

* Saltando com dois apoios (ambas as per-
nas) - signo-movimento: como um coelhinho

Os Bragos:

* flexionados a 90° graus - signo-movimen-
to: brago forte

* estendido junto ao corpo - signo-movimen-
to: brago de soldado

* flexado horizontal com os bragos estendi-
dos - signo-movimento: braco de mumia

Rosto:

* signo-movimento: rosto alegre com sorriso
de palhaco

* signo-movimento: rosto triste

* signo-movimento: rosto zangado, chatea-
do

* signo-movimento: rosto de espanto
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3.2 Procedimentos metodologicos

O projeto de pesquisa foi apresentado ao Comité de Etica da Universidade Federal Rural/
COMEP-UFRRJ, para aprovacao da pesquisa envolvendo seres humanos. O projeto foi aprova-
do, e tem como numero de protocolo: 008507.

Apresentamos uma carta de participagao livre e consentida a dire¢do da Instituicao CMEI
Hemetério Fernandes do Régo, na qual ela autoriza a participagéo dos alunos e a utilizagao das
imagens feitas em aula. Em seguida, as aulas praticas foram iniciadas.

O procedimento foi realizado em trés (3) agdes investigativas:

a) identificacdo e associagao dos signos, nesta etapa a pesquisadora se dispds a pensar € a

associar o conteudo da dancga as palavras que, segundo ela, faziam parte da realidade prévia

dos alunos;

b) relatos espontaneos dos estudantes no momento da introdugédo do signo. Essa segunda

acgao investigativa ocorreu durante todo o desenvolvimento da pesquisa, pois em todas as au-

las eram apresentados novos signos-movimento e ao mesmo tempo era possivel observar o

comportamento dos alunos frente a novidade;

c) fotos das atividade aplicadas em aula.

Na unidade sobre o ritmo, foram utilizados instrumentos de percussao, como tambor pequeno,
chocalho e reco-reco, além de arcos e chocalhos de material alternativo, feitos com dois copos
descartaveis de 50 ml colados pelas bordas, preenchidos com arroz.

Ja na unidade sobre o conhecimento corporal, foi proposto aos alunos desenharem, em uma
folha de papel oficio com giz de cera, como eles viam os corpos deles. Em aula seguinte foi pedi-
do que desenhassem com giz, o colega deles (PEREIRA, 2011).

E no conteudo - conhecimento do rosto - foi utilizada a musica “A Linda Rosa Juvenil” (RAMOS,
2008, p. 80). Ao final desta unidade, foi pedido que os alunos construissem um corpo, de acordo
com o conteudo ensinado, utilizando massa de modelar.

Na unidade sobre os elementos da familia da danga na parte de deslocamento, a pesquisadora
prop6s uma brincadeira dangante sobre os planos alto, médio e baixo (CUNHA, 1992). Nesta brin-
cadeira, os alunos dangavam como queriam e quando a musica parava, eles “viravam estatua”,
no momento em que fosse solicitado.

O aparelho de som e as musicas infantis estiveram presentes em todas as aulas, porque os si-
gnos-movimento, depois de apresentados aos alunos, eram ordenados de forma ritmica e inseri-
dos nas musicas. Vale ressaltar, que durante as intervencdes foram utilizados todos os modelos
de danga para criangas, e as vezes, até mais de um por aula, pois, eles estao interligados e se
complementam.

E por fim, alguns signos-movimento vivenciados em aula foram utilizados para compor a co-
reografia que seria apresentada no 3° Festival de Dancga Escolar da Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro.

4 | APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS DADOS

A apresentacéao dos resultados foi baseada na analise e interpretagcdo da pesquisadora, juntam-
ente com a orientadora, Mestre Valéria Nascimento. Com base nas observagdes diarias, pode-se
perceber que ao propor a uniao de uma linguagem simbdlica ao conteudo, valorizando a vivéncia
do aluno, facilitou-se a aprendizagem e a memorizagcao do que estava sendo ensinado. A propos-
ta tornou o ambiente de aula agradavel, favorecendo a criatividade e a expressividade. Alunos
que eram muito timidos e pouco comunicativos desenvolveram habilidades de socializagdo du-
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rante o projeto. Confirmando o que Merrell e Queiroz (2008) apontaram sobre a importancia de
criar uma taxonomia, ou seja, dar nomes, criar uma linguagem mais adequada para a faixa etaria,
que se trabalha, com objetivo de que os alunos sejam afetados pelo conteudo.

Um momento relevante para apontar melhora na expressividade foi quando um aluno, que era
bastante introvertido e sério, sorriu intensamente, indicando conforto e alegria, no momento que
a turma foi conduzida para a aula. Com isso, foi possivel observar que o ambiente de aula era
agradavel e, pdde-se deduzir que se o ambiente é favoravel, os alunos sentem liberdade para se
expressarem e aprenderem, além de estarem mais sujeitos ao processo de semiose, desenvol-
vendo autonomia e, assim, tornando-se sujeitos ativos na aquisicdo de conhecimento.

Ressalta-se, ainda, a importancia de o educador ser comunicativo, de ter conhecimento siste-
matizado da faixa etaria com a qual esta trabalhando, porque assim podera proporcionar que 0s
alunos sejam afetados pelo conteudo, como ja defendiam Sanchuez; Martinez; Pefialver (2003).

Outro caso momento marcante foi quando ao passar perto da sala de uma turma, e um dos
alunos disse: -“me tira daqui!”. Essa exclamacao levou a interpretacao de que onde o aluno estava
nao era prazeroso, entdo como ele entraria no processo de semiose?

Faz-se necessario que as escolas e os educadores revejam seus conceitos quanto as aulas e
ao processo ensino-aprendizagem, para compreenderem qual € o melhor veiculo para facilitar a
aprendizagem; essa compreensao, segundo Marques (2006, 2008), comega quando o educador
se disponibiliza a observar o contexto de vida dos seus alunos e a etapa de desenvolvimento
motor, afetivo, cognitivo, para escolher e trabalhar os conteudos de forma que os alunos sejam
sensibilizados por eles.

Ao observar o ambiente escolar, foi percebido que as criangas tinham poucas oportunidades
de construgédo de conhecimento por meio do movimento, o que pode ser uma falha, pois “O mov-
imento € intrinseco a vida. Fonte em si mesmo de aprendizado [...]” como afirmam Sanchuez;
Martinez; PefRalver (2003, p. 33).

Em outra aula, um aluno perguntou: - “tia, posso contar uma piada!”. Essa atitude demonstrou
que ele estava autoconfiante e a vontade. Entdo como forma de retornar ao repouso, foi permitido
que os alunos que quisessem, contassem sua piada. Foi interessante para os alunos, pois eles
tiveram a oportunidade de se exporem, o que permitiu notar o quanto eles estavam se desenvol-
vendo e se libertando, e, também, um momento relevante para a avaliagao, pela pesquisadora,
da expressividade dos alunos. Com tal proposta foi possivel perceber que a proposta da danga
os ajudou a aprimorarem suas capacidades expressivas e confirmou o que ja apontavam Batalha
(2004) e Marques (2006).

No decorrer da unidade sobre Ritmo, foi observado que os alunos, de modo geral, ndo tiveram
dificuldades para aprender. Eles ficaram empolgados com as associagdes propostas, principal-
mente com a associagdo do compasso binario, pois ficaram maravilhados em descobrir o ritmo
do coragao deles e, mais ainda, perceber que o ritmo comec¢a dentro de cada um.

No ensino dos compassos, 0s alunos experimentaram os ritmos métricos de diversas formas,
como por exemplo, andar pela sala de acordo com o0 compasso que era pedido e fazer o com-
passo nas partes do corpo.

Também nesta unidade, foram levados instrumentos de percussao e todos tocaram livremente,
€ com 0s compassos que tinham aprendido, inventaram musicas. O interessante € que em cada
turma surgiram personagens diferentes: maestros, dancarinos de samba, musicos, comprovando
qgue se o ambiente de aula for agradavel e se o conteudo for trabalhado de forma motivadora, os
alunos entrarao no processo de semiose, desenvolvendo sua criatividade.

Em outra aula, foram distribuidos arcos entre os alunos para fazerem determinadas posi¢oes
no ritmo do compasso quaternario. Primeiro, foi pedido que eles colocassem o arco no chao, sen-
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tassem dentro com as pernas para fora, e com 0s pés marcassem 0 compasso quaternario, gi-
rando em volta do arco. Este movimento foi designado de “reloginho”. Depois foi pedido que eles
colocassem o0 arco na cintura e que girassem o maximo de tempo possivel, este movimento foi
chamado de remelexo. Também, que colocassem o arco no pescoco e fizessem o mesmo co-
mando do movimento anterior, este denominado de pescog¢o maluco. Por ultimo, foi pedido que
colocassem o arco de um lado do corpo e que se deslocassem junto com o arco, foi dito que o
arco era o cachorrinho deles. Esta proposta teve um feedback agradavel, pois foi possivel obser-
var que os alunos estavam se divertindo e aprendendo. A associagao que eles mais gostaram foi
a ultima citada, o cachorrinho.

Em outra atividade, foram distribuidos arcos entre os alunos e, desta vez, puderam brincar
livremente, sem, é claro, machucar os colegas. Neste momento, foi observado que eles criavam
personagens ou coisas e compartilhavam com a pesquisadora e com os colegas de turma. Nesta
aula surgiram motoristas, peixes, novos jogos. Isto ressalta a importancia de planejar a aula com
objetivo de proporcionar aos alunos a criagdo de situagdes do imaginario e experiéncias, pois
através dessas vivéncias produzirdo conhecimento, desenvolverao as suas capacidades expres-
sivas e a sua criatividade. Como afirmou Peirce (apud SILVA, SANT’ AGOSTINO; BETTI, 2005,
p. 3) “[...] a experiéncia é o inteiro resultado cognitivo do viver [...]".

E importante ressalvar também, que uma pessoa faz determinada associacdo devido a sua
experiéncia e vivéncia. Isso foi observado e confirmado na aula, sobre compasso quaternario,
em que foi proposto o signo-movimento giro do pido pensando no brinquedo popular, no entanto
algumas alunas associaram ao peao de boiadeiro, mesmo assim houve a associagéo, ou seja, a
semiose. Entende-se, portanto, que quando o educador propde um signo, ele ndo pode mensurar
como isso chegara ao aluno, como ele efetuara a associagdo, mas o importante é propor.

Outro momento consideravel, a partir do qual foi avaliada a memorizagao, foi quando repen-
tinamente e na presencga dos alunos, a professora fixa da turma pediu que fosse realizada uma
coreografia para os meninos dangarem em um evento. Os proprios alunos sugeriram 0s Si-
gnos-movimento que haviam aprendido na aula anterior. Foi significativo perceber que os alunos
aprenderam, associaram, memorizaram e foram capazes de pensar e compor uma coreografia.

Mais um episddio importante, ainda na unidade Ritmo, foi quando foi construido um chocalho
de material alternativo e distribuido aos alunos; durante as aulas, eles tocavam de acordo com os
compassos aprendidos. Este chocalho também foi utilizado na apresentagao de Natal, em que foi
escolhida uma musica caracteristica da data comemorativa, em ritmo de funk, ritmo presente na
cultura do bairro no qual a escola esta inserida. A proposta da apresentagao era que tocassem
e dangassem no ritmo da musica; e, na coreografia também tinha uma parte na qual os alunos
faziam improvisagdes. Foi observado, que com esta atividade as criancas de trés, quatro e cinco
anos pensaram seus proprios movimentos.

Na apresentacédo da atividade proposta pdde-se observar que as criangas dangaram com
muita alegria, sem estarem preocupadas com o erro, demonstrando que aprenderam o conteudo
e que estavam seguras. Os pais também se motivaram e dancaram, revelando, dessa forma a
superagao das expectativas.

E importante que o educador entenda a apresentacéo da crianca como um momento de di-
versao do aluno, e ndo como uma competicdo entre professores para saber qual a melhor co-
reografia (MARQUES, 2006). A prova disso, foi o pedido da coordenadora de Educacao Fisica
das Instituicdes Municipais de Educacgao Infantil de Seropédica para que a musica fosse levada a
outras Instituigdes da regiao.

E importante que o educador entenda a apresentacéo da crianca como um momento de di-
versao do aluno, e ndo como uma competicao entre professores para saber qual a melhor coreo-
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grafia (MARQUES, 2006). A prova disso, foi o pedido da coordenadora de Educacgao Fisica das
Instituicdes Municipais de Educacao Infantil de Seropédica para que a musica fosse levada a
outras Instituigdes da regiao.

Com esta atividade, tanto as criangas quanto os responsaveis por elas foram sensibilizados
ao conteudo e a apresentagao, respectivamente, porque foi respeitado o contexto no qual estas
criangas estao inseridas e assim puderam entrar no processo de semiose. Vale ressaltar, tam-
bém, que com esta proposta, os alunos dangaram funk em um evento natalino, desconstruindo a
relacado deste estilo de musica com a desmoralizacdo e 0 mau uso da sensualidade. A atividade
educativa proposta tornou possivel a valorizagao do contexto de vida dos aluno, além da apresen-
tacao de novas perspectivas para o exercicio da cidadania e o respeito ao outro.

Inicialmente na unidade sobre o conhecimento corporal, foi proposto que os alunos desenhas-
sem em uma folha de papel oficio como eles se enxergavam, com objetivo de introduzir o conceito
global de corpo. A proposta foi valida para observar o nivel de desenvolvimento do esquema cor-
poral dos alunos.

Ainda nessa unidade, foi proposto que desenhassem o colega no chao da quadra, utilizando
giz para quadro negro. Esta atividade teve o0 mesmo objetivo da supracitada, mas com uma di-
recao para a socializagao dos alunos e a compreensao do corpo do outro. Eles receberam bem a
atividade, contudo ndo conseguiram delimitar exatamente o corpo do colega devido a sua etapa
de desenvolvimento cognitivo.

Continuando conhecimento corporal - conhecimento do brago — foi verificado que se a pala-
vra-signo nao estivesse no leque de conhecimento e vivéncia corporal do aluno, esta nao tinha
efeito, pois ndo houve associagdo. Em uma aula, foi empregado o signo-movimento “brago de
mumia”, que € a elevacgao frontal dos bragos, no entanto, as criangas ndo sabiam o que era uma
mumia, logo ndo poderiam fazer uma associagado com o que nao conheciam, isto confirma o que
ja tinha sido exposto no referencial teérico por Silva (2008), quanto a necessidade de o conteudo
estar associado a realidade do aprendente.

Em funcao dessa néo associagao, foi proposta outra nova palavra-signo para se acoplar aquele
movimento - “dedinhos que cumprimentam”, cuja diferenga do movimento anterior, € que os alunos
se cumprimentariam tocando os dedos. Esta palavra-signo alcangou o objetivo da associagéo, ou
seja, os alunos entenderam a proposta e realizaram a associagao satisfatoriamente.

Ainda nesta unidade - o conhecimento do rosto - houve a designagao dos tipos de expressao
ja codificados culturalmente (alegre, triste, zangado e espanto). Estes foram colocados nos com-
passos, proporcionando aos alunos dangarem com o rosto. A atividade permitiu a observagao de
quanto os alunos gostaram e se divertiram com a proposta.

Prosseguindo o conhecimento do rosto, outra proposta que teve resultado satisfatério foi a en-
cenagao da musica, “A Linda Rosa juvenil”. Nesta aula foi levado um figurino para todos os alunos
e dito a eles que a cada fase da histéria deveriam usar as expressdes expostas na aula anterior,
como por exemplo, apareceu a bruxa, rosto de espanto, e assim por diante. Além de dangarem,
os alunos se expressaram muito bem, como se fossem atores, utilizando os métodos de Dancga,
Rodas e Jogos Cantados, Expressao Dramatica e Dancga Criativa (BATALHA, 2004).

Ao final da unidade, foi pedido que os alunos fizessem um corpo, compondo-o com as partes
que tinham sido ensinadas, utilizando massa de modelar. Essa atividade serviu também como
forma de avaliacdo do que foi ensinado. Foi observado, que, ndo apenas esta proposta, como
todo o trabalho desenvolvido, favoreceram a construgdo do esquema corporal dos alunos, o cor-
po construido por eles estava praticamente com todos os detalhes, confirmando a importancia de
proporcionar esta vivéncia ainda na educagao infantil, como ja defendia Marques (2006, 2008).
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Na unidade sobre os elementos da familia da danga, foi proposta a brincadeira de estatua nos
planos de movimento. A proposta foi aplicavel, pois os alunos aprenderam brincando e desen-
volveram a criatividade ao pensar que poses fariam.

Ao final do periodo de intervengao, construimos uma coreografia com os movimentos apren-
didos através dos signos-movimento. Os alunos ja haviam memorizado e s6 foi necessario pro-
nunciar a palavra-signo, pois eles ja sabiam o movimento correspondente, 0 que demonstra que
a associagao foi completa e houve construgédo de conhecimento. O objetivo da coreografia era
apresenta-la no 3° Festival de Danga Escolar da UFRRJ, no entanto, por falta de verba para o
figurino nao foi possivel.

5| CONSIDERAGOES FINAIS

Com base nos relatos supracitados, pode-se inferir que criar uma linguagem simbdlica para
as aulas de danca na educacao infantil facilitou o processo ensino-aprendizagem e favoreceu
a expressao corporal e afetiva da crianga. Assim como, as atividades ritmicas e dancgantes as-
sociadas a Semiotica favoreceram a memorizagao, a consciéncia corporal, a expressividade, a
criatividade e a autonomia dos alunos.

Quanto ao desenvolvimento da danga na educacgao infantil, péde-se perceber que esta proposta
foi bem recebida pelos alunos, que participaram e se divertiram durante as intervengdes. E quan-
to aos modelos de danga para criangas (Danga Criativa, Educacao Ritmica, Expressao Dramatica
e rodas e Jogos Cantados), a selecao feita por Batalha (2004) foi aplicavel e cada modelo foi uti-
lizado para atender a um objetivo de aula. Todos os movimentos foram trabalhados ritmicamente.

Em uma analise geral sobre a linguagem simbdlica, péde-se observar que quando um sig-
no-movimento era introduzido a aula havia uma excitacao dos alunos, ou eles inventavam outro
signo para aquele movimento, ou faziam o movimento com alegria, ou ficavam comentando uns
com os outros sobre aquilo. As vezes, tudo isso a0 mesmo tempo.

Entdo, € com esta fungao facilitadora que a semidtica adentra as aulas, proporcionando uma
melhor comunicagao professor-aluno e possibilitando a sensibilizagdo do aluno ao conteudo
proposto, partindo do principio de que todo aprendizado se da através de signos.

Este estudo apresenta uma possibilidade de construir conhecimento desde a infancia, a partir
das relagdes do sujeito com ele mesmo, com o outro e com 0 meio, promovendo 0 processo de
significagao dos conteudos por meio da linguagem simbdlica.
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