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Resumo: O presente artigo tem como objetivo justificar o idealismo estético hegeliano e a estética
hermenéutica de Gadamer como propostas relevantes para o ensino e pesquisa na graduagdo em filosofia.
Para tanto, tomaremos como fundamento algumas referéncias anunciadas nos Parametros Curriculares
Nacionais e nas Diretrizes Curriculares para o Curso de Filosofia, propostas pelo Conselho Nacional de
Educagcdo, bem como a pluralidade de horizontes que emergem da relacao conceitual entre filosofia e
estética. Ressaltaremos o problema da arte e verdade como discussdo filoséfica central contemplada na
estética hegeliana e na ontologia hermenéutica de Gadamer. bem como a importancia que esses horizontes
investigativos apresentam enquanto propostas de ensino e pesquisa estética na graduacdo em filosofia.
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Abstract: This articler aims to justify Hegel’s aesthetics idealism and Gadamer’s hermeneutics aesthetics
as important proposals for teaching and research in undergraduate courses of Philosophy. For this, it is
taken as basis some references announced in the National Curriculum Parameters and in the Curriculum
Guidelines for the Course of Philosophy, proposed by the National Education Council, as well as the plurality
of horizons that emerge from the conceptual relationship between philosophy and aesthetics. The question
of art and truth is emphasized as the central philosophical discussion considered in Hegel’s aesthetics and in
Gadamer's hermeneutic ontology, as well as the importance that those investigative horizons present while
proposals of aesthetics teaching and research in undergraduate courses of Philosophy.
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Resumen: Esta articulo tiene por objeto justificar el idealismo estético hegeliano y la estética hermenéutica
de Gadamer como propuestas pertinentes a la enseflanza y la investigacion de pregrado en filosofia. Para
ello, vamos a tomar algunas referencias como base del anuncio en el Curriculo Nacional y Lineamientos
Curriculares para el Curso de Filosofia, propuestos por el Consejo Nacional de Educacion, y la pluralidad de
perspectivas que surgen de la relacion conceptual entre la filosofia y la estética. Vamos a poner de relieve
el problema del arte y la verdad de la discusion filoséfica central contemplado en la estética de Hegel y en
la ontologia hermenéutica de Gadamer. Ademas de la importancia que estos horizontes de investigacion
significan como propuestas para la ensefianza y la investigacidon en la estética de la filosofia de pregrado.
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1 INTRODUCAO

Dentre as diversas indagacdes filoséficas, duagio e pds-graduagdo. Suas reflexdes sus-

a investigacdo sobre a estética ndo apenas
se manifesta como uma questdo classica com
desdobramentos modernos, mas também se
constitui uma das grandes matrizes tematicas,
atualmente, privilegiadas no ensino da filosofia
tanto em nivel do ensino médio quanto na gra-

citam um amplo horizonte de pesquisas que
vao desde a discussdo sobre a mimesis , critica
do gosto, a arte como experiéncia de verdade,
como expressao de uma “industria cultural”,
testemunho de uma “sociedade espetaculo” ou
mesmo de um “sensivel partilhado”, etc.

* Esse texto é uma versdo elaborada da comunicagdo apresentada no IX Simpdsio Sulbrasileiro do Ensino de Filosofia na
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Uma vez que esse dominio nos insere
na discussao sobre o homo aestheticus, no
conjunto de seus problemas historico-tema-
ticos acerca da aisthesis, da arte, do belo e
de outros fendmenos estéticos, o seu ensino
tem se ampliado, significativamente, no nivel
médio e nas instituicdes universitarias. Se por
um lado, os Pardmetros Curriculares Nacio-
nais (1997) apontam que a proposta de uma
educacao cidada apresenta seus fundamentos
pedagdgicos e administrativos ancorados em
valores estéticos, éticos e politicos, ressaltan-
do a proposta de uma “estética da sensibili-
dade” como um dos principios de transversa-
lidade, por outro, as Diretrizes Curriculares
para o curso de Filosofia (Parecer CNE/CES no©.
492/2001) recomendam a Estética como um
dominio de contelido a integrar a matriz curri-
cular das graduacdes em filosofia - licenciatura
e bacharelado. Isto significa o reconhecimento
dos problemas filosoficos estéticos como re-
ferenciais significativos para interpretarmos e
compreendermos a totalidade das experién-
cias que integram o mundo sdcio-politico e cul-
tural dos homens. O dominio estético é entdo
abordado como expressao do pensamento e
submetido ao /ogos filosofico, permitindo-nos
refletir sobre sentimentos e prazeres desin-
teressados ou mesmo sobre as possibilidades
criativas de transfiguracdo e compreensdao da
realidade em seus diversos horizontes.

Restringindo-nos ao ensino da graduacao
€ mais precisamente a referenciais da estética
filosofica como elemento de formagao, o nosso
proposito é ressaltar a importancia do ensino e
da pesquisa acerca da Estética na graduacdo,
considerando as perspectivas dialética e herme-
néutica de G.W.Hegel e Hans-Georg Gadamer.
Para tanto, tomaremos como ponto de partida
uma breve exposicdao conceitual sobre a estéti-
ca, em seu carater filoséfico e, posteriormen-
te, uma sucinta apresentagao dos fundamentos
dialéticos da estética hegeliana e da estética
hermenéutica de Gadamer. Por Ultimo, destaca-
remos algumas inferéncias tedrico-conceituais
como indicadores de questdes e problemas re-
levantes a serem abordados como proposta de
ensino e pesquisa estética na graduacao.

2 ESTETICA E FILOSOFIA

A estética constitui-se como uma andlise
que revela uma experiéncia singular e decisi-
va entre o homem e a realidade. Trata-se de
uma reflexdao que, na fundamentacao dos seus
principios teoricos, elege e submete a nature-
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za tangivel do real - a aisthesis - a autonomia
da razao, redescobrindo, nesse intento, uma
pluralidade de aparéncias e um mundo trans-
figurado repleto de sentidos. Uma vez que a
natureza e o mundo criado pelo homem cons-
tituem uma realidade cheia de sentido, tudo
que os constitui em suas respectivas amplitu-
des fenoménicas se mostra e, ao aparecer, im-
pressiona nossa percepcdo. Se de modo ime-
diato, ser vivo no mundo é expor-se enquanto
presenca sensivel, contemplar as coisas como
nos aparecem, por outro lado sua condicao es-
tética também implica em sua capacidade de
modifica-las e realgcad-las mediante habilidades
criativas e talentosas.

Em seu carater filosofico, a estética langa
um convite a reflexao do sensivel - aisthesis,
o conceito fundante da estética - ndo simples-
mente como experiéncia originaria do existir e
do conhecer, mas também como projecao con-
templativa e transgressora do real, na medida
em que, por exaltacdo ou incontentamento,
0s seres humanos alteram o sentido imediato
da exterioridade e emitem um parecer sobre o
mundo. Submetidos a diversidade das aparén-
cias, se por um lado, somos envolvidos pela
pluralidade e pelo fascinio das imagens, por
outro, reagimos ao curso ordinario de suas ex-
posicoes e respondemos a ele mediante uma
transfiguracdo de aparéncias revelando distin-
tas expressdes do belo e criagdes artisticas.

Pensar o sensivel do ponto de vista de sua
autonomia, buscando em suas manifestacdes
uma racionalidade que justifique suas con-
templagbes, a expressao de um gosto e um
dominio de realizagdes humanas regido pelas
leis da beleza: eis o que confere especificidade
da especulagdo estética. Ao longo da historia do
pensamento, as reflexdes estéticas foram sus-
tentadas por diferentes abordagens e definidas
a partir de distintos problemas. Todavia, se a
especulacdo sobre aisthesis, pdiesis, techne
e kallos nos remontam a tradicdo classica da
filosofia; apenas na época moderna a estéti-
ca foi legitimada em sua autonomia como co-
nhecimento, sendo consequentemente definida
por Alexander Baumgarten' como ciéncia do
sensivel. Trata-se de uma reflexdo filoséfica
de carater eminentemente racionalista que se
propde a pensar o dominio do sensivel, embora
reduzido a uma esfera de conhecimento infe-
rior. Desse modo, a estética se revela como um
discurso filoséfico moderno estruturando suas
analises a partir do paradigma da subjetividade
moderna. Seus principais representantes sao
teorias filosoficas que pensam as experiéncias

65



Almir F. S. Janior

da arte, do belo e do sublime como expressoes
do sentimento, do juizo do gosto (Kant), mas
também como produto da Razdo (Vernunft),
verdade histérica do Pensamento (Hegel).
Ademais, sua mediacdo para o pensamento con-
temporaneo, dentre varias abordagens metodo-
l6gicas, suscita discussdes que contemplam sua
relacdo com ciéncia, com a industria cultural e
o mundo da técnica, assim como sua descons-
trucdo enquanto discurso da consciéncia cienti-
fica moderna, em beneficio de sua abordagem
enquanto acontecimento ontoldgico e expressao
dialégica da finitude sob os efeitos da historia.

Como a relacdo estética-hermenéutica nos
indica varias direcdes em suas abordagens,
tomamos como referéncia para justificar a im-
porténcia das perspectivas de estudos estéti-
cos na graduacao em filosofia e, consequente-
mente, melhor definir o propdsito da presente
analise, a diretriz nuclear da estética da forma-
tividade desenvolvida por Luigi Pareyson (1997,
p. 5): “a estética é filosofia justamente porque
é reflexao especulativa sobre a experiéncia es-
tética, na qual entra toda experiéncia que tenha
a ver com o belo e com a arte”. Segundo o her-
meneuta italiano, a elucidagao do carater filo-
sofico da estética implica na sustentacdo do seu
carater concreto mediante o apelo a experién-
cia direta do fendmeno da arte; do contrario a
mesma pode restringir-se a pura especulagdo e
reduzir-se a um mero jogo verbal. Em sua con-
dicdo especulativa e ndo normativa, cabe a es-
tética, fundamentalmente, discutir e problema-
tizar a natureza e significados dos fenébmenos
estéticos na diversidade de suas manifestagbes
histéricas. Sem dispensar precisdbes conceitu-
ais universais, sua tarefa é realizada extrain-
do dados da experiéncia e seu carater critico
decorre necessariamente de sua disposicdo a
abertura e historicidade da experiéncia.

Com base nesse fundamento, seleciona-
mos investigagbes estéticas que desenvol-
vem suas especulacdes sobre o belo e arte
ndo somente como juizos ou reflexos de uma
subjetividade isolada, mas como expressdes
de verdades historicas devidamente contextu-
alizadas a partir de relacbes concretas entre
Razao e finitude e do carater de verdade da
arte — a estética dialética de Hegel e estética
hermenéutica de Gadamer.

3 HEGEL E A ESTETICA: o belo
artistico como produto da Razdo

De modo categdérico e devidamente
justificado, os Cursos de estética (Vorlesungen
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uber die Asthetik,1835) apresentam como
ponto de partida a definicdo da estética como
filosofia do belo artistico, o que somente
pode ser entendido mediante a compreensao
sistémica da filosofia e o desdobramento
histérico-dialético da Razdo (Vernunft) nos
limites da finitude sensivel. A abordagem
filosofica do belo artistico implica em submeté-
la um “esfor¢co conceitual™, abarcando-o,
nao abstratamente como um mero objeto
no mundo da existéncia, de acordo com os
esquemas unilaterais e fixos de um pensamento
conceitual, mas pensando-a na dinamica e
necessidade interior do seu conceito.

A filosofia da arte, forma, pois, um elo
necessario no conjunto da filosofia e s a luz
desse conjunto compreende-se “como uma to-
talidade organica em si mesma, que se desen-
volve a partir do seu préprio conceito e, em sua
necessidade de se relacionar consigo mesma,
como um todo que retorna a si, se une a si
como um mundo de verdade” (HEGEL, 1999,
p. 47). Cada parte da filosofia apresenta sua
singularidade identificada e reconhecida como
particularizacdo do universal, pois é somente
na reconducdo a unidade que a unilateralida-
de é ultrapassada como absolutizacdo de um
momento e a Razao (Vernunft) reconhecida
como seu fundamento. Eis o que legitima o
carater de uma fundamentacdo cientifica da
arte em sua indispensavel referéncia espiritual
e, consequentemente, sua abordagem como
realizacdo efetiva (Wirklichkeit) da Razdo.
Pensar filosoficamente o dominio da arte &, por
conseguinte, colocarmo-nos do ponto de vista
da Razdo. O Absoluto (Absolut) é efetividade
enquanto determinagao do seu préprio ser, pois
seu processo de transformacdo é a negacdo de
sua permanéncia em si, em seu fazer-se outro,
alienando-se e realizando-se progressivamen-
te. Auto-afirmando-se na infinitude de sua li-
berdade, p6e-se como seu préprio mundo e,
pressupondo-o como seu proprio ser, revela-se
como passagem no interior de suas determina-
cOes sob a forma de um processo de revelagao
progressiva. Em sua definicdo como esfera de
determinagao do Absoluto, a arte constitui-se
como apresentacao (Darstellung) da Ideia na
finitude (Endlichkeit). Pensando a si mesmo, o
pensamento engendra a bela arte opondo-a a
consciéncia imediata e finitude sensivel.

Neste sentido, tomar a arte a partir do
primado de Razdo significa afirma-la como
manifestacdo do infinito na finitude, ou seja,
como reconhecimento histérico do espirito
(Geist) nas fronteiras do sensivel. O fendbmeno
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da arte é um produto histérico da Razdo, de
modo que nao podemos prescindir da media-
¢ao historica para pensarmos filosoficamente a
pluralidade de suas manifestagdes e as varias
faces da beleza. Portanto, a estética implica,
necessariamente, situar-se no proprio desdo-
bramento histérico da Razao no interior do qual
a mesma exteriorizou-se sob a licenca poética
do belo e da arte. Nesse sentido escreve Bras
(1990, p. 28): “Se a arte é criagdo, a estética
é reflexdo e supde, portanto, que seu objeto
seja efetivamente constituido, desdobrado em
toda sua dimensao historica”.

Desse modo, a estética hegeliana desen-
volve um discurso sobre a finitude sensivel,
admitido como horizonte necessario de reali-
zacao da Razao. Todavia, se faz parte de sua
natureza determinar-se na exterioridade e
reconhecer-se nos limites da finitude, as cria-
cOes artisticas sdo produtos espirituais, mas
na condicdo de alterarem a feigdo imediata do
sensivel, negando-o e tornando-o espiritual-
mente mais verdadeiro. E sob essa perspecti-
va que podemos pensar a dialética histdrica do
Infinito na finitude, a relacao entre arte e sen-
sivel e, consequentemente a uma ponderagao
especial sobre o conceito estético de aparéncia
(Schein).

Embora o belo artistico corresponda ao
cultivo da espiritualidade humana, suas deter-
minacdes estdo limitadas a um modo particular
de manifestagdo do Espirito (Geist): o ambito
da finitude sensivel. Referem-se apenas a
apresentacao (Darstellung) do divino no seio
do sensivel, de modo que, nesse dominio,
constituem-se, particularmente, determina-
cOes livres e efetivamente verdadeiras. Além
do saber imediato e sensivel, outras formas
trazem a consciéncia o Absoluto: a represen-
tacdo consciente subjetiva na Religido e o livre
pensamento na Filosofia. Enquanto produto es-
piritual, a arte aponta para além de si mesma,
Oou seja para sua superacao enquanto realiza-
cao efetiva do Pensamento.

Ora, a Ideia ndao pode ser tomada como
uma abstracdao separada do seu aparecer,
de modo que no ato de exteriorizar-se, tudo
depende de como o conceito se insere na ex-
terioridade real. Se o exterior é independente
da unidade de seus elementos, temos obje-
tivacbes meramente abstratas; do contrario,
o sinal da exterioridade constitui-se uma ex-
pressao da interioridade. Apenas atentando-se
a condicdo de sua unidade conceitual podemos
entender a Ideia como ponto de referéncia para
a compreensdo filosofica de algo. A existéncia
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fenoménica (Dasein), ao apresentar-se como
realidade em sua generalidade, refere-se a
contingéncia acidental e ndo assume o carater
de verdade, pois apenas em parte refere-se ao
efetivo. A efetividade, por sua vez, constitui-se
como o conteudo préprio da filosofia, ou seja,
como o dever ser da Ideia - aquilo que, na
passagem do contingente, permanece por ser
eternamente presente.

Ao determinar-se, a Ideia progride no
verdadeiro sentido do real. Exteriorizando-se
numa existéncia definida, a Ideia objetiva-
-se, afirma-se no mundo da finitude sensivel
e manifesta-se de formas diferenciadas. Nesse
horizonte de expressao, ela entdo se apresen-
ta sob a singularidade do belo - “[...] o belo é
a Idéia enquanto unidade imediata do concei-
to e de sua realidade, isto €, ele é a Idéia na
medida em que esta sua unidade esta presen-
te de modo imediato no aparecer [Scheinen]
sensivel e real”. (Hegel, 1999 p.131). Sendo
o belo o reflexo da Ideia na existéncia finita,
resta buscar o horizonte de exteriorizagao em
gue a Ideia se apresenta como expressao sin-
gular, verdadeira e bela. A Ideia se concretiza
como ideal e se mostra no mundo da arte, cuja
individualidade comporta a sintese entre o uni-
versal da ideia e o particular inerente a forma
exterior que a reveste. Enquanto um momento
de triunfo da Razao sobre as necessidades da
vida, a arte

consolida em duragdo o que na natureza é passa-

geiro; um sorriso que desvanece rapidamente..., um

olhar, um brilho de luz fugaz, bem como tragos espi-
rituais na vida dos seres humanos,...acontecimentos
que vao e passam... tudo e cada coisa ela arranca

da existéncia momentanea e também neste sentido
supera a natureza (HEGEL, 1999, p.175)

Se, do ponto de vista da subjetividade, o
homem emerge em criaces poéticas, é exata-
mente porque, face a si mesmo, ele nega sua
permanéncia natural. Além de estar inserido na
exterioridade de um mundo comum submeti-
do as referéncias de suas condigOes abstratas,
ele vive, também, em uma realidade concreta
de lacos espirituais, organizados numa estru-
tura social e politica, os quais proporcionam
a manifestacdao de diferentes modos de vida.
Projetando-se, desdobra-se; e efetivando-se,
reconhece-se nas suas representacoes.

Uma vez que o carater universal e absoluto
das expressoes artisticas conduz-nos a esfera
do Pensamento, do Absoluto, este ao tornar-
-se para si nos remete a sua atividade pratica,
no impulso de reconhecer-se no imediatamen-
te dado. Na medida em que imprime na re-
alidade externa o “selo de sua interioridade”,
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transforma-a em sua determinacgao, abstrain-
do-a de sua “dura estranheza” e levando-a ao
nivel de idealidade. Portanto, as criacbes ar-
tisticas constituem concretudes sob a forma
de presencas reveladas, cujas determinagdes
sdo consoantes ao progresso da ideia no real
no horizonte de suas determinagdes particula-
res. E assim que a histdria da arte nos coloca
diante de diferentes formas de expressdo,
distintas formas de figuracGes® sensiveis. Ao
extrair de si proprio sua aparéncia exterior de
modo adequado, o Espirito, enquanto ideia em
si e para si, ingressa na finitude sensivel, bus-
cando nas formas da sensibilidade - espaco e
tempo - configuracdes dignas de revelar o seu
conteudo. O Infinito transparece sob as fron-
teiras do sensivel, altera seu sentido imediato
natural espiritualizando artisticamente a reali-
dade prosaica e natural. O testemunho de sua
presenca entdo se revela, seja imediatamente
através de edificagdes ambientais, seja sob a
forma escultural atribuindo a matéria a per-
feita encarnacao do espirito; seja pelo desafio
de libertar-se da espacialidade, na tentativa de
exprimir sua interioridade subjetiva, via o jogo
de luz e cor; ou de um modo mais radical pela
vibragdo sonora da musica - apenas um ponto
no tempo - ou ainda, quando, afastando-se das
formas da sensibilidade, representa a consci-
éncia subjetiva, através do artificio engenhoso
da palavra: o som se torna palavra poética.
Sob os fundamentos do idealismo hegelia-
no, o pensamento sobre a arte nos coloca em
uma encruzilhada: da mesma forma que o seu
registro nos remete a pensar a Razdo Absolu-
ta nos limites da finitude, suas expressdes nao
podem ser entendidas como um objeto esgo-
tado nos limites de uma determinagao exterior
fenoménica. Sob o testemunho de sua manifes-
tagao apresenta-se um reaparecer do mundo
finito sob as matizes da Razdo. O que pode
parecer uma atitude antiestética do pensamen-
to hegeliano, ao assinalar o carater de indigén-
cia e abstracdo do fen6meno, constitui-se como
discurso filoséfico sobre a finitude no progres-
sivo processo de seu desdobramento historico
em decorréncia das manifestacGes artisticas e
culturais do humano. O carater de negacao da
aisthesis aponta para a reabilitacdo poética da
finitude criando a singularidade de um mundo.

4 A ESTETAICA NO HORIZONTE DA HER-
MENEUTICA: Gadamer e a arte

A ideia hermenéutica circunscreve o hori-
zonte do pensamento contemporaneo determi-
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nando-se em duas diregdes fundamentais. Por
um lado, ela traduz um investimento de refle-
X30 no universo genérico da interpretagao; por
outro, remete-nos a compreender a linguagem
como médium privilegiado dessa nossa tarefa
interpretante e compreensiva na qual nos de-
terminamos como seres no mundo. A lingua-
gem de modo algum pode estar dissociada da
universalidade de nosso horizonte interpretati-
vo por ser ela que articula nossa humanidade
ao espaco da interpretacao e compreensao dos
fenomenos e acontecimentos, dentre eles a
expressao do belo e o fendmeno da arte.

Entre as tantas experiéncias que viven-
ciamos enquanto seres naturais e historicos,
a arte constitui-se, diz Gadamer (1993, p. 1),
como aquela

“[...] que nos fala algo de modo mais imediato [...]
respira uma familiaridade enigmatica que prende
todo o nosso ser, como se ndo houvesse ai nenhuma
distancia e todo encontro com uma obra de arte sig-
nificasse um encontro com ndés mesmos”.

Essa formulacdo implica algo determinan-
te na reflexdo estética gadameriana: sua forca
declarativa. A arte é declaragdo (Aussage), e
o fato de dizer-nos algo insere-a na ordem de
tudo aquilo que temos de compreender.

Assim, a hermenéutica propde uma inter-
pretacdo sobre o fen6meno estético — seja ele
uma experiéncia do belo na natureza ou na
arte — tendo em vista o processo de media-
cdo pelo qual a existéncia humana constroi
sua propria experiéncia de mundo, integra-se
e forma sua propria tradicdo. Neste ambito,
sobressai a presenca declarativa da arte ra-
dicada no carater permanentemente presen-
te da obra, sua especial atualidade (Gegen-
wartigkeit). Diz Gadamer (1993, p. 2): “Faz
parte da experiéncia artistica que a obra de
arte sempre tenha seu préprio presente [...]
gue seja expressao de uma verdade que de
modo algum coincida com a intengdo de seu
criador”. Na qualidade de obra, a arte é uma
declaragao atualizada.

Nessas consideragdes sobre o fendomeno
artistico destacam-se dois aspectos constitu-
tivos da hermenéutica: o ontoldgico e o refe-
rente a linguagem (Sprachlich). Uma reflexao
hermenéutica sobre o dominio da arte tem,
pois, o propdsito de pensa-la em sua esséncia,
indagando sobre a especificidade de seu modo
de ser, sobre aquilo que a constitui, ontologi-
camente, como experiéncia e linguagem. Sua
inesgotavel capacidade de expressao, sempre
aberta a novas integracées da existéncia
humana revela em seu ser uma presenga que,
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no entanto, ultrapassa a limitagdo historica
(geschichtliche Beschranktheit). Por isso, en-
quanto expressao de verdade (Ausdruck einer
Wahrheit), tal andlise nao se limita a simples
busca do significado historico-original de sua
criacdo. Como esfera de realizagdo humana,
a arte é experiéncia que ultrapassa o proprio
tempo, o que lhe confere um carater especifico
quanto a sua temporalidade.

Assim, torna-se compreensivel que a
questao nuclear em torno da qual Gadamer
desenvolve a relacdo tematica hermenéutica e
estética concentre-se, fundamentalmente, na
dimensdo interpretativa da obra de arte, tendo
em vista o questionamento de seu sentido e
a investigacdao de seu modo de ser. Eis o que
estimula a discussdo hermenéutica da arte.
No entanto, a hermenéutica, além de assumir
o desafio de atualizar a pergunta pela verdade
da arte, o que implica sua compreensao como
experiéncia hermenéutica propriamente dita
como acontecimento histérico de linguagem,
também nos convoca a uma leitura critica sobre
o processo de formacdo da estética como des-
dobramento do cientificismo moderno. A critica
hermenéutica dirigida a tradicdo cientifica da
modernidade vincula-se a uma tendéncia con-
traria a reivindicacdo universal da metodologia
cientifica, no @mbito da ciéncia moderna. Por
isso, segundo Gadamer, em vez de a hermenéu-
tica buscar assegurar-se por meio de regras, o
que acarretaria a fragilidade de uma compre-
ensdo, seus fundamentos devem ser buscados
em uma experiéncia de verdade que ndo se
submeta cegamente ao ideal de seguridade da
metodologia cientifica moderna. E no apelo as
tradicdes mais antigas* que o testemunho da
arte é especialmente tomado como “[...] a mais
insistente adverténcia a consciéncia cientifica,
no sentido de que se reconhegam seus limites”
(GADAMER, 1990, p. 2). Em sua particularida-
de, nela revela-se uma concepgao de compre-
ender que, todavia, ndo é instrumental.

Reivindicar para a arte seu valor de verdade
constitui um grande impulso ndo sé para va-
lorizar a base ontoldgica de seu pensamen-
to hermenéutico gadameriano, mas também
implica a necessidade e o reconhecimento
interpretativo de toda e qualquer experiéncia
humana. Resgatar para a arte uma condigao
de tal importancia resulta em reconsidera-la,
paradigmaticamente, como esfera privilegiada
em que a verdade se expbe como experién-
cia. Dai emerge o ponto de partida da classica
obra hermenéutica do século XX, “Verdade e
método” (Wahrheit und methode).
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Perguntar pela verdade da arte é desde ja
toma-la como fendmeno hermenéutico, cuja
compreensdao s6 se torna possivel por meio
da andlise ontoldgica da experiéncia artistica.
E na reflexdo sobre seu modo de ser que a
ontologia da obra de arte constitui-se como
chave decifratéria da experiéncia hermenéu-
tica, anunciando, por sua vez, os elementos
fundadores do compreender: sua disposicao a
abertura, a alteridade e ao ambito da lingua-
gem, horizonte radical que estabelece nosso
encontro com o mundo.

Se, como anteriormente destacamos, o
que torna hermenéutico o universo estético é
o0 proprio carater declarativo da obra de arte
a partir do qual esta vem a nosso encontro, a
analise sobre sua verdade ndo pode prescindir do
conceito mesmo de experiéncia, “uma genuina
experiéncia em obra, que ndo deixa inalterado
aquele que a faz”(GADAMER, 1990, p.106). A
arte é experiéncia hermenéutica, e, enquanto
tal, sua analise remete-nos aos elementos es-
senciais que perfazem a natureza do conceito
de experiéncia hermenéutica. Considerando sua
essencial abertura, a presenca da arte deve ser
necessariamente pensada como experiéncia de
finitude, de efetuacdo histérica (Wirkungsges-
chichte) e, sobretudo, como experiéncia de lin-
guagem (dialdgica), cuja representagdo instaura
uma especifica declaracdo de verdade atualizada
no tempo e celebrada na historia.

5 A RELEVANCIA DA ESTETICA
DIALETICA E HERMENEUTICA COMO
PERSPECTIVAS DE ENSINO E PESQUISA

Mediante a breve exposicao sobre os fun-
damentos filoséficos pertinentes a teoria es-
tética de Hegel e a hermenéutica estética de
Gadamer, o nosso propdsito agora é destacar a
importancia desses referenciais teorico-filosofi-
Cos para o ensino e pesquisa nha graduagao em
filosofia, licenciatura ou bacharelado, conside-
rando a pluralidade de questdes suscitadas.

O ensino da estética nas instituicdes de
ensino superior assume diversos horizontes
tendo em vista, sobretudo, o interesse e as
pesquisas estéticas desenvolvidas pelos pro-
fessores que ministram a referida disciplina.
Isto implica a oferta de cursos que privilegiem
problemas ou autores ora mais tradicionais, ora
mais modernos ou pds-modernos, ou mesmo
um didlogo entre pensadores no proposito de
ampliar o nivel de investigagdo estético-filoso-
fica. Todavia, do ponto de vista da formacao
dos graduandos em filosofia, ressalta-se con-
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tinuamente a importéncia de autores e teorias
classicas por se constituirem referenciais a
partir dos quais a cultura filosofica foi erigida e
a tarefa critica do pensamento exerceu o seu
desdobramento, anunciando crise de paradig-
mas, propondo novas leituras e reorientando
as proéprias investigacdes estéticas.

Selecionamos duas matrizes tedricas da
estética - a dialética e a hermenéutica - porque
ambas desenvolvem suas reflexdes a partir de
experiéncias estéticas propriamente ditas, o
que nos permitem analises junto a particula-
ridades artisticas cldssicas ou modernas, na
tentativa de pensa-las filosoficamente.

Contempla-las como referencial para o
ensino e pesquisa justifica-se pela diversidade
de questbes histérico, ético-politicas e episte-
moldgicas que as mesmas sugerem a proble-
matizagao filoséfica, conforme abaixo se segue.

A filosofia da arte hegeliana, enquanto
referéncia para o ensino e para pesquisas es-
téticas na graduacgdo, apresenta como mérito
inicial o fato dessa perspectiva pensar a ideia
do belo artistico fundamentalmente articulado
a historia - histéria da Razdao -. Uma filosofia
da arte nao pode prescindir de sua determi-
nagao histérica mesmo porque sua reflexdao
revela os testemunhos do “espirito do tempo”.
A estética apresenta-se a nés como uma his-
téria da filosofia da arte, oferecendo-nos uma
analise historico-conceitual sobre as formas de
artes particulares - arte simbdlica, classica e
romantica — e, também, sobre a particularida-
de da Arquitetura, Escultura,Pintura, Musica e
Poesia; expressdes de verdade na finitude.

Os Cursos de estética de Hegel nos ofere-
cem uma abordagem filoséfica sobre a dimensao
estética, enfatizando a producdo artistica como
necessidade espiritual histdrica resultante do in-
contentamento humano diante da regularidade
das vicissitudes da natureza. Dai a importancia
de suas criagdes serem pensadas em sua relagao
dialética com a natureza. Tal horizonte promove
uma discussao significativa acerca da identidade
do homo aestheticus enquanto agente contem-
plador e transfigurador da realidade no exerci-
cio espiritual da Razdo. Pensar a arte enquan-
to realidade efetiva significa, por conseguinte,
questionar o outro lado de sua presenca mate-
rial e sensivel vislumbrando as particularidades
das experiéncias estéticas viabilizadas pelo belo
natural e pelas belas artes.

Na qualidade de uma reflexao racional
sobre o belo artistico, a estética de Hegel ndo
deixa de ser uma obra dedicada a finitude sen-
sivel. Pois, se a arte € garantida uma autono-
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mia consideravel, é precisamente porque ela
assegura a sensibilidade um lugar de verdade.
Sua espiritualidade, no entanto, advém de uma
necessidade geradora de conflito e negacgao
gue leva o pensamento a sobrepor-se aos me-
canismos da natureza

Ultrapassando uma ponderacao filosdfica
que reflete o dominio do belo como juizo do
gosto e expressao de um sentimento desinte-
ressado (Kant), Hegel reapresenta o problema
classico da verdade da arte, conferindo as suas
manifestacdes o estatuto de verdade histori-
ca. Porém, como estd consignada as frontei-
ras do sensivel sua verdade apresenta uma
limitacdo ideal. A verdade da arte confere a
particularidade do seu aparecer, um sentido
que ultrapassa o significado de mero engano
ou ilusdo, colocando-nos diante de um proces-
so dinamico em que os fendOmenos aparecem
para nés e nos fazem pensar.

O problema da verdade da arte assume
na estética de Hegel um carater relevante, na
medida em que 0 mesmo ainda instaura uma
tese que se tornou paradigmatica nas analises
estético-filosoficas contemporaneas - o fim da
arte. Tal anuncio que decreta uma formulagéo
conhecida como “a morte da arte” implica na
verdade sua afirmacdo, ja que sua presenga
objetiva ndo foi exaurida como manifestagao
cultural. Sua atualidade, expressa no pensa-
mento estético contemporaneo (Adorno, Ben-
jamin, Heidegger, Gadamer, etc), indica os
mais diversos desdobramentos e perspectivas
de analise sobre a arte moderna, oportunizan-
do uma interlocucao promissora entre teorias
estéticas contemporaneas e modernas.

A teoria estética hegeliana da idealiza-
¢do, enquanto Ultima expressdo da estética
moderna, nos sugere diferentes leituras. Por
um lado, um olhar nostalgico ao passado,
rememorando um tempo em que a arte era
verdadeiramente expressao de verdade; por
outro, a consciéncia das efervescentes trans-
formagdes sob as quais estavam submetidas
as artes na modernidade, o que sugeria a ne-
cessidade de uma analise mais fecunda sobre
0s seus produtos.

A estética hermenéutica de Gadamer, por
sua vez, assim como a perspectiva dialética
hegeliana, apresenta como eixo central a exi-
géncia de analisar o dominio do estético e da
arte a luz da experiéncia historica da finitude.
Das diversas abordagens inerentes a estética,
a discussdo hermenéutica enquanto perspec-
tiva de ensino e pesquisa na graduacdao em
filosofia ocupa um lugar central, ndo apenas
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por submeter o fenébmeno estético ao proces-
so de interpretacdao, mas, sobretudo, porque
essa reflexao mobiliza uma discussdo sobre a
relagdo entre modernidade e cultura estética,
bem como confere ao fen6meno da arte, sua
recuperagao como experiéncia de verdade

Analisar a dimensdo da experiéncia esté-
tica no horizonte hermenéutico de Gadamer
significa identificar as etapas de um procedi-
mento que é paradigmatico. Pensa-la, primei-
ramente, como procedimento de critica, des-
truicdo e recuperacao e, posteriormente, como
desenvolvimento de uma reflexao sobre seu
modo de ser, enquanto experiéncia de finitu-
de essencialmente determinada pela nogao de
consciéncia histdrica e pela cifra da linguagem.
Por isso, ndo basta questionar a justificativa
da experiéncia estética ou mesmo a experién-
cia da arte - acontecimento de verdade - ser
privilegiada como reflexdo inicial acerca dos
fundamentos da hermenéutica filoséfica, em
Verdade e método, mas investigar como é
construida a argumentacgdo que a sustenta em
seu carater paradigmatico. Pensar a questdo
da verdade a partir da experiéncia da arte
apresenta-se como condicao de possibilidade
hermenéutica para analise sobre a compreen-
sdao humana na tentativa de ampliar os seus
horizontestes interpretativos da realidade.

A esse propdsito, uma leitura mais
atenta desta obra, sobretudo, em seu primei-
ro momento, nos remete ao esclarecimento
gquanto ao uso das expressdes “experiéncia
estética e experiéncia da arte” em suas desig-
nagdes conceituais; termos usados, algumas
vezes, quase que indistintamente. Inde-
pendentemente da articulagdo que se possa
fazer entre essas duas expressdes, do ponto
de vista de suas significagbes terminoldgicas,
precisamos a respeito ter claro o seguinte: a
expressdo “estética” é utilizada tanto como ca-
racterizacdo da consciéncia - consciéncia esté-
tica -, como a partir do estatuto epistemoldgi-
co cunhado nos tempos modernos a partir de
Baumgarten (Estética) e com dedobramentos
na filosofia de Kant e no neokantismo. A refe-
réncia a estética representa para Gadamer nao
apenas a proposta de uma reflexdo historico-
-conceitual, mas de modo significativo e ne-
cessario o procedimento critico-hermenéutica
que prop0Oe sua “destruicao” enquanto um pro-
longamento do discurso cientifico moderno. A
critica aos pilares da filosofia moderna enquan-
to critica da subjetividade, inevitavelmente se
realiza sob a forma de uma critica ao fen6me-
no da estetizacdo dos conceitos humanisticos,
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bem como a consciéncia estética, sobretudo a
partir de Kant. Eis um elemento que funda-
menta a especificidade das reflexGes estéti-
cas a partir do pensamento hermenéutico de
Gadamer, possibilitando ainda uma discussao
com o processo de legitimagdo das ciéncias
humanas (Geisteswissenchaften).

Inserindo-se nessa argumentagao susten-
ta-se a tese de que o desenvolvimento do con-
ceito de “aisthesis”, na conquista de seu esta-
tuto epistemoldgico, ao longo do pensamento
moderno, acarretou um “prejuizo” significativo
a relagdo arte, pensamento e verdade®. Pre-
juizo aqui também entendido como Vorurteil,
pré-condicdo inevitavel para a compreensdo
- no sentido ontoldgico-heideggeriano - que
nos distancia do esquecimento e nos projeta a
abertura de novos questionamentos.

Ao que parece, a relagdo estética e herme-
néutica, no modo como ela se desenvolve na
filosofia de Gadamer, nao nos oferece formu-
lagdo sdlida e objetiva de uma estética, nem
tampouco de uma teoria sobre as artes. Entre-
tanto, afirmar a especificidade dessas reflexdes
como um simples momento de desvio pode
também parecer um tanto quanto insuficiente,
para um pensador que reconhece na impor-
tancia de pensar sobre a experiéncia misterio-
sa da arte um desempenho necessario para as
ciéncias humanas, bem como uma experiéncia
dialégica e confronto com ndés mesmos.

A critica a consciéncia estética desenvolvi-
da por Gadamer, desde o comeco de Verdade
e método é, portanto, a critica a estetizacdo
e subjetivacdao como tentativa de resgate do
espaco e abertura da obra, abstraidos pela
consciéncia estética e que nos remetem, como
contraponto, ao resgate de sua historicidade.
Da destruicdo da estética segue-se a ressigni-
ficagdo do fen6meno da arte como tentativa de
tornar invalida sua abstracdo de temporalida-
de e historicidade, asseguradas pela nogdo de
consciéncia estética. Faz-se necessario reatar
o lago rompido da obra com seu mundo.

A proposta hermenéutica de “destruicao da
estética” inaugura, assim, uma nova pergunta
pela arte, cuja esséncia nos remete a sua re-
consideracao como acontecimento de verdade
(alétheia). A recuperacdo de seu lago origina-
rio com o mundo, no entanto, esta radicalizada
em sua natureza historica e linguistica. Tal pro-
posta de pensamento nos reorienta a contem-
plar a histéria da arte, no sentido de perceber
na tradicdo das experiéncias artisticas o des-
velamento concreto de um mundo constituido
pela facticidade das condicGes socio-historicas
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e politicas que por sua vez se atualizam nas
discussdes contemporaneas acerca da estética

6 CONSIDERACOES FINAIS

A relevancia das duas propostas acima ex-
postas emerge do universo de suas abrangén-
cias historico-culturais. Sao reflexdes estéticas
que priorizam a concretude da experiéncia da
arte na positividade de suas manifestacdes
contextuais, oportunizando-nos um dialogo
com a tradigdo, com as condigdes socio-histo-
ricas do seu fazer e, também com os elemen-
tos subjetivos de sua fruicdo. Em um contexto
de problematizacao da subjetividade na mo-
dernidade, a estética, nessas duas vertentes,
culmina em uma discussdo ética sobre a finitu-
de e ontoldgica sobre a verdade, o que amplia,
consideravelmente, sua interface com as cién-
cias e com a cultura em geral. Desse modo,
redimensionando o horizonte estético do belo
artistico como momentos de verdade e experi-
éncia histérica da finitude nas quais os serem
humanos se reconhecem e dialogam entre si,
a estética dialética de Hegel e a estética on-
toldgico-hermenéutica de Gadamer se consti-
tuem em propostas tedrico-metodoldgicas que
incrementam o ensino de filosofia na gradua-
¢ao. Ademais, a pluralidade de investigagdes
suscitadas por essas teorias filosoficas privile-
giam a possibilidade de uma ampla interdisci-
plinaridade com ciéncias humanas e naturais,
com as teorias da arte e com filosofia como um
todo, estimulando desdobramentos de ques-
toes acerca da relacdo estética e ética, arte e
politica, arte e linguagem, arte e cultura, arte
e inconsciente, arte e ontologia etc.

NOTAS

1. E fundamental a leitura do texto de Baumgarten
AEstética: a Iégica da arte e do poema(1750), no
qual o estético, embora definido como conheci-
mento inferior, € submetido a uma investigacao
que nos conduz ao fendmeno do belo e da arte.
A esse propdsito também é relevante consultar o
texto Homo aestheticus.Cap.I e II (FERRY,1994)

2. A expressao “esforco conceitual” ou “esforgo ten-
so do conceito” é usada por Hegel no prefacio a
Fenomenologia do Espirito. Ai é ressaltada a im-
portancia e uma atencgdo criteriosa ao conceito no
propdsito do estudo da ciéncia. Registra-se, ain-
da, uma diferenga hegeliana entre o “pensamen-
to que raciocina” e o “pensamento conceitual”.

3. O termo figura (Gestalt) apresenta um significa-
do especial na Estética de Hegel, designando a
matéria espiritualizada propriamente dita, isto é
o elemento sensivel em que se manifesta o espi-
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ritual, sendo portanto em si e por si significante

4. Essa experiéncia extracientifica de verdade é
buscada por Gadamer em tradigdes valiosas,
cujo esquecimento implica a necessidade de
sua reabilitacgdo como uma forma de conside-
ravel contribuicdo. Assim, tem-se a tradicdo
retorica, a filosofia pratica e a hermenéutica ju-
ridica e teoldgica.

5. A possibilidade dessa hipdtese ndo é indiferente a
uma das maximas da estética hegeliana: a arte
como manifestacdo sensivel da ideia no horizonte
do sensivel define-se como momento de verdade.
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