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RESUMO: O artigo ressalta a importancia em se estudar a gramatica do cinema para uma
compreensdo mais efetiva da linguagem de telejornais. Acreditamos ser oportuna essa
reflexdo considerando o pressuposto de que, nas duas situagOes de uso das tecnologias do
audiovisual, hd uma representacao, e ndo um espelho da realidade, de modo que estabelecer
comparacles entre um filme e uma reportagem monotematicos, voltados & questdo dos
transtornos mentais, amplia o aprendizado teorico-conceitual para os estudantes vinculados

aos cursos de jornalismo.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Telejornalismo. ensino de jornalismo. representagdes

narrativas.

ABSTRACT: The article emphasizes the importance of studying the grammar of cinema for
a more effective understanding of the language of television news. We believe that this
reflection is timely considering the assumption that, in the two situations of use of audiovisual
technologies, there is a representation, not a mirror of reality, in order to establish
comparisons between a film and report monothematics, focused on the issue of mental

desorders, broad the theoretical-conceptual learning for students linked to journalism courses.
KEYWORDS: Journalism. Cinema. journalism teaching. narrative representations.
1. Introducéo: por uma pedagogia das aproximacoes

A partir desta segunda década do século XXI, a formacdo dos jornalistas brasileiros
passa por um momento de transi¢do: Em 2013, com a homologacéo do Parecer CNE/CES n.°
39/2013, de 20/2/2013, que institui efetivamente as Diretrizes Curriculares de Jornalismo,
aprovadas pela Resolucdo 01, de 27/9/2013, os cursos de graduacdo nessa area

paulatinamente deixam de ser uma das habilitagdes do curso de Comunicacgédo Social e passam
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a ter uma configuracdo autbnoma, ou seja, os profissionais dessa nova geracdo deverédo ser

egressos dos cursos de bacharelado em Jornalismo.

Mediante uma legislacéo criada ao final da década de 1960, o curso de Comunicagédo
Social teve assegurado em seu escopo seis habilitacbes formativas: jornalismo; cinema e
teatro; editoracdo; relacfes-publicas; publicidade e propaganda e, por fim, rddio e TV. Mas a
decisdo de reunir todas essas possibilidades de formacdo profissional num Unico curso
superior sempre foi motivo de questionamentos, € historico, portanto, o pleito em favor de
uma demarcacao identitaria mais objetiva, algo que agora se consubstancia, tendo em vista a

aprovacao das novas Diretrizes.

Na préatica, essa mudanca resulta em projetos pedagdgicos mais explicitamente
voltados a formacdo na area especifica do jornalismo. Ou seja, incide diretamente em
discussdes acerca da oferta dos componentes curriculares: anteriormente, sob a chancela do
“curso de comunicacdo social”, havia a compreensdo de uma formacdo mais generalista nos

primeiros semestres.

Essa tendéncia em apresentar 0 curso numa perspectiva em principio meramente
tedrica e generalista, capaz de juntar, numa mesma sala de aula, estudantes de todas as
habilitacdes, foi paulatinamente desconstruida com o advento das Diretrizes curriculares,
marco legal para o ensino superior no Brasil a partir dos preceitos legais desde a aprovacéao da
Constituicdo de 1988. Com as Diretrizes, 0s cursos deixam de obedecer a propositura dos
Curriculos Minimos — orientacdo que uniformizava a oferta pedagdgica em todo pais — e
passam a demarcar maior autonomia e identidade na construcdo de suas propostas
pedagdgicas (ASSIS, 2005, p. 131-145).

Nessa conjuntura que doravante vislumbramos, os debates se ampliaram e, em vista da
nova lei, tornou-se imprescindivel o repensar dos projetos pedagdgicos de todos o0s cursos do
pais. Entretanto, nesse novo contexto, componentes curriculares como linguagem de cinema;
comunicacdo e estética; audiovisual e alteridade; documentario audiovisual e afins?, estfo
alocados nos projetos pedagdgicos ja adaptados as novas Diretrizes, 0 que nos parece bastante

pertinente a partir de trés argumentos principais:

> A guisa de exemplo, encontramos projetos pedagogicos de jornalismo ja reformulados a partir das novas
Diretrizes curriculares que consideram o estudo da linguagem audiovisual ndo apenas na perspectiva do
telejornalismo nas seguintes instituicdes de ensino superior: UFRRJ, UFJF, UEPB e UNASP.
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1) A educacéo da sensibilidade propiciada pela fruicdo da arte é indubitavelmente necessaria
em qualquer circunstancia em que se pretenda promover a cidadania, alias tdo importante
quanto a educacao racionalista que predomina em nossos espagos académicos. No contexto
educativo especifico da formacdo dos jornalistas, promover a educacdo mediada pela arte do
cinema favorece mais uma oportunidade de convivéncia com as linguagens e as tecnologias
do audiovisual, algo que, per si, ja promove essa ampliacdo de perspectivas de aprendizado na

area.

2) a possibilidade da pratica de um dos subgéneros do jornalismo opinativo consubstanciada
na producdo da resenha critica de filmes. A critica de arte é uma instancia socialmente

consolidada e tradicionalmente vinculada a formag&o e ao exercicio do jornalismo.

3) por fim, a possibilidade de um aprendizado mais amplo do telejornalismo a partir dos
estudos comparativos com o cinema. Essa interface amplia a perspectiva da execugdo técnica
dessa pratica jornalistica pontual, vivenciada em outras situacbes pedagdgicas mais
especificas, a exemplo do componente curricular telejornalismo e do estagio obrigatorio na

area.

Em vista desses argumentos supracitados, € que ora nos reportamos a pertinéncia do
cinema e as discussdes subjacentes a disciplinas ligadas a sétima arte para a formacdo dos

futuros jornalistas.
2. Suportes tedricos para contextualizar o debate

O advento da captacdo de imagens em movimento, ao final do século XIX, esteve em
sua génese relacionado ao fazer artistico: ndo por acaso, os franceses Louis e Auguste
Lumiére sdo reconhecidos como os precussores do Cinema. Com o fim da segunda guerra
mundial, um outro uso para 0 que Se convenciona atualmente chamar tecnologias do
audiovisual ganharia espaco, algo viabilizado a partir da popularizagcdo de um outro invento: a
televisdo. E a partir desse contexto histérico que ocorre uma sistematizagdo mais efetiva de
narrativas factuais do cotidiano resultando no que hoje chamamos de tecnologias do
audiovisual. Acerca dessa paulatina consolidagédo, Levy (1993, p. 103) salienta, ao final do
século XX, que, “em breve, estardo reunidas todas as condi¢BGes técnicas para que 0
audiovisual atinja o grau de plasticidade que fez da escrita a principal tecnologia intelectual

(em épocas anteriores)”.

Ainda nos anos quarenta do século XX, ganharam corpo as primeiras teorizagdes

acerca do fazer jornalistico. Em principio, as noticias sdo compreendidas como um reflexo,
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um espelho dos acontecimentos (TRAQUINA, 2006, p. 146), algo que preconiza a distin¢do
entre cinema enquanto representacdo artistica e telejornalismo enquanto uma reproducéo
objetiva e absoluta da realidade. Essa teoria do espelho, que em principio pareceu Obvia e
inconteste, atualmente € percebida como muito simploria a explicacdo da atividade

jornalistica.

Uma nova possibilidade paradigmatica surgiu a partir de estudos similares ao que foi
empreendido por Peter Berger e Thomas Luckmann, socidlogos cujas pesquisas
redimensionaram a ideia da sociedade como realidade subjetiva, nos anos 1970 (BERGER &
LUCKMANN, 1985, p. 173). Nesse contexto, foi possivel demarcar um pensamento teorico
especifico ao campo do jornalismo, algo que doravante se configura na (re)conhecida teoria
construcionista, consubstanciada metodologicamente no newsmaking, ou seja, 0
entendimento de que as noticias sdo o que sd@o nao porque refletem a realidade, mas porque
uma série de circunstancias historico-sociais condicionam uma representacdo narrativa
particular para essa realidade. Assim sendo,

Por que as noticias sdo como sdo? Que imagem elas fornecem do mundo? Como
essa imagem é associada as praticas do dia a dia na produgdo de noticias, nas
empresas de comunicacdo? Essas sdo algumas das questdes de que se ocupa o
newsmaking, cuja abordagem se da dentro do contexto da cultura profissional dos
jornalistas e a organizacdo do trabalho e os processos produtivos. As diversas

conexdes e relacdes existentes entre esses dois aspectos sdo a preocupacao central da
pesquisa da producdo da noticia. (PEREIRA JR. 2003, p.80).

Por outro lado, quando o cinema também passa a ser objeto de reflexdes académicas, 0
conceito de diegese passa a ser um dos mais recorrentes para explicar sua condi¢do de
representacdo narrativa do mundo. Ao fim especifico deste trabalho, é importante salientar
que diegese foi um conceito inicialmente usado para estudar narrativas literarias, tem origem
na palavra grega diegesis e, num esclarecimento ainda despretensioso, significa universo de

acdo na histaria.

Em se tratando de cinema, a diegese compreende aquilo que nos permite compactuar
com a verossimilhanca interna de uma narrativa filmografica, ainda que se trate de uma
abordagem ficcional, a partir dos elementos que lhe sdo constitutivos, a saber, o tempo, 0
espaco, a logica interna da trama e de seus personagens. Uma coeréncia interna a partir das
possibilidades tecno artisticas que lhe sdo inerentes para uma narrativa do mundo: sequéncia

de imagens, sons/dialogos superpostos a partir da montagem ou edi¢do. Desse modo,
A histéria da chamada sétima arte mostra como esta dupla faceta de que é composto
um filme — imagem e som / palavras — se pode entretecer, ora valorizando-se mais 0s

aspectos verbais e a trama narrativa, ora a plasticidade que a fotografia, a imagem e
modernamente os chamados efeitos especiais conseguem construir. E este dialogo
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entre as duas forcas componentes (a importancia das palavras e a das imagens)
constitui-se frequentemente no centro da discussdo do que é a esséncia do cinema.
(TEIXEIRA, 2013, p. 287).

Ou ainda, conforme reforca Santos (2016, p. 458), “a diegese designa um mundo, um
universo espaco temporal, coerente, povoado de objetos e de individuos possuindo suas

proprias leis semelhantes eventualmente as do mundo da experiéncia vivida”.

Por conseguinte, diante das assertivas tedricas que dao respaldo a ideia de que tanto o
cinema quanto o telejornalismo séo representacdes do mundo real, acreditamos ser oportuna a
discussdo acerca das demarcacOes gramaticais entre as duas possibilidades enunciativas em

seus contextos de legitimacao.
3. Cinema e telejornal: diferencas e semelhancas a partir de um esbo¢o comparativo

A explanacdo anterior nos permite a familiaridade com algumas balizas teoricas do
cinema e do telejornalismo enquanto representacfes do mundo real. Passemos, entdo, a uma
comparacdo entre produgdes configurativas das duas situacdes de uso do aporte tecnoldgico

audiovisual.

De antemdo, salientamos que, para o fim especifico da presente explanagéo,
selecionamos uma reportagem, produzida e exibida em TV aberta e um filme em curta-
metragem produzido na regido nordeste. Ambos tém em comum a questdo tematica, ou seja,
os transtornos mentais® e a lida cotidiana com pessoas portadoras de caracteristicas afins a
essa questdo. A escolha do objeto tem como motivacdo a qualidade técnica e estética das duas
producdes e o compromisso pedagogico de evidenciar discussdes emergentes e significativas
a sociedade de modo que a formacdo de jornalista privilegie sempre 0 respeito ao proximo e

as suas necessidades basicas.
3.1. Descricéo preliminar do material em andlise

O primeiro espaco narrativo € o filme Ilha, dirigido por Ismael Moura e apresentado
em diversos festivais de cinema do Brasil no ano de 2016. O filme é uma ficcdo em cores,
com duracdo de quinze minutos, gravada no estado da Paraiba e que tem no elenco os atores

Fernando Teixeira e Wallison Pereira. A direcdo de fotografia esta assinada por Breno Sales,

* Ao longo do presente artigo, adotamos sempre a expressao transtorno mental porque, no Brasil, a Camara
Federal aprovou, de forma conclusiva, em 17 de marco de 2009, o Projeto de Lei 6013/01. A propositura
determina, dentre outras coisas, que transtorno mental é o termo adequado para designar o género
enfermidade mental, e substitui termos como “alienagdo”, “doenga mental” e outros equivalentes para
designar peculiaridades comportamentais passiveis de estudos e tratamentos por parte de psicdlogos e
psiquiatras.
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som direto de Bruno Alves, roteiro do diretor, Ismael Moura, que também estad na montagem,
em parceria com Jodo Paulo Palitot. A direcdo de arte esteve ao encargo de Romero Sousa e a
producdo-executiva foi feita por Carine Filza e Edna Pontes. A empresa “Pigmento

cinematografico” aparece como produtora do filme.

Segundo a sinopse, disponibilizada no site www.portacurtas.org.br, espago virtual

onde também encontramos “llha”, o curta-metragem traz a seguinte historia: “seu Antonio,
um senhor de seus 80 anos vive isolado em uma casa velha junto com seu filho, um rapaz que
sofre de um distarbio mental e sendo obrigado a viver em cativeiro em um quarto escuro
cercado com agua, transformando sua cama em uma espécie de ilha. A vida dos dois vive em
frequente conflito de um homem sofrido e esquecido pela sociedade com seu filho com uma

doenca perturbadora”.

e v ra g =
() i eV imi P

Figura 1: Imagem de divulgagdo do filme /lha, disponivel em
ttps://www.clickpb.com.br/cinema/filme-paraibano-ilha-e-o-maior-vencedor-da-mostra-
sesc- e-cinema-225008.html

Versando sobre tematica similar, a reportagem da TV Paraiba, emissora afiliada a
Rede Globo de televiséo, foi exibida em 19 de maio de 2016 e esta disponibilizada pela

internet mediante o link http://gl.globo.com/pb/paraiba/jpb-ledicao/videos/v/medica-fala-

sobre-cuidados-com-a-saude-mental/5035267/

A edicéo do telejornal supracitado foi apresentada por Denise Belmiro. A reportagem
que nos serve de referéncia tem como motivacdo o Dia nacional de luta antimanicomial e foi
editada com uma duracdo de seis minutos. Nesse material, consta a assinatura da seguinte
equipe: Valéria Assuncdo reporter; cinegrafistas: André Luis e Damido Tomé; editor de
imagens: Jonhwellington NObrega e as seguintes pessoas entrevistadas: Claudia da Costa,

Jaqueline Iris, Gragca Maciel, Maristela Kelly, uma jovem sem identificacdo na reportagem
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por ser ex-usudria de drogas, Expedita Nunes, Yale Travassos e Marizio Bernardino. Apos a

matéria, foi exibida uma entrevista de estidio com a psiquiatra Marcia dos Santos.
3.2. Categorias de analise
3.2.1. Abordagem do tema no contexto espaco-tempo

Conforme explicitamos na descricdo do objeto de analise, o transtorno mental é a
tonica das duas possibilidades textual-discursivas. Partindo dessa constatacdo elementar,
levamos em conta que, na reportagem, ocorre a demarcacdo factual de forma explicita e
aprioristica, ou seja, a apresentadora do telejornal j& comeca informando que no dia anterior
(18 de maio de 2016), “foi comemorado o dia nacional de luta antimanicomial” seguida da
explicacdo objetiva acerca da génese desse movimento. O mesmo ocorre com 0 espago onde
ocorrem os fatos, do qual tomamos ciéncia a partir da predominancia de planos abertos e
planos conjunto® que desnudam o ambiente, e que resulta no que chamariamos de assepsia da
representacdo. A explanagédo prossegue nessa perspectiva factual e objetivamente explicativa,
dando conta inclusive do nimero de CAPS — Centros de assisténcia psicossocial existentes no
estado da Paraiba quando passamos a tomar contato com o texto da reporter, que enfatiza as
caréncias materiais do CAPS naquele momento, numa clara reiteracdo da essencialidade dessa

demarcacdo factual.

A preméncia em atestar essa vinculacdo ao tempo presente reflete, alias, o quanto nas
rotinas de producéo repertoriadas pelo newsmaking, tal atitude confere a legitimidade ao
discurso jornalistico desde o momento do planejamento operacional: “o tempo € 0 eixo
central do jornalismo. Sob a pressdo da hora do fechamento, as empresas do campo
jornalistico sdo obrigadas a elaborar estratégias para dar conta de sua matéria-prima principal:
a noticia” ( PEREIRA JR., 2003, p. 80.)

Ja no filme ndo acontece essa necessidade de demarcacdo temporal mediante
elementos textuais tdo explicitos e prementes. Ao assisti-lo, nos assenhoramos de uma
condicdo diegetica espaco-temporal apropriada a possibilidades mais amplas de leitura, tanto
a partir de seus elementos cénicos-descritivos, como pelo cotidiano dos personagens em cena.
Podemos dizer que em llha, “o tempo é necessariamente uma representacdo indireta, porque

resulta da montagem que liga uma imagem-movimento a outra” (DELEUZE, 1990, p. 48).

* A menc¢do a planos e movimentos de camera feitas ao longo de todo esse trabalho tem por referéncia
Andrade (2013).
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Figura 2: Nos quadros 1 e 2, imagens do filme /lha e da reportagem da TV Paraiba, printadas da internet,
exemplificam modos singulares de vivéncia com a doenga mental: enquanto no filme apreendemos os
elementos da narrativa (personagens, espaco, tempo) mediante a paulatina exposi¢do ao contexto diegético e
um uso menos convencional dos planos de filmagem, a reportagem do telejornal nos encaminha para a
compreensdo desses elementos de forma mais imediata e objetiva, com dados concretos sobre o fim dos
manicémios no texto off e a partir da predominancia dos planos aberto e plano médio, este ultimo usado para
as entrevistas.

Em vez de uma limitacdo intersubjetiva, o desfile das situacdes diante de uma camera
predominantemente contemplativa confere a esse curta-metragem um carater mais atemporal,
redimensionado sem a preocupagdo em sinalizar a motivacdo imediata da abordagem,

conforme é t&o premente ao telejornalismo.

Essa representagdo indireta do tempo e do espaco a qual Deleuze faz mencéo, ocorre
mediante alguns elementos da prépria filmografia. A fotografia do filme nos mostra
paulatinamente uma ambiéncia marcada por indicios de que a trama ocorre na zona rural,

mais precisamente no sertdo do nordeste brasileiro.

A habitacdo, o tipo de alimento preparado, 0s elementos paisagisticos e,
principalmente, a alternativa encontrada pelo pai do rapaz portador de deficiéncia para
enfrentar a deficiéncia do filho. Mediante recursos de profundidade de campo, nos é mostrado
0 rapaz amarrado a uma arvore por uma corrente enquanto o pai prepara a refei¢cdo ou ainda
em outros momentos confinado em sua propria cama, com a qual temos um primeiro contato
mediante um plano zenital: a cama cercada de dgua nos faz entender que se trata de uma fobia
do rapaz e nos encaminha para uma impactante explicagdo da metafora que da nome ao filme.
Ilhados no sofrimento da auséncia total de sociabilidade, muito menos contando com politicas
publicas de atencdo basica, esse filho portador de necessidades especiais se arrasta num
cotidiano angustiante, aprisionado, ora pela corrente evidenciada em varios recortes de planos

detalhe, ora em planos mais abertos em que nos defrontamos com a cama-ilha ou a arvore-
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cela, numa sinalizacdo brutal e escancarada de todas as caréncias materiais e afetivas dos dois

personagens.

Em seu oposto, a reportagem de telejornal nos aponta, numa representacédo direta, as
referéncias que ddo conta do meio urbano, contemporaneo, marcado por iniciativas, ainda que
insuficientes, de politicas publicas voltadas a assisténcia dos portadores de patologias
mentais. Os movimentos panoramicos da camera ressaltam a sociabilidade no meio em que
estdo inseridos os personagens, um meio alias institucionalizado mediante a rubrica do CAPS

em toda a sua conjuntura voltada ao fim especifico do trato com essas pessoas.
3.2.2 Conducéo da narrativa mediante o verbal/imagético

O filme llha prescinde de um narrador onisciente e até mesmo do dialogo entre personagens
para guiar as possibilidades de leitura que lhe sdo adjacentes. A sequéncia de planos de
filmagem menos convencionais a representacdo do mundo que Ihe é constitutivo garante uma

exploracdo mimética plenamente coerente a esse género de narrativa.

Além disso, ha uma visivel articulagéo signica para garantir uma frui¢do sinestésica do
curta: angustia, mal-estar, repulsa, desespero sdo possibilidades que resultam da estética
predominantemente impressionista. A cena em que 0 personagem-pai reza um Pai-nosso
enquanto se prepara para o suicidio por enforcamento, nos chega mediante um jogo de luz e
sombra que permite imprimir toda a carga dramatica necessaria a situacdo, uma vez que a
acompanhamos o drama e o conflito viver/morrer pela réstia do personagem e da corda
pendurada contra a parede, numa acertada demonstracdo do quanto a arte subverte o que esta
culturalmente instituido. No espaco do jornalismo, essa demonstracao seria improvavel, tanto
pela inadequacgdo do plano de filmagem adotado, como por questdes mais éticas: no contexto
narrativo jornalistico, a recomendacdo é que o suicidio seja tratado como problema de salde
publica — a partir de circusntancias factuais como a campanha setembro amarelo, por exemplo

— evitando-se abordagens individuais do tema.

Importante ressaltar o fato de que a auséncia do dialogo ndo implica vislumbrar “llha”
como um exemplo contemporaneo de cinema mudo. O som, enquanto linguagem ganha uma
condicdo mais subjetiva, que ndo é o endosso das imagens vistas, mais apropriado ao
telejornalismo. Nesse sentido, sdo adequadas as consideracOes, também para o filme de
Ismael Moura, as palavras de Teixeira (2013, p. 292) direcionadas para o filme “O artista”, de
Michel Hazanavicius: “N&o dizer uma palavra pode ser comunicar. E nesta base que o filme

pretende questionar a necessidade imperativa das palavras para a comunicacdo”. Atente-se
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para o fato de que no filme ha limitacdo no uso de palavras, mas ndo do som propriamente
dito, até porque, em varias circunstancias, a plasmacao do sentido reside justamente nessa
sonorizacgao pouco convencional, que enfatiza tanto uma respiracdo ofegante quanto os gritos

desconcertantes do rapaz quando preso a correntes e em crises de desespero.

Outro ponto que pode ser ressaltado diz respeito a demarcacao ideoldgico-cristd, item
alias consensual nas duas representagdes narrativas. Tanto na reportagem de TV como no
filme, ocorre uma evocacdo significativa do divino a partir de sutilezas diferenciadas: no
filme, a Unica atividade do rapaz com deficiéncia mental é a confeccao de pequenos crucifixos
em palha, num gestual mais uma vez inquietante e revelador, tanto da diegese espacial quanto
da condicdo do personagem, que vive em condi¢Oes degradantes e que tem nesse gesto
cultural® um lampejo de sua condicdo humana. Essa sinalizacdo demitrgica tem no filme o
aspecto redentor, sinaliza a opgéo pela vida por parte do pai, quando, no momento de extremo
desespero resiste a ideagdo suicida enquanto reza o Pai-nosso diante da parede da casa, ornada
pelos crucifixos do filho.

Diferente do cinema, o telejornalismo pressupde sempre uma narragdo em off
referenciada na terceira pessoa e ancorada na exposi¢cdo concomitante das imagens, num
paradigma muito mais convencional de construir realidades. Para uma sintese desta

configuracdo, podemos nos reportar a Ponte (2005, p. 176):

O estilo de linguagem dos media sera assim o dominio absoluto do concreto, a
imposicdo constante de imagens e consequente esmagamento do desenvolvimento e
da expressdo de conceitos para 0 que também intervém o seu carater imediato e
direto, impondo uma ritualizacéo autoritaria do discurso dominante.

No contexto do material ora estudado, as entrevistas das personagens — sempre
captadas em plano médio, com utilizacdo de artefatos que indicam a ideia da realidade
construida (uso de microfones, identificacdo dos personagens mediante gerador de caracteres,
por exemplo) e que enfatizam a busca da representatividade plural de discursos em torno da

politica antimanicomial — atestam esse dominio absoluto do concreto de que fala Ponte.

Assim, voltando & questdo da evocacdo do divino, no caso da reportagem, essa
evocacdo ocorre justamente a partir das entrevistas. Por exemplo, quando dona Expedita
Nunes, mde de um dos internos do CAPS, se refere a unidade de tratamento psiquiatrico
dizendo que “foi enviada do céu” e que “Deus e 0 CAPS” sdo seus aliados para garantir o

tratamento do seu filho. Na escolha das falas durante a edicdo, a atitude sinaliza o quanto a fe

> A expressdo gesto cultural remete a Chartier (1991, p. 113), e designa “nuances da vida social que sdo
significativas na configuragdo do modus vivendi de um povo” (adaptado)
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em Deus é um gesto cultural cultivado a partir de varias simbologias e discursos, e que por

iISsO mesmo esta evidenciado tanto no filme quanto na reportagem.

No filme, a verossimilhanca discursiva esta no plano de uma abstracdo surreal em
varios momentos: no isolamento absoluto e sem perspectiva de seus personagens, compramos
como verossimil a ideia de que duas pessoas podem viver sem contato nenhum com outros
seres, ainda que para isso convivam com rudimentos minimos da civilizagdo, adquiridos num
convivio muito esporadico (ndo ficamos nos perguntando, por exemplo, onde adquirem as
roupas que usam, a comida que comem...). Ou seja, para aquele universo, tudo faz sentido e
prescinde de explicacGes extradiegéticas, a ponto de o plano sequéncia final, em que o pai
sofre um AVC deixando o filho amarrado e sem condic¢Ges de sobrevida, nos chega com toda

sua configuracdo de angustia e impoténcia.

Por sua vez, na reportagem, a qualidade do verossimil estd na demarcacdo espacial
concreta, tanto nas imagens do CAPS propriamente dito, quanto nas entrevistas com 0s
personagens que falam em nome dessa instituicdo, ao longo da materia (psicéloga, educador

fisico etc.).
3.2.3. Elementos constitutivos de uma meta-realidade e suprarrealidade

As reflexdes inscritas no ultimo pardgrafo da segunda categoria de analise, nos

permitem ainda uma ultima argumentacdo em favor da interface cinema-telejornalismo.

Agora falemos particularmente do telejornalismo e a convencdo adotada para as
entrevistas com pessoas que podem sofrer constrangimento a partir de uma exposicéo de sua
imagem num material jornalistico. Na reportagem que escolhemos, ha duas entrevistadas
cujas fisionomias aparecem sob um efeito de edicdo que lhes resguarda a identidade. A
primeira pelo fato de ser menor de idade e ter o diagndstico de esquizofrenia, a segunda
pessoa aparece em contraluz por ter sido usuaria de drogas. O artificio entdo utilizado nos
encaminha a compreensdo de que ai temos exemplo situacional inerente a tevé somente
enquanto representacdo narrativa, uma vez que no mundo vivido propriamente ndo ha

mecanismos de estilizacdo da imagem das pessoas que Ihes garanta anonimato.
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Figura 3: Na imagem, um exemplo da manufatura do real em narrativa jornalistica, obtida da reportagem sobre
a luta antimanicomial e que configura a meta-realidade.

Cabral (2012, p. 141-167) nos possibilita pensar essa questdo a luz da realidade
expandida, uma categoria de analise também inspirada na teoria do newsmaking. Segundo
essa autora, é proprio, legitimo e cada vez mais esteticamente aceitavel a ideia de manipular
estratégias de ampliar a representacdo do real intrinseco ao fazer telejornalistico mediante, por
exemplo, a utilizacdo de infoimagens e simulag&o jornalistica.

Os jornalistas de tevé se utilizam dessas e outras estratégias para a construcdo dos
sentidos: se valem de planos, enquadramentos movimentos de camera, iluminac&o,
cortes, emendas, fusdes, animacGes, alteracbes, manipulacdes, efeitos e simula¢bes
que se misturam, se sobrepdem e se alternam para prender a atencdo dos videntes.

Essas estratégias constroem a noticia televisiva como um mundo possivel que busca
apresentar uma sintese da realidade social (CABRAL, 2012, p. 151/152).

A partir dessa abordagem do mundo possivel de que fala Cabral, ampliam-se as
discussOes acerca de cinema e telejornalismo: o jornalismo, ainda que construcéo do real, se

reporta, redimensiona sempre e obrigatoriamente ao mundo real.

Ainda que assim se configure por questdes éticas e até identitarias, ao jornalismo é
permitida uma espécie de meta-realidade que se justifica pela necessidade de ampliacdo de
seus sentidos subjacentes. Acerca dessas ponderagdes, sdo bem esclarecedoras as palavras de
Rezende (2012, p. 17):

A meta-realidade representa o tipo de realidade discursiva veiculada pela televiséo
enquanto uma referéncia direta do mundo, ou seja, 0 proposito aqui estaria
comprometido com a verdade e a fidelidade dos acontecimentos revelados, bem
como com os atores envolvidos. Nessa categoria estariam relacionados produtos
como telejornais, entrevistas, grandes reportagens, géneros pautados na informacéo.
Os recursos de transmissfes ao vivo, edicdes quase sem cortes, determinados
enquadramentos e até normas de postura dos apresentadores sdo marcas da televisdo
que sempre funcionaram como garantia para esse tipo de realidade.

J& na representacdo narrativa do cinema, tais investidas de (re)constru¢do do mundo

nos chegam mediante uma outra marca de configuragé@o do real, ou seja, a suprarrealidade que
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se instaura em filmes como Ilha, “sem compromisso direto com o mundo exterior,
constituindo-se nos produtos do mundo da ficcdo cuja base € a verossimilhanca”(Rezende,
2012, p. 17)

Por fim, para estabelecer a distingdo entre cinema e telejornal dentro da perspectiva
pedagogica que aqui esta subjacente, nos parecem esclarecedoras as pontuacgdes de Jost (2007,
p.63) para quem a diferenga entre realidade e ficcdo € que “enquanto o discurso da primeira é
produzido por um eu-origem real, a segunda esta ancorada em um eu-origem ficticio”, algo
que ndo desqualifica nenhuma das possibilidades narrativas, mas, ao contrario, evidencia a

capacidade humana de abordar a realidade de forma multifacetada.
4. Consideracdes finais

Dispusemos-nos neste trabalho a argumentar em favor da pertinéncia dos estudos em
Cinema na atual conjuntura da formacédo de jornalistas, em cursos superiores brasileiros de
jornalismo, doravante orientados pela RESOLUCAO 01/CNE/CES/2013, do Ministério da

Educacao.

Essa pertinéncia estd respaldada em estudos comparativos entre o fazer
cinematogréafico e a pratica do jornalismo em televisdo, duas narrativas contemporaneas que
tém em comum a mediacdo do aparato tecnoldgico audiovisual. Para garantir a clareza da
explanacdo, nos utilizamos do filme “llha”, dirigido por Ismael Moura e de uma reportagem
exibida pela TV Paraiba, em 18 de maio de 2016, emissora afiliada a Rede Globo de
Televisdo, ambas as narrativas disponibilizadas na internet. A escolha se orientou pelo critério
tematico, pois em ambos 0s casos ocorre a abordagem dos transtornos mentais e a lida com as
pessoas portadoras dessas idiossincrasias, tanto do ponto de vista pessoal/ familiar, quanto da
presenca/auséncia da assisténcia numa perspectiva de politicas publicas institucionalizadas.

Foi possivel entdo demonstrar uma comparacao sistematizada das duas narrativas, cujo
resultado a posteriori possa ser uma pratica mais consistente do jornalismo em ambientes de
televisdo. Defendemos a ideia de que exercicio profissional subjacente a formacdo em
jornalismo ndo pode resultar apenas das explanacBes num viés tecnicista, inerentes a

componentes curriculares de cunho mais laboratorial, ainda que estes sejam imprescindiveis.

Digressdes comparativas em situagdes pedagdgicas menos marcadas pelo laissez-faire
podem ampliar a perspectiva dessa nossa formacéo, pois quando olhamos o outro, temos o
reconhecimento e consciéncia da nossa propria existéncia e de nossas praticas, ja que é ao

olhar o outro — no caso aqui, 0 Cinema, 0 uso artistico das tecnologias do audiovisual — que
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identificamos os meandros da narrativa telejornalistica, em principio mais executada no
universo de quem opta pela formacgdo em jornalismo. Dessa forma, guardamos a convicgéao de
que, a partir do (re)conhecimento da diferenca nas formas de narrar, podemos ter uma pratica

mais conceitual e humanizada no cotidiano das redagdes e emissoras de tevé de todo pais.
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