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. Ensaio

FOTOGRAFIA, IMAGINACAO E REMEMORACAO:
Reflexdes sobre memdria institucional

Luciana Saraiva de Oliveira JERONIMO?*
Leandro Almeida FERREIRA%*

RESUMO: Este ensaio tem como objetivo refletir sobre o ato de imaginar e o ato de
rememorar por meio de exposicdo fotografica. S&o processos especificos no centro da
perspectiva de suplementacdo do projeto do Memorial do Ministério Publico do Estado do
Maranhdo (MPMA) e da sua relacdo com o publico-visitante, e pertinente a comunicagdo
governamental de um 6rgao independente do Estado. Esta reflexdo, a luz dos pensamentos de
Didi-Huberman (2012), Andreas Huyssen (2000), Boris Kossoy (2014) e Teresa Rudo
(2015), orienta a pesquisa documental de 4.704 fotografias sobre as cerimonias solenes e
suas andlises; orienta a escolha de 18 fotografias e da propria sequéncia de exposi¢do e 0s
critérios de avaliacdo por parte do publico-visitante.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicacdo governamental. Memoria institucional. Fotografia.

Imaginacdo. Rememoragéo.

ABSTRACT: This essay aims to reflect on the act of imagining and the act of recalling
through a photographic exhibition. Specific processes are at the center of the supplementary
perspective of the project of the Public Prosecutor's Memorial of the State of Maranhdo
(MPMA) and its relationship with the visiting public, and relevant to the governmental
communication of a body independent of the State. This reflection, in the light of the thoughts
of Didi-Huberman (2012), Andreas Huyssen (2000), Boris Kossoy (2014) and Teresa Ruéo
(2015) guides the documentary research of 4,704 photographs on the solemn ceremonies and
their analyzes, guides the selection of 18 photographs and the exhibition sequence itself and
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the evaluation criteria by the visiting public.

KEY WORDS: Government communication. Institutional memory. Photography.

Imagination. Rememoration.
1. Introducéo

Diante do desafio de desenvolver um projeto de comunicacdo que abordasse a relagédo
entre fotografia e memdria institucional para compor o Memorial do Ministério Publico do
Estado do Maranh&o (lugar de praticas de memoria), iniciou-se uma reflexao sobre o ato de
imaginar e o ato de rememorar por meio de fotografias. Os dois atos cognitivos e 0 processo
de memodria institucional se inserem de forma transversal, por causa do locus do projeto, no
campo de estudos sobre Comunicagdo Governamental. Para comecar a dar conta deste
estudo, a primeira relacdo que se estabelece neste processo € entre memoria institucional e

fotografia.

Inicialmente, a luz do campo da Comunicacdo, especificamente sob o olhar dos
estudos da comunicacdo organizacional, pode-se entender memdria como: a) a preservagao
de uma histdria vivida em dado tempo e espaco; b) uma construcdo da identidade social de
alguma organizacao e; c) elemento construtor de imagem e de reputacdo. Pode-se ampliar

esse entendimento a partir de outras areas de estudo pertencente ao mesmo campo.

Essas orientacbes podem gerar distintas formas de conceber memdria de uma
instituicdo estatal. Pode-se conceber memoria como ferramenta de gestdo (NASSAR, 2004);
memoria organizacional como representacdo da imagem e da reputacdo corporativa
(MARICATO, 2006); memoria institucional como vestigio da historia formal vivida e como
construcdo de identidade social, buscando significacdo e diferenciacdo de uma instituicdo
(RUAOQ, 2015).

Para esta reflexdo, acolhe-se o conceito de memoria institucional, que passa a ser
orientado pela ideia de que a ligagédo entre o presente, 0 passado e o futuro sustenta parte do
desenvolvimento organizacional (RUAO, 2015, p. 98) e que a percepcdo sobre o que
aconteceu e sobre como aconteceu pode ser estabelecida por meio da exposicdo de
fotografias, estimulando o publico-visitante a produzir interpretagcdes. Tais interpretacdes sdo
fundamentais na construcdo da identidade organizacional de uma instituicdo, que se amplia

guando h& o reconhecimento de sua razdo de existir na sociedade, produzindo identidade
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social. Contudo, para uma instituicdo produzir identidade social, precisa trabalhar seu
ambiente interno, conhecido como identidade organizacional (Ruéo, 2015).

Pela riqueza do acervo fotografico existente na Coordenadoria de Comunicagao e na
Coordenadoria de Documentacdo e Biblioteca do MPMA, percebeu-se que havia uma
possibilidade de conexdo entre identidade organizacional e memoria: as fotografias. A
fotografia € um dos elementos que ajuda na percepg¢do de continuidade temporal da instituicdo
e na construcdo de memoria institucional, por conter informacdes do passado, estruturando
uma “declaracdo de identidade, isto é, desenhar-se um esquema cognitivo que classifica e

localiza a instituicdo num dado universo [...] simbdlico” (RUAO, 2015, p. 99).

Para posicionar o MPMA em dado universo simbdlico sdo necessarios “mecanismos
comunicativos que permitam apresentar-se e representar-se perante os publicos através de
narrativas, de simbolos visuais, de eventos [..]” (RUAO, 2015, p.122). O conjunto de
fotografias (neste caso, das ceriménias solenes) é o0 mecanismo que pode produzir interacdes
simbdlicas carregadas de atributos representativos que mediardo conhecimentos e
reconhecimentos sobre 0 MPMA, além de gerar memdria institucional e identidade social
para 0 publico interno (quadro de membros, servidores, terceirizados e estagiarios) e o
publico externo (estudantes do Ensino Fundamental e Médio da Ilha de Sdo Luis, cidaddos e
turistas) que poderdo ter acesso a esta exposicao fotografica.

Pensando na materializacdo do que Huyssen (2000) chamou de “passado-presente”,
por meio de discurso de memoria transformada em fotografias, entendendo-as como “indices”
do evento historico, percebeu-se que aqueles arquivos de fotografias das cerimonias solenes
poderiam ser pensados a luz do conceito de “imagens-arquivo” de Didi-Huberman (2012), o

que ajudaria na analise do contedo das imagens.
1. Imagens-arquivo: a possibilidade de resgate de um acontecimento

Para se pensar em um projeto de comunicacdo que envolva a relacdo entre fotografia
e memoria institucional, tomou-se emprestado 0 conceito imagem-arquivo, entendido a partir
do enfoque dado por Didi-Huberman (2012), ao tratar sobre a legibilidade da imagem como

marca historica que ultrapassa determinado periodo temporal, como algo factual (imagem-
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facto”™) que depende da leitura e interpretacdo dos fatos pelo espectador/receptor.

A vista disso, o conjunto de imagens que serdo apresentados no projeto para o

memorial podera seguir a logica hubermaniana que preza por interpretacdo dialética das

4

fotografias e que entende imagem-arquivo®* como uma possibilidade de resgate de um

acontecimento, ao mesmo tempo em que ha possibilidade de conhecer o que nédo foi

vivenciado.

Ou seja, o poder simbdlico da fotografia ndo estd somente na méo de quem a produz
ou do expositor; fotografo e instituicdo o divide com o publico observador. Nesse sentido, ndo
se pode entender as fotografias em exposi¢cdo como imagens de arquivo ou “imagens sem
imaginacdo” (LANZMANN apud DIDI-HUBERMAN, 2012, p.122), nem que elas petrificam
0 pensamento e matam todo o poder de evocacdo (DIDI-HUBERMAN, 2012). Este autor
prefere entender que a imagem leva o sujeito a pensar. Para isso, apoia-se na seguinte

perspectiva de Jean-Paul Sartre:

Sempre prestes a ficar atolado na materialidade da imagem, o pensamento
escapa escorregando para outra imagem, desta para outra, e assim por diante.
[..]. E absurdo dizer que uma imagem pode prejudicar ou reprimir o
pensamento, ou entdo teremos de assumir que 0 pensamento se prejudica a si
préprio, se perde em si mesmo em meandros e desvios. [...] O pensamento
assume uma forma imagética quando quer ser intuitivo, quando quer fundar
as suas afirmacdes na visdo do objeto. (SARTRE apud DIDI-HUBERMAN,
2012, p.146).

Quanto a imagem, levar um individuo a pensar e a saber, significa que estd sendo
concedido a ele a imaginacdo de outrem. Com essa perspectiva, Sartre levou Didi-Huberman

(2012, p. 147) a entender que “a imagem é um acto e ndo uma coisa”. Dito de outra forma, a

245

imagem“™ [fato] é uma “quase-observacdo” dos acontecimentos que ela representa.

Esta quase-observacdo, lacunar e fragil em si mesma, tornar-se-a
interpretacdo, ou “leitura”, no sentido de Walter Benjamim, quando forem
convocados todos os elementos do saber — documentos escritos, testemunhos
coevos, outras fontes visuais — suscetiveis de serem reunidos pela
imaginacdo histérica numa mesma espécie de montagem ou de puzzle, com o
estatuto, para dialogar com Freud, de “construcdo na andlise”. (DIDI-

*Esclarece-se gue, neste sentido, imagem-facto difere da imagem-prova, que é restringida a um certo
ceticismo da ldgica do pensamento negacionista, que sempre pde em andlise incessante o conteldo das
imagens (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 134).

**para Didi-Huberman (2012, p, 143), “A imagem-arquivo é apenas um objeto nas minhas maos, uma tiragem
fotogréfica indecifravel e insignificante enquanto eu nao estabelecer a relagdo - imaginativa e especulativa —
entre o que eu vejo aqui e o que sei por outras vias”. Este o é entendimento adotado no processo cognitivo de
imaginar a cena das cerimoénias solenes do MPMA ao interagir com as fotografias no totem.

**Um simples receptaculo de informacdo (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 147)
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HUBERMAN, 2012, p.148, grifo do autor).

Poderia entender, nesta argumentac&o, que 0 Memorial do MPMA, é um puzzle**

historico, onde as fotografias de suas cerimonias solenes tornam-se um dos elementos que
constituirdo a imaginacdo historica daqueles que visitarem esse espaco de memoria

institucional.

A partir dessa orientacdo tedrica, as imagens-arquivo das cerimdnias solenes terdo
duas funcdes: a de construcdo da imaginagdo (criagdo de uma outra imagem a partir de uma
imagem materializada) para quem néo teve uma experiéncia direta com as cerimonias solenes
e a de rememoracéo para os que foram testemunhas de alguma ceriménia solene do MPMA.
Os dois processos poderdo constituir, a longo prazo, uma representacdo simbolica da
Instituicdo, “que pde diante dos olhos 0 que sera distante no espaco e no tempo”, segundo
Ranciére (2012, p.123, grifo do autor).

2. Afotografia na construcdo da imaginacao e da rememoragao

Memoria institucional existe pela acdo de varios atores sociais, dentre eles aqueles que
vivenciam 0 acontecimento e 0 rememoram e aqueles que imaginam o acontecimento. No
sentido dado por Rudo (2015, p. 91-96), ela é autorrepresentacdo da instituicdo em dado
contexto de vivéncia coletiva, faz parte da identidade organizacional “enquanto fenémeno
coletivo de identificagdo social” e de interagdo simbolica. No caso do uso de fotografias de
cerimonias solenes do MPMA, precisa-se pensar nas duas possibilidades de acdo: o ato de
imaginar e o ato de rememorar por meio do acesso e observacdo de fotografias, a luz do

sistema conceitual (Esquema 1) apresentado a seguir.

246Quebra—cabega.
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Esquema 1 - Memoria institucional e sistema conceitual

Produzir entendimento

Construcdo de [~ cobre 2 instituicio
o Imaginagdo -
= L) laolc:memos {Ato de imaginar) | | Produgdo de significagic
oficiais) da instituigio
Identidade social Fotografias

lember d

(externa) — (Indice do evento — [ m:::a:'mi::a i
MEMORIA y histérico)
INSTITUCIONAL -
Identidade % | | Preencher lacunas da
organizacional - Videos meméria vivida
S. Rememoragio
ahadoce {Ato de rememorar} _

Monumentos e s E,nler;i:ar retoricamente

— pegas arqueolégicas discursos de memdria

Combater o
L— esquecimento do evento
Memorial histérico
[lugar de praticas de
memdaria)

Fonte: Slide de aula (JERONIMO, 2017)

Pensa-se primeiro no publico-visitante que ndo assistiu a qualquer cerimdnia solene
do MPMA e que vai ter seu primeiro contato por meio de uma exposi¢éo interativa de

fotografias. Seu ato sera imaginar.
3.1 Fotografia como suporte de construgdo da imaginacao

A fotografia € imagem (conteldo sensivel) que ajuda a construir imaginacao

(entendimento e significagdo). Este é o primeiro argumento.

A imagem fotogréafica, aliada a outros documentos, pode ser um complemento ao
trato memorial dos acontecimentos, incentivando o poder evocatério da imaginacdo. “A
imagem permite-nos aceder a dimensao teatral do processo, a tonalidade das vozes. [...] Ha
um certo nimero de elementos que sdo inestimaveis na imagem e que o documento escrito
ndo pode restituir’ (WIEVIORKA apud DIDI-HUBERMAN, 2012, p.131).

Trazendo para este raciocinio, compreende-se 0 acesso a dimensdo teatral como algo
a ser representado mentalmente no processo da imaginacdo do visitante do Memorial do
MPMA. A imagem permite a ele [visitante] incorporar a tonalidade das vozes. Entende-se esta
incorporagdo como um suporte que ajuda a detalhar (tonalidade) o préprio acontecimento nas
fotografias como, por exemplo, a possivel suposicdo dos estados das testemunhas (vozes)

presentes nas imagens, através de um juizo dado pelo visitante que, por si s6, pode ativar seu
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proprio processo imaginativo.

Os vestigios deixados pelas fotografias fazem parte da natureza da imagem-arquivo,

que tem essa caracteristica de captar a momentaneidade do acontecimento, ajudando a
otimizar o que a escrita talvez ndo pudesse sozinha abranger. Mas néo é apenas isso:

O arquivo quebra as imagens preconcebidas”, escreve com razdo Arlette

Farge [...]. Por um lado, o arquivo desmembra a compreensédo historica em

virtude do seu aspecto de “fragmentos” ou de “vestigio bruto de vidas que de

modo nenhum exigiam ser assim contadas”. Por outro lado, “abre-se

brutalmente a um mundo desconhecido”, liberta um “efeito de real”

absolutamente imprevisivel que nos fornece o “esboco vivo” da interpretacédo
a reconstruir. (FARGE apud DIDI-HUBERMAN, 2012, p.130).

O “efeito de real” é o efeito do indicio que o arquivo pode nos oferecer. Mas a
questdo ndo € apenas descrever 0 acontecimento e tampouco apenas provar sua existéncia no
tempo, cabendo a possibilidade de construgdo de uma interpretacdo construtiva da imagem
pelo visitante, ao reconstruir, mentalmente, o que o arquivo deixou como resquicio do

ocorrido. Isto pode ser considerado como um exercicio de imaginag&o.

Trazendo essa perspectiva ao projeto de comunicacdo e memoria, a ideia de “esboco
vivo da interpretacdo a reconstruir” (FARGE apud DIDI-HUBERMAN, 2012, p.130) pode ser
entendido como uma fonte que otimizaria a compreensdo da imagem e seu conjunto de
indicios introduzidos pelo contato visual com a fotografia. Desta forma, o sujeito interpreta e
constrdi sua propria consciéncia sobre cada cerimonia solene e, consequentemente, produz um

dado conceito (opiniao) sobre 0 MPMA.

Nessa acepcao, opta-se pela orientagdo do pensamento de Didi-Huberman (2012),
que d& poder de reflexdo por meio da imagem (a imagem com imaginacéo), em contraponto
aos estudos cartesianos sobre imagem e pensamento, que afirmam que a imagem (coisa) €
insuficiente para dar origem a consciéncia de algo; que a imagem (conteudo sensivel) é

simulacro.

Em contraponto a ideia de que o arquivo de imagem € sO “imagem sem imaginacdo”
e ndo traz verdade (LANZMANN apud DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 122), reitera-se que este
ensaio nao pretende defender a imagem (conteudo sensivel) como algo apenas indispensavel
para o entendimento no processo de imaginacdo, mas como um caminho facilitador desse
processo, apoiando-se no argumento de Didi-Huberman (2012, p. 146) de “que o proprio

exercicio do intelecto deve ser acompanhado por uma imagem”. Ou seja, 0 processo de “ver
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melhor, ler melhor [..] nos permitem imaginar melhor aquilo de que os relatos,
constantemente, procuram fazer a descricdo do impossivel?” (DIDI-HUBERMAN, 2012,

p.145, grifo do autor).

O que mais se aproxima do que se considera como apropriado ao se pensar sobre as
imagens das ceriménias solenes do MPMA ¢ aproximar-se do ato de concretizar a ideia de
imagem (fotografia) que possibilita imaginagdo (entendimento e significacdo), sem
desconsiderar a ideia de imagem como simulacro. Assim, o visitante do memorial que nédo
vivenciou essas cerimonias solenes, ao se deparar com as fotografias acompanhadas por
pequenos textos informativos, pode ter uma “fruicdo imaginativa” mais assertiva do que
significou o evento historico devido sua limitacdo como plateia que “quase-observa o ato”, e
que observa tal ato concedido pelo fragmento da realidade gravado por outrem, como nos
lembra Kossoy (2014).

Sobre a relagdo entre imagem e pensamento, necessaria ao ato de imaginar, valem as
seguintes questdes de Didi-Huberman (2012, p. 145):
Seré preciso repetir que a imagem ndo é nem nada, nem tudo? E que, ndo sendo

nada de absoluto, ndo deixa de ser essa impureza necessaria ao saber, a memoria e
até ao pensamento em geral? “Para saber, é preciso imaginar-se” [...].

Sob essa perspectiva, resgatar fotografias a fim de construir imaginagdo, € uma
alternativa interessante para um projeto de comunicacgdo que busca suplementar a construgéo
de memoria institucional do MPMA e, a partir dela [memoria], busca uma identificacao social
da Instituicdo. Acompanhando a logica de Sartre (2017 [1940]): é pensar 0 MPMA e suas
cerimonias solenes existindo em imagens; a existéncia em imagem, formando um dos planos

(ou camadas) da mem@ria institucional.

Mas, a existéncia em imagem € “lacunar e fragil”. E por isso mesmo, aproveita-se
ela. E uma “quase-observagio”, como expde Didi-Huberman, que se tornara “interpretacio ou
‘leitura’, no sentido de Walter Benjamin, quando forem convocados todos os elementos do
saber [...] suscetiveis de serem reunidos pela ‘imaginagdo’ numa espécie de montagem ou de
puzzle [..]” (2012, p.148). E 0 momento em que o visitante do Memorial do Ministério
Publico do Maranhdo, que ndo vivenciou as ceriménias solenes, construird a interpretacéo
sobre as solenidades e sobre dado momento histérico do MPMA, provocando entendimento e
significacdo proprios sobre a Instituicdo, e “um certo tipo de consciéncia”, segundo Sartre
(2017 [1940], p. 137).
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Este visitante, desprovido de memdria vivida, serd& o sujeito da imaginacdo
(entendimento e significagdo), por meio da observacdo de fotografias expostas em um
memorial. Mas, 0 que é preciso para que uma pessoa, sem ter vivenciado um evento histérico,

possa imagina-lo por meio de fotografias? O que € necessario ao ato de imaginar?

Boris Kossoy (2014, p. 154), em sua obra “Fotografia e Historia”, nos d& algumas

pistas. Ele argumenta:
O valor e o alcance dos documentos, bem como sua viavel interpretacdo, estdo na
razdo direta de quem consegue — em funcéo de sua bagagem cultural, sensibilidade,

experiéncia humana e profissional — formular-lhes perguntas adequadas e
inteligentes.

Por essa perspectiva, pensar um projeto que vise 0 ato de imaginar por meio da
fotografia, significa levar em consideragédo a cultura pessoal do visitante. Significa que ele [0
visitante] podera utilizar uma estrutura de pensamento proprio, suas afinidades psicolégicas
gue o permitirdo imaginar, sentir, compreender a cena, as ideias ali contidas e o0s
comportamentos das pessoas do passado. Se por um lado a fotografia é lacunar, é essa mesma
caracteristica que possibilitara ao visitante compor seu proprio entendimento e dar um sentido
particular ao que é exposto. Contudo, precisa-se complementar o processo de significagdo e

de diferenciacdo da Instituicdo através do ato de rememorar.
3.2 Fotografia na producéo de rememoracao
A fotografia produz também o ato de rememorar. Este é o segundo argumento.

Diferente do ato de imaginar, que leva o sujeito a entender situacOes especificas,
historicamente distantes e politicamente distintas de situacbes do presente, o ato de
rememorar é o contato com o indice do evento histérico especifico que faz o sujeito retornar a
uma historia vivenciada, mas que caoticamente tornou-se memdria ou tornou-se uma falsa
memoria. Segundo Huyssen (2000, p. 14), o ato de relembrar é “fazer o passado presente”.
Para Sartre (2017 [1940], p.129, grifo do autor), “consiste em fazer reaparecer as coisas do

passado com suas qualidades”; um movimento tipico da sociedade ocidental.

A imagem (fotografia) qualifica-se em um memorial como um dos indices que pode,
nesta perspectiva, provocar: a) o resgate da lembranca de dada vivéncia; b) o preenchimento
das lacunas da memdria vivida; e ¢) 0 combate ao esquecimento de dado evento historico de

uma instituicdo. Neste caso, a fotografia faz parte da cultura de memoria do MPMA. Ela é um
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dos pontos de conexdo entre a memoria individual vivida e a identidade social da Instituicéo.

Para Huyssen (2000), o ato de relembrar é o ato de desencobrir a memdria escondida.
Nas entrelinhas, também pode ser uma estratégia de construir uma “memoria consensual”
coletiva sobre dada instituicdo e uma estratégia de sobrevivéncia social. Para esse autor, 0 ato
de lembrar é também um ato de preenchimento de lacunas. Lacunas de uma memoria vivida

gue teima em esquecer os detalhes, pois embutido no ato de relembrar ha o ato de esquecer.

Fomentar o ato de rememorar encobre nossa preocupacdo com a amnésia, a apatia ou
0 embotamento da percep¢do (HUYSSEN, 2000, p. 18) e, por consequéncia, com a falta de

consciéncia historica sobre 0 MPMA. Mas que tipo de rememoracao se quer provocar?

Se para Huyssen (2000, p. 36) “a sociedade precisa de ancoragem temporal”, as
instituicOes publicas, na acepcdo deste ensaio, também precisam. Essa ancoragem temporal
pode ser feita por meio da pratica produtiva de memoria que, para Huyssen (2000, p. 35)
reside na “rememoracéo produtiva”. Isso afeta a percepcédo da instituicdo em dado tempo e em
dada sociedade.

A memodria vivida é ativa, viva, incorporada no social — isto é, em individuos,
familias, grupos, nagdes e regides. Estas sdo as memdrias necessarias para

construir futuros locais diferenciados num mundo global (HUYSSEN, 2000,
p.36-37).

Dito de outra forma, a memoria é antes um fenémeno coletivo e social, antes mesmo

de ser entendida como individual. O ato de rememorar é individual e coletivo. Nele contém o
resgate tanto da memdria individual quanto da memdria coletiva.

Meméria individual sdo os acontecimentos vivenciados pelo individuo, pela

pessoa, Memoria coletiva sdo os acontecimentos vivenciados pelo grupo ao

qual a pessoa pertence, pela comunidade a qual ela estd inserida, sdo os

acontecimentos vividos por tabela (POLLAK apud FELIZARDO; SAMAIN,
2007, p. 214, grifo do autor).

Portanto, o projeto de comunicacao podera provocar a lembranca de um individuo que
participou de qualquer cerimonia solene do MPMA, como podera provocar a lembranca do
grupo de servidores que vivenciaram todo o processo de planejamento, efetivacao e avaliacdo

dessas mesmas cerimonias. E por meio da fotografia que os dois atos se constituirdo.
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3. Consideragdes finais

Considera-se que o contelido deste ensaio pertence ao nivel teérico?”’ (LOPES, 2010)
de desenvolvimento de um projeto suplementar do Memorial do Ministério Publico do Estado
do Maranhdo (MPMA). A partir desse nivel, pdde-se pensar nos niveis metddico e técnico do
projeto, entendendo que para produzir os atos de imaginar e de rememorar, por meio da
exposicao de fotografias, era preciso fazer uma pesquisa documental baseada neste raciocinio.
Nesse sentido, imaginacdo e rememoracao tornou-se objeto de reflexao e a fotografia tornou-
se 0 objeto empirico do projeto de comunicacdo e o0 suporte a representacdo simbolica do

MPMA. Desta forma, esta reflexdo embasou:

® e a interpretacdo iconoldgica®® de cada fotografia

a) as andlises iconogréficas®
(pesquisa documental) e, por conseguinte, a escolha de 18 em um universo de 4.704
fotografias (ou imagens-arquivo). As escolhidas tinham o maior potencial de produzir
imaginacgdo e rememoragdo no publico interno e no publico visitante do Memorial do

MPMA;

a) a escolha da estratégia de exposicdo das fotografias: primeiro a escolha da midia
técnica™, depois a escolha da forma de apresentacdo e de interagdo, optando-se pela
utilizacdo das telas de um totem digital do proprio MPMA e pela interacdo reativa
(PRIMO, 2000 e 2003) que possibilitaria 0 acesso as fotografias por meio da

manipulacéo de dois botdes e do sensor esférico do totem;

b) a escolha da sequéncia de fotografias de ceriménias solenes de diferentes momentos
histéricos do MPMA, gerando uma “fruigdo imaginativa” mais assertiva do que
significou o evento histérico, produzido entendimento a mais sobre 0 MPMA,

significacdo e um certo tipo de consciéncia da Instituicéo;

247 ~ . sy . ~
Lugar de formulagdo sistematica dos conceitos e da reflexdo.

*®Anslise sobre os elementos de identidade da fotografia (quem foi o fotdgrafo, tempo, espaco, assunto, e
tecnologia empregada (KOSSQY, 2014, p. 106).

0 significado da imagem (KOSSOY, 2014, p. 113-137).

»%\idia técnica é um conceito do pesquisador e professor sueco Lars Ellestrom. Para ele, “midias técnicas sdo
dispositivos materiais que possibilitam a manifestacdo fisica dos produtos de midia no mundo. Eles sdo
elementos que tém a capacidade de exibir produtos de midia e tornd-los disponiveis para os sentidos do
preceptor; eles distribuem as configuragdes sensoriais” (ELLESTROM, 2017, 37). Aqui, pdde-se contar com um
totem digital do préprio MPMA que opera por meio do sistema Ubuntu.
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c) a adequacdo da apresentacdo das fotografias aos codigos compositivos da imagem
(SOUSA, 2001) como, por exemplo, o enquadramento, os planos fotograficos e a

composicao de imagem;

d) a escolha dos critérios de avaliagdo da apresentacdo das fotografias, no totem digital,
tentando perceber, pela resposta do observador-visitante, algo sobre: i) o ato de
imaginar: sua fruicdo imaginativa e se ele estabelece uma relacdo entre a cena
apresentada e a identidade da instituicdo; e ii) o ato de rememorar: 0 resgate da
lembranca de sua vivéncia, o preenchimento das lacunas da sua memdria vivida e se a
exposicao interativa das fotografias estabelece uma relacdo entre a memaria individual

vivida e a identidade social da Instituicdo.

Essas foram as contribuicdes deste ensaio.
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