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Resumo: O artigo contextualiza num primeiro momento, os estudos culturais britanicos, a
ditadura militar (década de 60) e a minissérie Anos rebeldes (1992). Na segunda parte, aborda
na perspectiva dos estudos culturais, as articulacdes identitdrias e a relacdo entre historia e
ficcdo. Ao situar a minissérie e a ditadura nas suas relacdes com a identidade busca-se
explicitar um movimento que a Globo fez ao representar um contexto histérico (1968) em
outro (1992). Destaca-se que o contexto dessa reconstru¢io da memdria de um passado
recente através da nogdo de identidade, se deu em um contexto politico brasileiro da primeira

eleicdo presidencial através de voto direto.
Palavras-chave: minissérie; fic¢do; ditadura; comunicacio; identidade.

The article contextualizes at first the British cultural studies, the military dictatorship (60’s)
and the miniseries Anos rebeldes (1992). Secondly, it approaches, in the perspective of the
cultural studies, the identity articulations and the connection between history and fiction. By
placing the miniseries and the dictatorship in its relations with identity, it is intended to make
explicit the movement that Globo has made when representing a historical context (1968) in
another one (1992). It is pointed out that the context of this memory reconstruction of a recent
past through the idea of identity happened in a Brazilian political context of the first

presidential elections with direct voting.
Keywords: miniseries; fiction; dictatorship; communication; identity.
Um olhar sobre os estudos culturais

Os pressupostos basilares dos estudos culturais primam pelas andlises da acdo da

midia, com foco sobre as estruturas sociais e o contexto histérico como fatores essenciais para
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a compreensdo do agir desses meios. HA um deslocamento do sentido de cultura da sua
tradi¢do elitista para as praticas cotidianas. Costa, Silveira e Sommer (2003, p.378) se
reportam a origem histérica dos Estudos Culturais, resgatando que eles se configuraram como
espacos alternativos de atuac@o para fazer frente as tradi¢des elitistas que persistem acirrando
uma distin¢do entre alta cultura e cultura de massa, entre cultura burguesa e cultura operaria,
entre cultura erudita e cultura popular.

Para os Estudos Culturais é a cultura quem unifica as diferentes vertentes, ou seja, a
cultura enquanto prética social, entendida como um conjunto de préticas que se relaciona com
producdo e intercambio de sentidos, isto é, o dar e receber sentidos entre os membros de uma
sociedade ou grupo. Assim, a cultura deixa de ser considerada como algo passivo e incorpora
um sujeito que pode criar e agir sobre as coisas. A proposta dos estudos culturais é de um
projeto engajado, de acdo/intervencdo, de preocupac¢do com o conhecimento ttil, na qual a
cultura das pessoas comuns € motivo de estudo. E desse modo que novos objetos integrando a
pratica cultural de um grupo, sdo agregados a pauta de pesquisa, a exemplo de desenhos
animados, quadrinhos, jogos de futebol, telenovelas, entre outros. Para que se entenda a
proposta do cardter engajado dos estudos culturais, € importante destacar que eles surgem nos
anos 60/70 num contexto do pds-guerra britdnico, de migracdo do rural para o urbano, de
ameacas de certas identidades. A pluralidade metodoldgica, o carater transdisciplinar também
caracterizou os estudos culturais, assim como a opc¢ao pela metodologia mais contextual em
detrimento da textual como a andlise do contetdo e andlise do discurso.

A opcao tedrica pelos Estudos Culturais feita neste artigo para refletir acerca da
relacdo entre o ano de 1968 e a minissérie Anos rebeldes (REDE GLOBO, 1992) enquanto
forma cultural se justifica pela relacdo estreita percebida entre esses dois contextos. O
primeiro, dos estudos culturais britdnicos - no qual os estudos se ddo a partir da classe
operdria britanica-, e o segundo, da ditadura militar, que se deu em torno das rea¢des dos
movimentos estudantis e do sindicalismo. A relagdo entre esses dois fatos, nos remete de
algum modo, as contribui¢des de Hoggart em sua obra The Uses of Literacy. Esta obra é
considerada fundante para os estudos culturais. Através dela, Hoggart adentra na cultura das
classes populares e demonstra que estas ndo eram resultantes de um processo simplista de
massificacdo e lavagem cerebral arquitetada pela hegemonia. Um dos grandes legados
deixados por Hoggart foi o de evidenciar os modos de fazer da classe operaria na sua vivéncia

cotidiana nos processos de industrializacdo. Ele expds que a produgdo e o consumo culturais
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expressam processos sociais basicos do modo de ser de uma sociedade e que a cultura é
determinante nos processos sociais. A concepg¢do de cultura nos estudos culturais nfo era vista
apenas como uma mercadoria, mas como mobilizadora de sentidos e significados que
atravessam a midia.

Tracando um paralelo a partir das contribuicdes de Hoggart é possivel relacionar o
contexto da classe operdria britinica e a classe trabalhadora brasileira no periodo da ditadura.
Se na Inglaterra o cendrio era de pds-guerra, no Brasil isto ocorre em um dos periodos mais
brutais da histéria do pais, que foi o periodo do regime militar. Entretanto, € possivel perceber
que apesar da forte repressdo pela qual passava a populacdo brasileira, e em especial as
classes estudantis e trabalhadoras, elas ndao foram sujeitos apéticos, inertes ao processo brutal
a que foram vitimas com o fim das liberdades democrdticas, a repressdo e o terror como
politica de Estado.

Essas politicas foram formuladas através de uma estrutura legislativa, que dava
sustentacdo ao regime militar, de modo que a ditadura foi sendo estruturada conforme a
democracia e a participagdo politica da populacdo iam se ampliando. Cabe ressaltar que no
inicio dos anos 60 estava sendo configurada uma nova forma de ag@o, através da organizacio
popular que questionava e exigia mudangas nas estruturas socioecondmicas, objetivando
melhores condi¢des de vida para a classe trabalhadora. Estes movimentos contribuiram
enormemente para desencadear os anos de chumbo que se sucederam na década de 1960, e é

sobre isso que discorremos a seguir.

1968, cenarios dos anos de chumbo

As Organizacdes das Nagdes Unidas elegeram o ano de 1968 como o Ano
Internacional dos Direitos Humanos. Essa eleicdo se d4 em um momento em que o mundo
passa por mudancas sem precedentes. Desse modo, falar sobre 1968 é discorrer da maior
greve geral da histéria da humanidade; é falar do movimento anti-autoritirio na Alemanha;
dos protestos dos jovens contra a Guerra do Vietnd, nos Estados Unidos; de agitagGes
estudantis e operdrias na Itdlia e movimentos de contestagdo juvenil na Bélgica, Espanha,
Franca, Japao e Canada. E falar ainda das manifestacdes estudantis no Brasil, em escalas
diferenciadas se comparada a Europa, porque no Brasil a crueldade da ditadura carecia ser

combatida. O movimento estudantil tinha por bandeiras a defesa por melhores condi¢des de
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ensino e de vida para os estudantes - moradia, alimentagdo, transporte-, bandeiras de ordem
politica - defesa de liberdades publicas, contra ditaduras, contra decretos governamentais; e
também cultural ou de costumes, que consistiu nas liberdades individuais, como as de opcdo
sexual ou de modo de vida juvenis. O ano de 1968 impactou a vida das pessoas no mundo
todo em diversos aspectos, na musica, na arte, no comportamento, nas leituras.

Vale ressaltar que a crise politico-institucional que d4 origem & ditadura militar iniciou
em 1961, com a rentncia do presidente Janio Quadros e agravou-se no governo Jodo Goulart
(1961-1964). Goulart tentou mobilizar os trabalhadores em torno das reformas de base, que
alterariam as relagdes socioecondmicas no pais. Isso levou muitos segmentos da sociedade
brasileira a denunciar a elaboracdo de um golpe comunista, com a participagdo do presidente.
Para evitar a guerra civil, o Presidente Goulart abandonou o Brasil e refugiou-se no pais
vizinho, o Uruguai. Com o Congresso Nacional sem o presidente, os comandantes militares
assumiram o poder e, a partir dai, foram decretados diversos Atos Institucionais.

O general Castello Branco (1964-1967) foi eleito pelo Congresso Nacional presidente
da Republica em 1964. Além de decretar trés atos institucionais, invalidou os partidos
politicos e estabeleceu eleicdes indiretas para presidente e governadores. Criou o Servico
Nacional de Informacdes (SNI), que teve o cariter de policia politica. Em janeiro de 1967, o
governo impde ao Congresso a aprovagdo da nova Constitui¢do que incorpora a legislacio
excepcional e institucionalizou a ditadura. Eleito indiretamente pelo Congresso Nacional, em
1967 o Ministro do Exército de Castello Branco, o general Costa e Silva assume a
Presidéncia. Nesse governo cresceu a aversdo pela ditadura. Em meados de 1968, a Unido
Nacional dos Estudantes promoveu no Rio de Janeiro a Passeata dos Cem Mil. Ao mesmo
tempo ocorreram greves operdrias em Contagem (MG) e Osasco (SP). Grupos radicais de
esquerda comecaram a organizarem-se para a guerrilha urbana e promoveram os primeiros
assaltos a bancos para obter fundos.

O golpe de 1964 no Brasil ndo significou, apenas, a interrup¢do, pela for¢a, de um
processo sociopolitico de emergéncia das massas, com vistas a construcdo de uma hegemonia
baseada na 6tica das maiorias. Representou a implantacio de um regime baseado numa
ideologia, da “Doutrina de Seguranca Nacional”, contrdria aos principios da auténtica
democracia e dos direitos humanos. O regime militar foi, desse modo, um conjunto de
praticas - quase institucionalizada-, da violagdo dos Direitos Humanos, levando a supressio

das liberdades democriticas e dos direitos individuais. Esse periodo conhecido como “anos de
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chumbo” caracterizou-se como a busca pelos direitos humanos em dois movimentos: um, a
reacdo ao sistema repressivo; e outro, na busca de possiveis brechas para a abertura de
espacos de redemocratizagdo. Toda essa mobilizagdo traduziu-se na organizacio e no trabalho
de movimentos sociais, por todo o pais’’. Desse modo, é fundamental que se perceba que,
mesmo na adversidade, brechas e criatividade foram encontrados por diversos segmentos
populares, demonstrando resisténcia e que nem todos compactuavam com as barbaridades

cometidas durante o regime militar.

1992, cenarios de Anos rebeldes

A minissérie Anos rebeldes (GLOBO, 1992), escrita por Gilberto Braga e Sérgio
Marques, com a colaboragdo de Ricardo Linhares ¢ Angela Carneiro, foi ao ar as 22h30, de
terca a sexta-feira, no periodo de 14 de julho a 14 de agosto de 1992%°. A minissérie, em 20
capitulos, foi escrita inspirada em dois livros, “1968 - O Ano que ndo acabou”, do jornalista
Zuenir Ventura (1988) e “Os Carbonarios*'” de Alfredo Sirkis (1994).

A histdria € ambientada no Rio de Janeiro e narra a trajetéria de um grupo de colegas
do tradicional colégio Pedro II, desde 1964, quando se formam e se instala no Brasil o
violento regime de ditadura, até 1979, momento em que a politica governamental terd ja
influenciado definitivamente os seus destinos. Os principais personagens sao jovens de classe
média, entre eles, Maria Lucia, Jodo Alfredo, Heloisa, Edgar e Galeno. Maria Liicia ¢ filha de
um jornalista conhecido e membro do Partido Comunista, que sempre colocou seus ideais
acima da realizagao pessoal. Ela namora Jodo Alfredo, militante politico e que t€m ideais
similares aos do seu pai. Ao se apaixonar por Maria Lucia, Jodo fica dividido entre o
relacionamento afetivo e a militncia politica. Edgar, o melhor amigo de Jodo, também se
apaixona por Maria Lucia e passa a disputar o amor da jovem com Jodo Alfredo. Ao contrario

de Jodao, Edgar ndo se envolve com as questdes sociais do pais, ele opta por uma vida mais

% A exemplo, o Comité Latino-Americano pelos Direitos Humanos no Cone Sul (CLAMOR), o Centro Brasileiro
de Andlise e Planejamento (CEBRAP), que contribuiu para analisar e desmontar 0os mecanismos sociais,
econdmicos e politicos do regime de excegdo; e a Comissado Justica e Paz da Arquidiocese de Sdo Paulo. Esta
Comisséo, liderada pelo cardeal Arns, conseguiu integrar competentemente, durante a ditadura, a defesa dos
direitos humanos com a denuncia da injustiga estrutural sécio-econémica.
% posteriormente a minissérie foi veiculada em 1995 por ocasido das comemoragdes dos 30 anos da Globo;
reprisada em 2005, no Multishow (canal de TV paga pertencente a Rede Globo), em comemoragéo aos 40 anos
da emissora. O Multishow reapresentou a versdo internacional de 6 capitulos, com todas as legendas de
gassagem de tempo em inglés. Anos rebeldes também foi langada em video nos anos 90, e em DVD, em 2003.
Segundo o diciondrio Aurélio, o verbete carbondrio significa “membro de uma sociedade secreta e
revoluciondria que atuou na Itélia, Franga e Espanha no principio do séc. XIX”.
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individualista. As posi¢des ideoldgicas de Maria Licia e Jodo Alfredo sdo bem divergentes, o
que leva a constantes conflitos. Maria Licia acaba se casando com Edgar. E Joao, perseguido
pela ditadura, foge do Brasil. Outra personagem bem marcante ¢ Heloisa, filha de um
banqueiro que ajudou a financiar o golpe militar de 1964. Uma das preocupagdes dela é
organizar saraus na mansdo dos seus pais. No entanto, d4 uma reviravolta em sua vida nio

somente nas questdes estéticas, mas também ideoldgicas ao entrar para luta armada.

A histéria da minissérie é mesclada de ficcdo e realidade do periodo da ditadura. O
contexto histérico em que foi veiculada coincide® com o primeiro presidente da Reptblica,

apos 28 anos>, eleito através de voto direto, Fernando Collor de Mello.

Articulagoes midiaticas entre o passado e o presente: a identidade na perspectiva dos estudos

culturais

Nao € por acaso que a TV se efetiva como veiculo de comunicacdo de massa em
meados dos anos 60 e goza até hoje do status quo de ser o principal elo social brasileiro, ou,
na concepgio de Mattelart (1998, p.131), “o lugar incontestdvel de ‘intelectual orgénico’ da
sociedade brasileira”. A TV integrava os planos militares da instalacdo de uma rede nacional
de comunicagdo, e € nesse cenario que em 1965 é criada a Embratel, Empresa Brasileira de
Telecomunicacdes, cujo slogan era “A comunicagéo € a integragdo”.

A televisdo desde entdo é o icone de integracdo do pais, desse modo, falar da
sociedade brasileira € falar também da sua televisdo, sobretudo, da emissora de maior
audiéncia que atribui para si a responsabilidade de propagar a identidade nacional. Em 1965,
um ano depois do golpe militar, surgia a TV Globo, que logo depois firmou um acordo com o
grupo norte-americano Time-Life. Antes do Al-5, o Congresso ainda funcionava com certa
liberdade e o acordo Time-Life motivou uma CPI, que apresentou um relatério considerando o

acordo ilegal, no entanto o tal relatdrio foi arquivado. A nova emissora ja nascia com o firme

2 Em 1992, quando a minissérie foi a0 ar, a midia ndo cessou em fazer associagdes entre a minissérie e a
manifestagéo juvenil dos caras-pintadas que exigiam o impeachment do presidente Collor de Mello. No entanto,
diversos autores (FAUSTO NETO, 1994; XAVIER, 2004; BUCCI, 2004) alertam para a necessidade de que nao
se faca uma analise simplista, uma vez que havia muitos interesses politicos em torno do governo Collor e da
elite brasileira.

O Presidente Janio Quadros foi eleito em 1961 e Fernando Collor, em 1989. De suspensdo da vida
democratica sdo 25 anos, uma vez que Jodo Goulart ficou no governo até 1964 e foi legitimamente eleito (como
vice de Janio) - entdo, administrava de modo legitimo.
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propésito da integragdo nacional, ao condescender com o regime militar. Foi em 1969, no
periodo mais duro da ditadura militar, que o Jornal Nacional entrou no ar alimentando os
ideais de “integracdo nacional” tdo almejado pela ditadura. O Jornal Nacional foi durante o
regime militar uma espécie de icone da integracdo nacional, até porque ele foi o primeiro
telejornal em rede do pais. Uma observagéo interessante € feita por Gomes (2005) ao resgatar
que o Jornal Nacional encontra-se no ar, de modo ininterrupto, desde o dia 1° de setembro de
1969 e, ao longo desse tempo foi estabelecendo uma espécie de pacto sobre o papel do
jornalismo e uma perspectiva sobre a identidade nacional. Ainda sobre a identidade brasileira,
Gomes salienta o cardter nacional do Jornal Nacional, que se estabelece na construcido de um
discurso sobre o Brasil e os brasileiros a partir da valorizagdo da identidade nacional. Esse
trabalho revelou que Brasil e brasileiros sio as palavras mais recorrentes nesse noticiario.
Essas acdes demonstram a forca do poder mididtico. No entanto, os sujeitos do
processo, detentores do poder, ndo eram simplesmente os proprietdrios da emissora em
questdo (e das demais que também silenciaram durante o regime) e nem os militares. O
sujeito era todo o conjunto, ou se quisermos denominar, podemos fazg-lo nos referindo a
ideologia capitalista, o capital. Isto nos isenta de uma posi¢do maniqueista de atribuir tudo
aos detentores dos meios de comunicagdo, quando a légica da conjuntura € bem mais ampla.
Isto é, os meios integram sim esse complexo, mas eles sdo uma parte. Ao relacionar
identidade e cultura, Ortiz considera o Estado (as forgas politicas) o sujeito principal na
constitui¢do da identidade nacional.
Um governo de ‘unifio nacional’ tem que se apropriar da temdtica cultural e tentar
construir uma identidade que atenda a seus interesses; esta € a férmula para se encobrir
as reais diferencas que integram uma sociedade moderna e complexa feito a nossa. Mas
fica a pergunta: quem constrdi a identidade nacional? Evidentemente as forgas politicas
que ‘operaram’ a transi¢do. Ha os que sdo participantes ativos dessa construgdo e os
que servem passivamente de matéria-prima para o processo de re-significagdo do que é
ser brasileiro. O discurso ideoldgico encobre esta operacdo e faz com que aqueles que

se neguem a contribuir corram o risco de ser considerados estrangeiros em préprio pais
(ORTIZ, 1985, p.3).

Os meios de comunicagdo, em especifico a televisio, devido a sua forte capacidade de
penetracdo junto a sociedade brasileira, € que fazem a mediacdo entre o capital e o espaco
publico. Sobre o crescimento dos meios de comunicacdo no Brasil, Ortiz (2004) analisa que
sua evolugdo constante se vincula a razdes de fundo e se associa a transformacdes estruturais

da sociedade brasileira. O autor toma como referéncia o golpe militar de 64, no qual percebe
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um duplo significado: a defini¢do politica caracterizado pela repressdo, censura, prisoes,
exilios; e as transformacdes mais profundas no ambito da economia, consideradas por alguns
economistas como a “segunda revolugdo industrial” no Brasil. O socidlogo observa que em
termos culturais essa reorientagdo econdmica traz conseqiiéncias imediatas, paralelamente ao
crescimento do parque industrial e do mercado interno de bens materiais. Ortiz resgata o fato
de que vdrios cientistas politicos t€ém insistido que o golpe ndo foi simplesmente uma
manifestacdo militar, mas uma expressdo autoritiria do desenvolvimento do capitalismo no
Brasil. O autor recorda que militares e empresdrios viram vantagens na idéia de “integracio
nacional”, pois, enquanto os militares buscavam a unificagio politica das consciéncias, os
empresarios vislumbravam-se com a integracao do mercado.

A televisao foi e continua sendo decisiva na constitui¢do do espaco publico brasileiro.
O acesso da grande maioria da populagdo a outras formas culturais continua sendo muito
limitado e resume-se, principalmente, a telinha. A no¢do de pertencimento é construida no
ambito da midia e do mercado, denotando que a existéncia depende da visibilidade e do
consumo. Garcia Canclini (2005, p.35) destaca que a identidade hoje também ¢é definida pelo
consumo e quando nos apropriamos de um produto e fazemos uso dele, estamos definindo
publicamente o que consideramos valioso. Em perspectiva similar Woodward afirma que “A
identidade é marcada por meio de simbolos (...). Existe uma associagfo entre a identidade da
pessoa e as coisas que uma pessoa usa” (WOODWARD, 2002, p. 9). O que dizer entdo do
consumo que milhdes de brasileiros fazem diariamente da sua televisdo, em particular da
emissora de maior audiéncia do pais? Que andlises podem ser feitas quando a questdo da
identidade nacional é uma das grandes bandeiras da Rede Globo, evidenciadas, sobretudo no
seu telejornalismo e na sua teledramaturgia?

Esses questionamentos nos remetem as contribuigdes feitas por Woodward e Garcia
Canclini, no tocante a identidade. Os sentidos de identidade se ddo também por meio da linguagem e
dos sistemas simbdlicos pelos quais sdo representados (WOODWARD, 2000). Garcia Canclini se
referindo a crise da nagdo e, mas especificamente as sociedades civis, afirma que:

As sociedades civis aparecem cada vez menos como comunidades nacionais,
entendidas como unidades territoriais, lingiifsticas e politicas; manifestam-se
principalmente como comunidades hermenéuticas de consumidores, ou melhor, como
conjuntos de pessoas que compartilham gostos e pactos de leitura em relacdo a certos

bens (gastrondmicos, desportivos, musicais), os quais lhes fornecem identidades
comuns (GARCIA CANCLINI, 2005, p.223).
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E nesse sentido, de ‘identidades comuns’ (e nido homogéneas) que situamos a
teledramaturgia produzida pela Rede Globo de Televisdo e consumida por milhdes de
brasileiros. A dramaturgia sendo utilizada como uma espécie de “construtora de identidades”,
para utilizar a metidfora de Lévi-Strauss (apud BAUMAN, 2004, p. 55). Para este
antropologo, a tarefa de um construtor de identidade é a de um bricoleur, que constréi todo o
tipo de coisas com o material que tem a mao.

Na tentativa de relacionar a constru¢do de uma identidade nacional via a minissérie
com a temdtica da ditadura militar, verifica-se a narrativa da identidade sendo construida a
partir de conexdes ficcionais e histéricas. Essa narrativa oscila entre o passado (ditadura) e o
presente (governo Collor) do cendrio sociopolitico brasileiro num movimento duplo de fic¢ao
e elementos da histdria brasileira no regime militar. Sobre a dimensdo temporal da narrativa,
Jovchelovich assegura que uma “narrativa nfo € apenas uma listagem de eventos; ela é uma
tentativa de dar coeréncia e estrutura a estes eventos através da formacdo de lacos que
vinculam seu sentido e seu acontecer no tempo” (JOVCHELOVICH, 2000, p. 146).

A producio de sentidos decorrentes dessas narrativas nos faz resgatar a pergunta feita
anteriormente por Ortiz: “quem constrdi a identidade nacional?” Quem ou o qué subsidia o
imagindrio da nagio com narrativas, imagens, sons, cores? E possivel cogitar que uma
quantidade significativa de brasileiros nunca tenha consumido, isto é, nunca tenha tido uma
aproximacdo mais direta com outras formas culturais relativas a ditadura, uma vez que o
acesso a jornais, revistas, teatro e cinema, ainda se déem em menor escala na sociedade
brasileira. Se concordarmos com esta afirmacdo, € possivel dizer ainda, que a construcdo
social da realidade alimenta o imagindrio® acerca da ditadura de centenas de brasileiros
através da minissérie Anos rebeldes. Isto ndo significa dizer que os telespectadores assimilem
este produto tal e qual propds a produg@o. Concordamos com Hall (1997) quando ele afirma
que o texto ndo contém um sentido infalivel, mas induz a um sentido preferencial.

Ora, toda e qualquer sociedade tem suas formas de classificacdo de mundo e “a
narracdo € um dos maiores instrumentos que dispomos para organizar a experiéncia social”
(JOVCHELOVICH, 2000, p. 146). Os sentidos de identidades se ddo também através da

linguagem, dos discursos e dos sistemas simbodlicos pelos quais sdo representados. Dai a

24 0 imaginario é aqui entendido, a partir de Cornelius Castoriadis, que afirma que o imaginario utiliza o simbélico
para se exprimir e para existir, ao mesmo tempo em que o simbolismo pressupde a capacidade imaginaria, a
capacidade de investir significacdes (CASTORIADIS, 1982, p. 154).
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necessidade da representac@o para ajudar a classificar o mundo e as relagdes. “O processo de
classificagdo € central na vida social. Ele pode ser entendido como um ato de significacio
pelo qual dividimos e ordenamos o mundo social em grupos e classes (...). As classificacdes
sdo sempre feitas a partir do ponto de vista da identidade (SILVA, 2000, p.82).

Existe uma espécie de necessidade de narrativas, de contar histdrias, esta € uma forte
caracteristica da industria cultural. Silverstone fala do potencial das histérias em proporcionar
prazer, mas também ordem. ‘“Nossas histérias sdo textos sociais, rascunhos, esbocos,
fragmentos, estruturas, indicios visiveis de nossa cultura essencialmente reflexiva,
convertendo os eventos e as idéias tanto da experi€ncia como da imaginac¢do em conto didrios
nas telonas e nas telinhas (SILVERSTONE, 2002, p.81-82)”. Na sociedade contemporinea,
cada vez mais as narrativas sdo eletronicas. Num contexto brasileiro, com dimensdes
continentais, a televisdo € o meio que permite a integracdo nacional e, como diz Martin-
Barbero (2004, p. 299), ndao somente com informacdo e entretenimento, mas, com sua
principal oferta televisiva: o mundo. E o mundo dentro de casa.

Em se tratando da narrativa de Anos rebeldes, que resgata um fato recente da histdria
politica e civil brasileira, vale lembrar que foi a primeira vez, em quase trés décadas do fato,
que uma emissora de televisdo trabalhou a tematica da ditadura em uma obra de ficcdo.
Certamente a produziu, pautada em sua ideologia e com suas marcas explicitas de producio,

conforme expressa o pensamento abaixo

Gilberto Braga executou, com rara competéncia, a forma negociada dos problemas
reais e solugdes melodramdticas; em seu trabalho, embora claramente limitado pelas
regras do género e constrangimentos ideoldgicos do sistema de producdo, conseguiu
estabelecer um novo patamar para a ficcdo industrializada na representagdo da politica
no Brasil (XAVIER, 2004, p.73).

Conforme mencionamos anteriormente, o papel da midia durante o regime militar -
com raras excecdes de alguns meios-, foi o de cimplice do sistema. E a Globo, entre outros
fatores, e por ter naquele periodo seu sinal ampliado em praticamente todo territério nacional
ndo s6 veiculou os ideais da hegemonia como aderiu ao regime. Goffman, ao se referir as
representacdoes e as crencas no papel que individuo [ou institui¢do, grifo nosso] estd

representando, diz que

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita de seus
observadores que levem a sério a impressdo sustentada perante eles. Pede-lhes para
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acreditarem que o personagem que véem no momento possui os atributos que aparenta
possuir, que o papel que representa terd as conseqiiéncias implicitamente pretendidas
por ele e que, de um modo geral, as coisas sdo o que parecem ser (GOFFMAN, 1985,
p.25).

Uma das caracteristicas que distingue a fic¢do brasileira de outros paises é seu carater
de verossimilhanca com o contexto social em que estd inserida. A histéria da ficgdo no Brasil
é rica em exemplos que pautam as questdes sociais do cotidiano. Appadurai (2004) argumenta
que as fortes transformacgdes tecnoldgicas ocorridas nas ultimas décadas, fez com que a
imaginacdo se tornasse um fato coletivo, social. A possibilidade de propagar idéias através de
uma mdaquina é o que Benedict Anderson (2005) denominou de capitalismo impresso.

Conforme o autor, este ¢ um forte modo de preservar a identidade e o imagindrio.
O objeto em foco — ensaios de uma analise

Uma das cenas com maior carga de dramaticidade em Anos rebeldes € uma cena que
acontece no capitulo final da minissérie na qual a personagem Heloisa (Claudia Abreu) é

assassinada friamente pelos militares.

Quatro jovens, dentro de um carro, tentam fugir do Brasil, no entanto, sdo
interceptados pela barreira de revista da policia. Nesse exato momento, em outro lugar bem
préximo dali, um militar tomando um cafezinho com um policial, faz o seguinte comentério: -
Rapaz, vocé precisava ver a lourinha do cabelo curto [Heloisa]! Seqiiestrou o embaixador!
Ahabha, terrorista € pior que bandido. Quase me atropelou (...). Com uma arma na mao, num

vacilo, ia apagar qualquer um de nés> (...).

Quando os jovens finalmente sdo liberados pela barreira policial e o carro segue seu
caminho rumo a liberdade, o mesmo militar do comentario acima sai a rua e, numa cena de
camera lenta, ele acompanha o carro passar a sua frente, quando ele reconhece Heloisa e de

stibito grita para o policial: - E ela, a lourinha do cabelo curto, cuidado ai!

No carro a afli¢do é geral. Heloisa mexendo em sua bolsa fala aos amigos: - Deixa

comigo, tenho documento falso, levo esse cara na conversa. Ela sai do carro procurando o tal

% Texto transcrito do Youtube. Disponivel em: < http:/www.youtube.com/watch?v=USY4D9JrM8k > Acesso em
20 jul 2008.
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documento com a méo dentro da bolsa em dire¢do ao soldado com a arma apontada, quando

novamente o militar, do outro lado da rua, atrds da Heloisa, grita: - Cuidado que ela atiraaaaa!

No mesmo instante em que ela tenta virar-se para ver o militar, ele dispara vérios tiros
com ela ainda de costa. No carro, apesar do desespero, os amigos de Heloisa conseguem fugir
em disparada. A cena seguinte € a do militar caminhando em direcdo ao corpo inerte da jovem
e, com o cano da arma, abre a bolsa da jovem acreditando que encontraria uma arma, mas, O
que vé€ € uma carteira de identidade. O militar balanga a cabeca negativamente e parece se dd
conta da atrocidade cometida. Nesse momento, toda a carga de dramaticidade da cena é
colocada na imagem do corpo ensanguentado da jovem Heloisa e na mdsica Call me,
composi¢cdo de Tony Hatch, na voz de Chris Montez. A letra da musica consiste apenas na
repeticdo de duas frases: “Call on me” e “I'm the same boy I used to be”. “Conte comigo,
comigo. Eu sou 0 mesmo garoto que eu costumava ser”.

A cena chama aten¢do, sobretudo, por dois aspectos. O primeiro, a simbologia da
identidade guardada, escondida na bolsa, que exprime com precisdo o que significou ter a
identidade revelada no contexto do regime militar. Contexto esse de tirania, repressio,
censura e tortura. A identidade da personagem Heloisa, por exemplo, é marcada por dois
momentos. Um, no inicio da histéria quando a personagem € caracterizada por uma jovem
futil e alienada, que se preocupava com a organizacdo de saraus na mansdo da sua familia.
Outro, no decorrer da histéria, quando passa por transformagdes, de modo que a jovem rica,
filha de um banqueiro e um dos financiadores do golpe militar, mude ndo somente de visual,
mas de posicdo ideoldgica a ponto de abracar a luta armada. Pode parecer contraditério a
mudanga radical de postura e de identidade da personagem. Entretanto, diversos autores
(HALL,1997; WOODWARD, 2000; BAUMAN,2004) se referem ao desenvolvimento do
conceito de identidade, assim como falam de identidades multiplas. Woodward (2000, p.13)
afirma ainda que “a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma
fantasia”. Até pouco tempo, falar de identidade era falar de raizes, costumes, territorios,
tempo longo e de memodria simbolicamente densa. Hoje, identidade implica também em
mutagdes perceptivas e expressivas do presente, migracdes e mobilidades, redes de fluxos,
instantaneidades, fluidez, raizes mdveis ou raizes em movimento.

O segundo aspecto que ressaltamos na cena do assassinato da personagem, diz
respeito a um dos pontos mais fortes evidenciados pela midia na produgdo de Anos rebeldes, a

trilha sonora. A imagem da tela revela uma jovem que fora assassinada com a identidade na
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mao ao som da ji referida musica “Conte comigo, comigo. Eu sou o mesmo garoto que eu
costumava ser’. Enquanto a imagem da “identidade guardada” evoca o abafamento de
identidades e da memoria coletiva, a musica, num ritmo de balada juvenil, contrasta com a
imagem. E, numa espécie de pacto, a musica de pouquissimas frases, fala da existéncia do
(3 S . A . . . ~
ser” no passado e no presente evocando a irreveréncia e o idealismo de parte da populagdo

brasileira que reagiu a barbarie que foi a ditadura.

Algumas consideracoes

O artigo buscou refletir sobre a identidade na perspectiva dos estudos culturais,
elegendo como pano de fundo a relevancia mididtica e cultural da televisdo no Brasil com
recorte a teledramaturgia. Anos rebeldes foi a forma cultural eleita, por se tratar de uma
minissérie que tem por temdtica a ditadura militar. O objetivo, conforme ja ressaltado, foi
fazer articulacdes entre identidade, histdria e ficcdo num contexto nacional com o suporte
tedrico dos estudos culturais. Nessa articulacio, a tevé se configurou como uma fonte de
imaginarios, sobretudo, os mundos representados na fic¢ao.

Enfim, ndo é exagero afirmar que a politica de integra¢do nacional brasileira sé foi
possivel ser aplicada devido a capacidade de alcance nacional da Rede Globo de Televisdo
naquele periodo. E isto, certamente alimentou o imagindrio da nag¢do e contribuiu na
constituicdo de uma identidade nacional. Bauman faz uma relaco instigante entre identidade
e segurancga que nos remete a pensar o contexto de medo, inseguranga, repressdo, angustias,
etc., tdo presente em tempos de ditaduras. Para o autor “o anseio por identidade vem do
desejo de seguranga, ele préprio um sentimento ambiguo” (BAUMAN, 2005, p.35). Os
militares buscaram implantar em todo territério nacional uma ideologia pautada na “ordem e
no progresso”. Se por um lado isto ocultou/silenciou identidades individuais, (tendo presente
todo o contexto de repressdo, violéncia, exilio, censura, etc.), por outro as identidades
coletivas vieram a tona e marcaram um dos momentos nacionais mais fortes de reivindicacdes
e participagdo civil.

Uma das énfases dadas pelos estudos culturais € conceber os meios enquanto forgas
sociais e politicas amplas e difusas, cuja influéncia € quase sempre indireta, sutil € mesmo
imperceptivel. Assim, € sintomético que na produgio de Anos rebeldes, a historia da ditadura

seja narrada sem nenhuma mencao a midia, ou a prépria Rede Globo, uma vez que o recurso
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da auto-referenciacio seja uma constante nesta emissora. Mas, situar a midia na histéria da
ditadura, seria necessdrio evidenciar seu posicionamento no passado ou anular-se da/na
historia no presente. De modo que, ao fazer o apagamento da memoria da sua auséncia de
participacdo democratica, a Rede Globo toma para si o papel de mediadora de uma identidade
nacional de interesse dos militares e também dos capitalistas. Enfim, fazer a passagem da
representacdo de um contexto histérico de ditadura militar & ditadura do capitalismo — esta
ultima inaugurada no governo Collor (90-92) - instiga a refletir a linha ténue existente entre a
ficcao e a realidade narradas na minissérie Anos rebeldes. Assim como instiga a pensar que o
imagindrio coletivo relativos aos acontecimentos politicos de 1968 e 1992 foram alimentados

pela emissora de maior cobertura nacional.
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