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RESUMO: Estudo sobre a Estética do Real nos videos amadores. O papel das novas
tecnologias configura-se num lugar relevante na sociedade e redesenha as formas de produzir
contetidos audiovisuais. A facilidade que essas novas tecnologias permitem, transformando
qualquer um num produtor e distribuidor de informagdo audiovisual. O estudo aqui proposto
concentra-se em uma investigacdo sobre a visualidade realistica desses conteudos

audiovisuais amadores.

PALAVRAS-CHAVE: Estéticas do Real; Novas Tecnologias; Videos amadores.

ABSTRACT: Study of the Aesthetics of Real on amateur videos. The meaning of new
technologies in a relevant place at society and redraw the ways of producing audiovisual
contents. The facility that the new technology enables on transforming anyone in a producer
man that creates and spread audiovisual information. The work proposed here concentrates in

an investigation about the realistic visuality of these amateur audiovisual contents.
KEY-WORDS: Aesthetics of Real; New Technologies; Amateur videos.
O NOVO MUNDO TECNOLOGICO

Ao identificar a histéria dos desenvolvimentos das industriais e as aberturas nos
padrdes tecnoldgicos de producdo, incentivadas, primeiramente, por novas praticas como, por

exemplo, a producdo em série, pode-se perceber o processo evolutivo das relacdes sociais.
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Economia, politica, cultura foram alterados por mudangas profundas dos sistemas de

armazenamento e distribuicdo de informagdes.

Em seu livro “Tecnologias da Inteligéncia” (1993), Pierre Lévy aborda as vérias
revolugdes pelas quais a humanidade passou e como estas modificaram, ndo s6 os meios
técnicos de producdo e recepcdo de dados (fase oral, escrita manual, escrita mecanica,
eletronica e informética), como também todo o padrdo cognitivo humano. Segundo Lévy, a
relacdo com diferentes técnicas de documentacao e distribuicao de dados, o homem, ao longo
de sua existéncia, vém mostrando modificacdes expressivas em sua estrutura de aprendizado.
Os modos de apreensdo do conhecimento comecam entdo a estruturar-se por parametros

alternados. Para o filésofo esta mudancga € coletiva.

Parcela significativa das sociedades encontra-se inebriada e influenciada pelas
novidades e facilidades da rede mundial. Essa recente e forte realidade vem desenvolvendo,
novos padrdes de socializacdo, a partir dos quais novas formas de comportamento e situagdes
préticas do cotidiano modificam valores e rotinas da populacdo. Com a populariza¢do da
disseminagdo de videos amadores na Internet, sejam flagrantes policiais, pessoais, entre tantas
variagdes, tem-se observado um “culto do amadorismo”, tema tratado por Andrew Keen

(2009).

AS ESTETICAS DO REAL

Desde seu surgimento, o cinema é acompanhado pela idéia de captura do real. A
conceituacdo do termo “real”, porém, vem gerando, ao longo da histéria dos estudos sobre a
cinematografia, discussdes e opinides controversas. As primeiras polémicas a respeito desta
tematica remontam as indecisas definicdes para real e realidade e aos fildsofos antigos. Com

intuito de contextualizar a discussdo traz-se aqui Nelson Brissac Peixoto, soci6logo brasileiro

131



CAMBIASSU - EDICAO ELETRONICA

Revista Cientifica do Departamento de Comunicacao Social da
Universidade Federal do Maranhao - UFMA - ISSN 2176 - 5111
Sao Luis - MA, Jan/Dez de 2009 - Ano XIX - N¢5 - Vol. |

que, por exemplo, elaborou idéias curiosas a respeito da construcdo do real na
contemporaneidade, observando o recorrente pressuposto da saturacdo das imagens na poés-
modernidade, aproximando-se dos estudos de midia, recorte de interesse central para esta

investigacdo. Segundo ele:

[...] a banalizacdo e a descartabilidade das coisas e imagens foi levada ao extremo.
[...] Tradicionalmente, o pensamento ocidental fundou-se no principio da
representacio: as imagens e os concertos serviam para representar algo que lhes era
exterior. [...] As imagens passaram a constituir elas préprias a realidade. Nao se pode
mais trabalhar com o conceito tradicional de representacdo, quando a prépria nogao
de realidade contém em seu interior o que deveria representa-la. Torna-se dificil

distinguir o que é real e o que ndo é. [...] Com esta proliferacio das imagens,
entramos na era da producéo do real. Aquilo que era pressuposto do olhar é agora seu
resultado. (BRISSAC in NOVAES, 1988, p. 361-362)

Transportando as idéias para um local mais préximo ainda do campo de estudo das
comunicagdes, faz-se necessario localizar algumas interpretagdes do conceito “Estéticas do
Real” no cinema e no audiovisual para aplica-lo, entdo, ao objeto de estudo aqui proposto.
Andrew Tudor, em seu livro “Teorias do Cinema: arte e comunica¢do” (1985) contrapde as
idéias de Bazin e Kracauer sobre a natureza realistica do meio. Segundo Tudor, Bazin trata da
“natureza especifica” do médium e, essas caracteristicas especificas da linguagem
cinematografica estariam baseadas na fotografia. De acordo com Bazin, ainda, a esséncia do
cinema residiria no seu poder de por as realidades a mostra. “H4 uma afinidade natural entre o
cinema e o registro e a revelacdo da realidade, uma afinidade que se torna o axioma central da

estética realista” (TUDOR, 1985).

Ja para Kracauer, as tecnologias teriam afastado o ser humano cada vez mais do real e
este “tocaria a realidade somente com as pontas dos dedos” (TUDOR,1985). O desamparo
religioso despertaria nesse homem uma necessidade de um resgate da realidade, que sé seria
possivel através do cinema e uma estética realista. Para Tudor, é necessario resgatar os

realistas do século XIX, que enxergavam no novo médium um revelador do mundo em frente
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as lentes como verdade absoluta. Desse ponto de vista, qualquer acdo humana tem efeito

formativo (interferéncia), mesmo uma simples angulacido em busca da melhor luz.

Ilana Feldman, em seu artigo “O apelo realista: uma expressao estética da biopolitica”,

articula que o capitalismo contemporaneo

capitaliza, permanentemente, a vida ordindria e a dimensdo estética da experi€éncia dos
sujeitos. Ao fazer da vida, dos corpos, do imagindrio, dos modos de producdo subjetiva, da
experiéncia estética, da comunicacdo e da informagao seu nicleo vital e fonte de inesgotdvel
lucratividade, o capitalismo pds-industrial operaria entdo esteticamente, no seio de um
regime de visibilidade, de sensibilidade e de verdade [...]. Quando a vida e as imagens se
tornam resisténcia e foco de poder, por meio dos constantes apelos das industrias
comunicacionais, informacionais ¢ do entretenimento a “vida real”, a ‘“realidade” e a
“autenticidade”, cabe problematizar este movedico regime de visibilidade. (FELDMAN,

2008)

Feldman aborda a renovagdo da narrativa do “espetaculo” nas midias audiovisuais e
sua inclinacdo crescente ao que a autora denomina “producdo e dramatizacdo da realidade”.
Numa época onde a “saturacdo mididtica”, a “hipertrofia dos campos da comunicagdo e do
audiovisual” e o “incremento de uma convergéncia de midias” caracterizam o cendrio

mididtico, o apelo realista viria caracterizar e corroborar as narrativas do espetaculo.

Como se vé& na proliferacdo de reality shows, imagens amadoras utilizadas pelo
telejornalismo, acontecimentos ndo-ficcionais incorporados pela dramaturgia e toda
sorte de flagras picantes, flagrantes policiais e videos caseiros disponiveis na
Internet, além de indmeros titulos do cinema brasileiro mainstream dos dltimos 4
anos e de um cinema contemporidneo prestigiado no circuito de festivais
internacionais, essas operacdes narrativas, marcadas, soberanamente, por um apelo
realista, reduzem muitas vezes a imagem e a sua indicialidade, vascularizando pelo
corpo social o boom de um tipo de ‘“realismo” vinculado a apreensdo de
autenticidade das imagens amadoras. (FELDMAN, 2008, p.3)

CULTO DO AMADORISMO

Em seu livro “O culto do amador”, Andrew Keen utiliza o “teorema do macaco” do
bidlogo evolucionista T.H. Huxley para basear suas inquietacdes. Segundo Huxley, “se
fornecermos a um ndmero infinito de macacos um ntimero infinito de maquinas de escrever,

alguns macacos, em algum lugar, vdo acabar criando uma obra-prima” (KEEN, 2009, p.8).
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Tomando por base esse postulado, Keen segue sua argumentagdo em temor as apropriagdes
desordenadas da Web 2.0%, citando os mais variados exemplos de utilizacdes da rede como
meio de dissemina¢do de contetidos das mais diversas e obtusas naturezas. O autor cita ainda
a faléncia da inddstria fonografica, a crise das industrias cinematogréficas, entre outros casos,
como conseqiiéncias maléficas das utilidades equivocadas dispensadas ao novo meio
mididtico. Keen é taxativo: “No atual culto do amador, os macacos € que dirigem o

espetaculo” (2009, p.14).

O YOUTUBE.COM: “TUBE YOURSELF”

No ambito da convergéncia das midias e no ambiente da rede mundial de
computadores, novas maneiras de disseminacdo de conteddos de toda natureza sdo
disponibilizados a quem tem acesso a Internet. Neste estudo o objeto concentra-se na recente

ferramenta de hospedagem de videos, o Youtube.com.

Fundado em fevereiro de 2005, o Youtube.com desempenha o papel de um facilitador
de disponibiliza¢cdo de contetido audiovisual de qualquer natureza na rede mundial de dados.
Em outras palavras, é um site de difusdo, compartilhamento e armazenamento de material
audiovisual, fundamentado no pressuposto da participacdo de internautas. O infinito depdsito
de arquivos € o que mantém a ferramenta ativa. O slogan, “Tube yourself” (algo que pode ser
traduzido como “televisione vocé€ mesmo” ou ‘“‘televisione-se”) incentiva a participacdo do

usudrio através de uploads®® de videos dos mais diversos contetidos. Cada usudrio pode criar

27 . ~ . . .
De acordo com Alex Primo trata-se da “segunda geragdo de servicos online e caracteriza-se por

potencializar as formas de publicagdo, compartilhamento e organizacdo de informacdes, além de ampliar os
espagos para a interagdo entre os participantes do processo”. (PRIMO In ANTUON, 2008, p.101)

28
Descarregamento.
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seu proprio canal de televisdo na Internet por meio do YouTube. De acordo com Andrew Keen
(2009), aproximadamente, 65 mil videos sdo postados todos os dias no site, e 60 milhdes de

videos sdo assistidos diariamente.

Em Outubro de 2006 o Google comprou o YouTube por US$1,65 bilhdo. O valor
comercial do site pode ser explicado pela novidade que trouxe consigo. A partir de sua
criacao foi possivel assistir videos sem ter que baixd-los para o computador e ainda utilizar o
site como hospedeiro desses arquivos para exibi¢cdo em outros sites, a exemplo dos blogs
pessoais, permitindo maior fluxo na disseminacio dos contetidos audiovisuais. Tudo isso sem

custo, pois os servicos do YouTube sao gratuitos.

A falta de controle sobre o conteddo disponibilizado por usudrios também & outro
atrativo. Filmes, mdusicas, videoclipes, entre diversas outras possibilidades de contetido
audiovisual, sdo postados no YouTube sem qualquer custo para quem deposita ou assiste aos
arquivos. A ferramenta se sustenta através de [inks publicitirios, sem venda ou

comercializacdo de qualquer produto diretamente vinculado a marca do site.

A PARTICIPACAO DIGITAL

A fim de compreender o cendrio contemporaneo das produgdes audiovisuais amadoras
€ necessdrio focar o ambiente e o que possibilitou a instauracdo desse novo paradigma nas

comunicagdes. Aqui, adota-se o pensamento do fil6sofo Pierre Lévy, para quem

o termo “interatividade” em geral ressalta a participag@o ativa do beneficidrio de
uma transacdo de informacdo. De fato, seria trivial mostrar que um receptor de
informacio, a menos que esteja morto, nunca € passivo. (LEVY, 2000, p.79)

Neste momento, os usudrios da rede estdo experimentando o que seria a segunda

geracdo da Internet, a Web 2.0, que, de acordo com Alex Primo, “caracteriza-se por
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potencializar as formas de publicacdo, compartilhamento e organizacdo de informacdes”
(2007, p.1). Surge um novo padrdo de comportamento social consequente da Comunicagdo
Mediada por Computador (CMC), através da troca e publicacgdio de informacgdes

transformadas em bits*°.

O novo ambiente da rede mundial ganhou diversas utilidades, entre elas, o foco do
nosso estudo, a Internet é usada como um grande meio de comunicagdo sem censura, onde
qualquer usudrio pode disseminar qualquer conteido, seja em dudio, video, texto ou uma
hibridagdo de todos eles. A Web proporciona um espaco no qual os usudrios podem

participar.

Sob a perspectiva dos processos de digitalizacdo, a convergéncia das midias, tem
instaurado o computador cada dia mais como acessorio indispensavel para o exercicio das
mais variadas atividades, como uma extens@o do corpo humano (MCLUHAN, 2005). Nessa
nova conjuntura, mais que o computador, os dispositivos digitais de captura de videos, a
exemplo de celulares, iPod’s, cameras fotograficas, webcams, podem ser localizadas no
conceito de McLuhan como uma extensdo das préprias maos, ativando a possibilidade de
criar com elas conteido alvo de audi€ncia na rede. Como se uma “realidade” nio pudesse
deixar de ser capturada, agarrada. Ou mesmo como uma extensdo do olho, remetendo aos

conceitos de vigilancia em Michel Foucault (FOUCAULT, 2008).

A VIGILANCIA

Retomar-se a, superficialmente, o conceito foucaultiano de vigilancia, ndao sendo

necessdrio, para este trabalho, aprofundar-se na rica obra deste autor. Ao tratar da vertiginosa
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producdo de conteidos audiovisuais amadores, faz-se necessdrio relacionar a idéia do

Panopticon as mudangas comportamentais e de participacdo social.

Ao desenvolver o conceito de vigildncia em sua obra “Vigiar e Punir” (1987), Foucault
apropriou-se do modelo do Panopticon, de Jeremy Benthan. O Panoptismo consiste na
observagdo total dos corpos, e foi idealizado para o exercicio da vigildncia em ambientes

como hospitais, prisdes e escolas:

No caso dos hospitais (...) era preciso evitar contatos, os contagios, as proximidades,
e os amontoamentos, garantindo a ventilagd@o e a circulacio do ar; ao mesmo tempo,
dividir o espaco e deixa-lo aberto, assegurar uma vigilancia que fosse ao mesmo
tempo global e individualizante, separando cuidadosamente os individuos que
deviam ser vigiados. (FOUCAULT, ANO, p.210)

Foucault destaca que para Benthan, que no Panopticon ‘“‘cada camarada torna-se um
vigia” (BENHTAN in FOUCAULT, p.215, 2008). Baseado ainda nesse pressuposto, o
filosofo insiste que ser vigiado iria “impedir as pessoas de fazerem o mal, tirar-lhes ia o
desejo de cometé-lo” (FOUCAULT, p.217, 2008). A partir da World Web Wild e,
posteriormente, do encolhimento dos dispositivos de captura de dudio e video, da mobilidade
desses contetdos via acessorios de compartilhamento (computadores, celulares, palm’s, entre
outros) e de tantas outras possibilidades, surgem inimeros dispositivos de vigilancia,

reconfigurando préticas sociais.

BENJAMIN E A REPRODUTIBILIDADE: O ORACULO PARA O DIGITAL

A Revolucdo Industrial, no século XIX seria o inicio da instituicdo de novas praticas que
resultariam no momento atual. Walter Benjamin, ja tratara da reprodutibilidade técnica

provisionando a realidade contemporinea, na qual tudo € catalisado pela digitalizagdo. Em
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seu texto “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”, Benjamin exemplifica esta

reprodutibilidade transformou a recepcdo das obras de arte:

Em primeiro lugar, relativamente ao original, a reprodugdo técnica tem mais
autonomia que a reproducdo manual. Ela pode, por exemplo, pela fotografia,
acentuar certos aspectos do original, acessiveis a objetiva [...], mas ndo acessiveis ao
olhar humano. Ela pode, também, gracas a procedimentos como a ampliagdo ou a
camera lenta, fixar imagens que fogem inteiramente a Stica natural. Em segundo
lugar, a reproducdo técnica pode colocar a cOpia do original em situagdes
impossiveis para o proprio original. Ela pode, principalmente, aproximar do
individuo a obra, seja sob a forma da fotografia, seja do disco. (BENJAMIN, 1994,
p.168)

Embora Benjamin tratasse em seu estudo especificamente sobre as artes, pode-se
apropriar seus conceitos e aplicd-los a voluptuosa multiplicagdo dos conteidos amadores na
rede. Numa reconfiguracdo do que o autor define como cdpia. Observando-se a transi¢do dos
contetidos de imagens e dudio para bits’, facilitando o deslizamento destes mesmos para a

rede, € possivel recuperar a reprodutibilidade de Benjamin reposicionando-a na atualidade.

No contexto da modernidade, a “interatividade” tem sido amplamente difundida na vida
social, na propria Internet, e em tantos outros setores da sociedade. Para entender a relagdo do
termo e suas respectivas implicacdes com a producao e divulgacdo de conteidos na rede, é
necessario compreendermos o que a terminacio define. Neste estudo adota-se a defini¢do do
filésofo contemporaneo Pierre Lévy, para quem o termo “interatividade em geral ressalta a
participacdo ativa do beneficidrio de uma transagdo de informag¢do” (2000, p. 79), podendo

esta ser, superficialmente, identificada na producao e distribuicdo de videos amadores.

Ao adaptar a idéia de Lévy de reapropriacdo e personalizacdo da mensagem, separando-

a da televisdo e observando a Internet, é possivel constatar a materialidade do pensamento do

30 Menor unidade de medida em relagdo aos dados utilizados por um computador. Cada bit indica um de

dois diferentes estados, ligado (representado por 1) ou desligado (representado por 0). Combinacido de cédigos
bindrios.
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filésofo moderno nas praticas possibilitadas pelo Youtube.com. Os usudrios tém a chance de
postar todo e qualquer conteido em video, desde depoimentos, opinides sobre qualquer tema,

portifélio profissional, videos de familia e flagrantes, entre outros.

“IRAN, THERAN: WOUNDED GIRL DYING IN FRONT OF CAMERA”*!

Um acontecimento recente no Ird chocou o mundo e provocou agitacdo entre os
internautas usudrios do YouTube. O pais, de regime teocratico, tornou-se noticia internacional
mesmo com o forte controle do governo daquela nag@o sobre a grande midia. Manifestantes
divulgaram a situagdo na web. Iranianos sairam as ruas para protestar e as midias tradicionais,
incluindo agéncias de noticias e grandes redes de televisdo, foram proibidas de trabalhar no
pais. A divulgacdo dos fatos acontecia somente através do discurso oficial, onde o governo
iraniano impunha sua versdo e exigia do resto do mundo uma nao-interferéncia em assuntos
internos. A solugdo, porém, encontrada pela populagdo, para denunciar a real situacio do pais
amparou-se na publicacdo de videos amadores, que mostram as atitudes da policia local,

como a morte de uma manifestante, exemplo que instigou este estudo, emblema do conflito.

O video™ que registrou a morte da garota foi publicado na internet no Youtube.com.
Neda foi atingida por um tiro no peito e a camera de um celular captura os 40 segundos
anteriores a sua morte, mostrando cenas fortes, com bastante sangue espalhado e o desespero
do pai da jovem. A repercussdo na rede foi significativa (633.351 visitas®) e surgiram
rumores de que uma das a¢des de coercdo do governo oficial seria a retencdo de aparelhos de

celular com cimera de cidaddos suspeitos. O mesmo video foi também utilizado pela grande

Iran, Teera: garota baleada more em frente a camera.

32 http://www.youtube.com/watch?v=bbdEfOQRsLM

3 Dados de 30/06/2009, as 02:03h.

139



CAMBIASSU - EDICAO ELETRONICA

Revista Cientifica do Departamento de Comunicacao Social da
Universidade Federal do Maranhao - UFMA - ISSN 2176 - 5111
Sao Luis - MA, Jan/Dez de 2009 - Ano XIX - N¢5 - Vol. |

midia na cobertura do acontecimento, ja que as emissoras de televisdo estavam impedidas de

produzir suas proprias imagens.

Neste momento, é relevante observar que, mediado pela grande midia, o video ndo foi
exibido na integra em razdo de possuir cenas chocantes, remetendo o estudo de volta ao
“choque do real” definido por Beatriz Jaguaribe como sendo a “utilizacdo de estética realista
visando suscitar um efeito de espanto catértico no leitor ou espectador [...] estd relacionado a

ocorréncias cotidianas, histéricas e sociais” (JAGUARIBE, 2007).

VIDEOS AMADORES: A VERDADEIRA ESTETICA DO REAL?

A convergéncia das midias, que segundo Henry Jenkins € o “fluxo de contetidos através
de multiplos suportes mididticos” (2008, p.27), tem remodelado diversas relagdes sociais,
comportamentos e rotinas. Este estudo concentra-se especialmente na identificacdo de videos
amadores postados na rede, com caracteristicas das estéticas do real, localizados também no

conceito de choque do real.

Cada ‘“camarada” sem conhecimento técnico tem um olho na mao. A sociedade
cristaliza todo dia sua transformacdo num grande Panopticom. A maleabilidade dos contetidos
audiovisuais no contexto atual, potencializando a reprodutibilidade técnica de Benjamin,
permite um fluxo ininterrupto de trocas, publicacdes, compartilhamento. Esses novos
produtos em audiovisual estariam mais proximos do que Bazin e Kcracauer definiram como
“real” e “realidade”? Porém, Brissac pergunta: é possivel definir o que “real”, “realidade”?

Estaria no incentivo as produ¢des amadoras o alcance ao “real”, a defini¢do de “realidade”?

O Youtube.com é posicionado como uma ferramenta para a disseminacdo de contetidos
de toda ordem. No caso do Ird, a exemplo da garota baleada numa manifestacdo, o site

substituiu as midias tradicionais que se encontravam impossibilitadas de proceder uma
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cobertura jornalistica tradicional. A ferramenta foi utilizada como um meio para alcangar as
emissoras de televisdo ao redor do mundo e denunciar o que o governo iraniano tentou
esconder proibindo a grande midia de trabalhar no pais. Porém, o nimero de acessos ao video
no site demonstra a “vontade de verdade” (FOUCAULT, 2008), “necessidade do real”

abordada por Feldman (2008).

As discussdes sobre as novas tecnologias, o novo papel dos publicos das grandes midias
e dos usudrios da Internet, a convergéncia das midias e das culturas, a produ¢do amadora
audiovisual, o jornalismo colaborativo, entre tantas outras realidades que se delineiam neste
momento baseadas na digitalizacdo do mundo, estdo longe de um fim ou de uma conclusio

taxativa.

De acordo com as defini¢des aqui propostas para as estéticas do real, especialmente as
que se encerram como a auséncia de efeito formativo, o amadorismo presente no objeto
investigado, caracterizado especialmente pela auséncia de conhecimento técnico para
manuseio da camera, corrobora a hipétese deste estudo de que os videos amadores se
aproximam em grande propor¢do dos conceitos das estéticas do real aqui abordadas
resgatando Bazin e Kracauer, por exemplo. Este artigo, longe de fixar uma visao dura sobre
esse novo cendrio digital, ou de encerrar um conceito inflexivel para estéticas do real, conclui-
se com algumas indagagdes: estariam os videos amadores mais proximos das estéticas do real
do que o préprio cinema? Ou seria a estética do amadorismo uma nova etapa dessas estéticas

na inddstria cinematografica?
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