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RESUMO: Atualmente Sdo Luis é conhecida como a “Jamaica Brasileira” pela
presenca e consolidacdo do reggae na capital ha quase 40 anos. Essa constatacio
fundamenta-se no processo de criacdo e apropriacdo da expressdo, bem como nas
relacdes de interagdo simbolica estabelecidas durante todos esses anos. A midia,
especialmente, produtora e divulgadora do nome, sustenta esse discurso pondo em
questdo o jogo das sucessivas imagens construidas ao longo da histéria cidade, descritas

num breve percurso simbdlico.

PALAVRAS CHAVES: Reggae — Mito — Inveng¢do — Jamaica Brasileira.

ABSTRACT: Currently Sdo Luis is congnized as “Jamaica Brasileira” for the presence
and consolidation of reggae in the capital more than 30 years. This constatacdo bases on
the processo of creation and appropriation of the expression, as well as in the relations
of simbolic interation established during all this years. The media, especially, producer
and divulgador of the name, supports this speech putting in question the game of
sucessive images constructed throughout history city, described in a brief simbolic

passage.
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1- INTRODUCAO

A formacdo cultural de S@o Luis estd relacionada com os movimentos

simbdlicos de constru¢do de uma identidade maranhense. O modo como a sociedade, e
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para uma melhor localizacdo, a sociedade ludovicense, percebe a si mesmos; se
configura na constru¢do mitolgica do “ser maranhense”. Essa percepcdo tem seu
alicerce na mentalidade do “ser diferente” e da “excepcionalidade”. A partir dessa
concepgdo, surgiu entre os estudiosos, o conceito da “ideologia da singularidade”?-
sentimento de orgulho exarcerbado da diferenca do Maranhdo e da figura do
maranhense em relagdo as outras capitais brasileiras - impresso no contexto da historia
e, principalmente, nas expressdes locais da cultura. A idéia da ideologia da
singularidade € utilizada para melhor compreensio dos varios discursos elaborados e as
redes de imagens construidas ao longo da histéria de S@o Luis. Para isso, faz-se
necessdrio conhecer o itinerdrio simbdlico da construcdo dessas imagens criadas e

enraizadas a partir dos contextos histéricos e sociais da capital.

Em virios discursos, muito bem elaborados, é possivel identificar uma tentativa
de manter a tradi¢do da cidade. Do ponto de vista do que € tradi¢do, algumas pessoas
tentam preservar as herancgas culturais de seus antepassados vinculados no discurso da
“Maranhensidade’™3; o que para eles ¢ a guardid da identidade maranhense. O certo é que
as tradicdes também sdo suscetiveis as mudangas, portanto elas ndo sdo estdticas,
fechadas e podem sim sofrer influéncias externas. “E um mito pensar que as tradi¢des

sdo impenetraveis as mudancas”. (Giddens, 2005:48)

Outro aspecto que merece ser analisado € quanto a invengdo de novas
expressdes criadas ao longo da histéria de Sdo Luis. Partindo de um individuo ou de um
pequeno grupo e posteriormente se estendendo a sociedade como um todo; registrado ou
nao, ideologicamente criado ou nao, essas expressoes existem na memoria da populagdo
ludoviscense e projeta-se para o futuro, ndo se limitando apenas a reproducdo do

passado.

20 termo Ideologia da Singularidade é um novo termo que explica o sentido de diferenga —
invengdo reativa e ideoldgica ocorrida num periodo critico da histéria de Sdo Luis (LACROIX;
2000:11)

3Maranhensidade € um termo que sintetiza a valorizaco, preservacdo e divulgacdo das coisas e

pessoas maranhenses.
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Dentro dessa perspectiva da tradi¢@o, existem ainda aquelas expressdes que
sdo inventadas. “Inventam-se novas tradi¢des quando ocorrem transformacdes amplas e
rapidas tanto do lado da demanda quanto da oferta” (Hobesbawm, 1997: 12-13).
Portanto, as redes simbdlicas que tecem a histéria de Sao Luis sdo alteradas e abaladas
sempre com a invencdo de um nome para a cidade; nomes estes que nao traduzem a
realidade local, mas que muitos ludoviscenses se reconhecem e se identificam. Por

tradi¢do inventada, sob a visdo de Hobsbawm temos:

Um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamentos através da
repeticdo, o que implica, automaticamente: uma continuidade em
relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado histérico apropriado (...). Contudo, na
medida em que ha referencia a um passado histérico, as tradigdes
“inventadas” caracterizam-se por estabelecer com ele uma
continuidade bastante artificial. (Hobsbawm, 1997: 9)

Além disso, cabe entendermos o que é mito. Discute-se mito para melhor
compreender os discursos criados e operados no interior da memoria coletiva e que até
entdio sdo mantidos pela comunidade local. “E no interior das praticas discursivas e pelo
emprego de estratégias especificas que as identidades emergem”. (POSSENT & SILVA
2007:101). A dimensdo simbdlica de S@o Luis estd relacionada, principalmente, por
invencdes e mitos, que em constante construgdo, organizam uma nova ordem social e
ordenam novos comportamentos, muitas vezes estereotipados. (Re) significados por
determinados grupos que o assimilam, decodificam e se identificam, estes podem ir

além da dimensao identitaria.

A partir desses conceitos pretendemos estudar alguns signos e simbolos da
cultura maranhense, sob o foco do processo de apropriagdo, identificacdo e
incorporacdo do reggae na cultura de Sdo Luis; um género musical de origem jamaicana
que se consolidou na capital com uma velocidade inusitada (re) organizando, sem
interferir na légica, as praticas culturais locais; de modo que hoje a cidade € conhecida

como a “Jamaica Brasileira”.
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2- Breve percurso simbélico da cidade de Sao Luis

Este percurso € iniciado com um conflito entre duas imagens contraditérias,
“Cidade dos Azulejos” e “Franca Equinocial”. Esse primeiro quadro corresponde a
colonizacdo e as invasdes estrangeiras no Brasil. A permanéncia dos franceses na
capital durou apenas trés anos, porque em 1615 foram expulsos pelos portugueses. Mas,
esta invas@o deixou marcas profundas na memoria histérica da cidade que de invasores
passaram a ser considerados os fundadores da cidade. Fundada pelo portugués
Jerdnimo de Albuquerque, tal discurso ndo se sustenta, pois € visivel a influéncia maior
dos portugueses; ndo s6 nos imensos casardes localizados no centro da cidade, mas

também no tragado da cidade, na lingua e na cultura.

A principio, o mito “gaulés” ganhou for¢a em meio a constelagdo histdrica
envolvendo as influéncias francesas no contexto mundial, reforcado principalmente,
pela midia. Nas sociedades contemporaneas, a midia funciona como um elo, e muitas
vezes como produtora de discursos. Ela ocupa um lugar na meméria discursiva que faz
parecer real a apropria¢do de uma realidade deslocada e fragmentada, criando a idéia de
identidade. “E no interior das priticas discursivas e pelo emprego das estratégias
especificas que as identidades emergem”. (POSSENT & SILVA 2007:99) A “ideologia
da Singularidade” é uma configuragdo nova que reforca e explica a constru¢io dessa
imagem, até hoje veiculada pela midia e por grande parte dos cidaddos ludovicenses.
Essa idéia € percebida e reforcada sempre com os discursos elaborados ao longo da
historia de Sao Luis operados no interior da memoria da cidade. Esse jogo de imagens,

que se sucede num mesmo espaco fisico, fortalece a invencdo de novas expressoes.

O segundo quadro simbdlico, e mais presente, a “Atenas Brasileira”
corresponde a época em que a vida cultural maranhense ganha em intensidade e
expressividade. Nesse cendrio, cresce o nimero de intelectuais e escritores que mais
tarde viriam a destacar-se na poesia, na prosa e na produgdo jornalistica do século XIX,

reforcando uma rede de imagens positivas e notdrias no panorama cultural nacional.
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Escritores como Gongalves Dias, Sousdndrade, Jodo Lisboa foram os
primeiros a surgir no cendrio da literatura brasileira; referéncias para os sucessores e,
entre eles Artur Azevedo, Aluizio Azevedo e Coelho Neto. A rica tradi¢do literdria
maranhense foi transmitida ao longo das geragbes e outros poetas contemporineos
como Nauro Machado, Ferreira Gullar ¢ o imortal romancista Josué Montelo
fortaleceram o discurso da “Atenas Brasileira”. A “Atenas Brasileira” caracteriza um
discurso ideoldgico construido e encarnado por um grupo restrito de intelectuais, e se
estende a sociedade como um todo, colocando os escritores como mediadores

simbdlicos dessa realidade. Entretanto, € valido destacar que esse jogo de relagdes parte

de uma minoria que até hoje tenta manter a tradigdo.

O terceiro quadro surge na década de 50 com a “Ilha Rebelde”; um
movimento politico e social de cardter regional que repercutiu em todo o Brasil e mais
uma vez resultou numa dimensao simbdlica, ou melhor, num conjunto de imagens como
llha Heroica, Ilha Indomada, 1lha Submissa e que até hoje pode ser identificado dentro
da histéria politica de Sdo Luis. A Campanha da Libertagdo, como também ficou
conhecida, buscava num modelo da politica tradicional local o direito de escolher seus
representantes e de lutar contra o coronelismo vigente no estado. Caracterizava um

movimento essencialmente urbano.

“Foi um conflito que colocou em jogo os imagindrios sociais, bem
como as relagdes de forca em seu dominio, demandado das diversas
partes envolvidas na elaboracdo de técnicas e estratégias simbdlicas
adaptadas as especificidades do conflito”. (Costa, 2006: 83)

As formas de representacio do imagindrio social estdo relacionadas as
referéncias histéricas materializadas nos discursos que, em constante construcao,
organizam uma nova ordem social e ordenam novos comportamentos. Com a Greve de
79, o povo aparece como o agente transformador de uma mentalidade, até entdo
“elitista”, vista em varios momentos da historia como a classe dominante. Num outro

momento de transformacao e crise politica, o jogo das imagens mais uma vez € abalado
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€ surge com uma nova caracteristica, agora popular

“A denominagdo popular fica assim atribuida a cultura de massa,
operando como um dispositivo de mistificagdo histérica, mas também
propondo pela primeira vez a possibilidade de pensar em positivo o
que se passa culturalmente com as massas”. (Barbero, 2006: 12).

O papel € invertido e os movimentos de massa, seja na politica ou na
cultura, rompem com alguns pensamentos conservadores que permeiam a histéria de
Sdo Luis. A “Ilha Rebelde” atualiza-se com esta manifestacdo, que foi iniciada por
universitarios inconformados com os inesperados aumentos das passagens de Onibus. Os
estudantes secundaristas foram as ruas lutar pelo direito 2 meia-passagem, assim como
os professores, trabalhadores e a imprensa. Os ludovicenses mais uma vez lutam; dessa
vez com a idealizag@o e participacdo massiva da populacido. Em plena ditadura militar, o
movimento ¢ interpretado como uma coisa de comunistas, repercutido a nivel nacional,
sendo que o palco da greve foi a Praca Deodoro estendendo-se por todo o centro até o
Pal4cio dos Ledes; cendrio também de muita violéncia, pancadaria e prisdes. Esses
locais, novamente sdo identificados na histéria da cidade como simbolo de luta e

transformacg@o social.

“... Sdo Luis se agita com o fervilhar de uma juventude invadindo as
entranhas de suas ruas e calcadas. Era a luta pela meia-passagem
rasgando a boca da estudantada e aticando o peito de tantos quantos
cidadaos queriam respeito a liberdade. Sdo Luis se assumia, de novo,
Ilha Rebelde”. (PINHEIRO Apud. CARDOSO; 1995:9)

Pegando a esteira da “Ilha Rebelde”, Sdo Luis surge com outro nome; agora
Jamaica Brasileira. Apropriado inicialmente pelas camadas mais populares, esse titulo
deve-se a diversos fatores e elementos que interferiram no imagindrio e na ordem social
local, o que acabou gerando uma crise de identidade para os ludoviscenses. O
movimento reggae tem uma relacdo com a rebeldia, por denunciar e criticar, isto €, ir
contra a realidade politica e social da Jamaica. A variagdo de acesso em relacdo ao
objeto investigado, até hoje ndo comprovada, € importante na medida em que contribui
para a reflexdo sobre que elementos de ligacdo ha entre Sao Luis e a Jamaica; e quais

foram (s@o) os processos e estratégias utilizadas, ao longo desses anos, pela populacdo
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local de modo a se reconhecerem como “Jamaica Brasileira”. Na perspectiva das
grandes industrias, esses processos de apropriacdo e (re)significacdo reforcam a idéia
dos mitos, pois a industria cultural devolve sob outras formatagdes aquilo que ja existe

no mercado.

3- O mito da Jamaica Brasileira

O que € mito afinal? A partir desta pergunta propde-se questionar o uso do termo
“Jamaica Brasileira”. Numa concepcdo geral, mito é uma narrativa tradicional de cardter
explicativo e/ou simbdlico, profundamente relacionado com uma cultura e/ou religido. E

uma primeira tentativa para explicar a realidade.

Para Roland Barthes:

...Mito é uma fala, tudo pode constituir um mito, desde que seja
suscetivel de ser julgado por um discurso. O mito ndo se define pelo
objeto da sua mensagem, mas pela maneira como ela profere: o mito
tem limites formais, mas néo substanciais. Logo, tudo pode ser mito?
Sim, julgo que sim, pois o universo € infinitamente sugestivo. Cada
objeto do mundo pode passar de uma existéncia fechada, muda, a um
estado oral, aberto a apropriacdes da sociedade, pois nenhuma lei,
natural ou ndo, pode impedir-nos de falar das coisas... (2003:131-2).

Para Stuart Hall:

Os mitos fornecem uma narrativa através da qual uma histéria
alternativa ou uma contranarrativa, que precede as rupturas da
colonizagdo, pode ser construida. Novas na¢des sdo, entdo, fundadas
sobre esses mitos. (2003: 55)

Ja que mito € uma narrativa, uma fala, uma mensagem, construida ao longo da
histdria, que transforma algo em discurso, aberto a apropriagdes da sociedade; pode-se
dizer que a “Jamaica Brasileira” é um mito, pois € constutuido por um discurso que
surgiu numa determinada época, contexto que foi apropriado por um grupo que lhe
atribuiu determinado sentido. Uma histéria alternativa que dd uma sequéncia aos
discursos anteriores ou simplesmente rompe com o existente. Conclui-se entdo que,
discurso é a producdo de sentidos entre duas ou mais pessoas; que surge de
determinados contextos e épocas. Todo discurso tem uma ideologia, carregado de

valores e sentidos, que tem uma dimensdo na expressao humana. Quando o discurso é
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apropriado e decodificado por um determinado grupo de pessoas que se identificam com

ele, estas atribuem-lhe sentido e este passa a representd-las.

O reggae € um género musical que se originou na Jamaica nos anos de 1970 com
elementos britanicos, africanos e norte-americanos (Burke, 2003: 31). Com o impulso e
estratégias das grandes industrias, alcancou uma dimensdo para além de suas fronteiras
territoriais e culturais, sendo apropriado e (re) significado em diversas culturas. Embora
de origem estrangeira, a capital maranhense incorporou o ritmo jamaicano dentro de
suas praticas festivas e de sua programacgdo cultural, influenciando nas relagdes de
interacdo ja existentes; o que vem provocando discussdes no ambito da cultura local, até
entdo tida como tradicional. A forma como o reggae foi apropriado e como ele é
manipulado em Sdo Luis difere da Jamaica e de outros Estados brasileiros. E
interessante ressaltar que a capital maranhense se destaca, dentro do panorama nacional,

pelo grande ndmero de radiolas, festas, bandas e programas de rddio e TV

especializados em reggae.

Na década de 70, periodo em que a musica internacional invadia o Brasil, o
reggae veio e teve forte identificacdo ritmica junto a populagéo local, assim como outros
ritmos caribenhos. Entdo, por que os maranhenses se identificaram tanto com esse
ritmo? Talvez o fato de os ritmos caribenhos j4 terem guarida no Maranhdo confirme a
aceitacdo do reggae. Como a programacgdo musical das festas era a salsa, o merengue, a
lambada, entre outros ritmos o reggae foi sendo incluido na programagdo musical dos
principais e mais frequentados saldes de festas da periferia da cidade, até cair no gosto
do publico. A principio foi uma identificagdo ritmica, porque ninguém sabia de que

ritmo se tratava, e muito menos o significado daquelas letras.

O reggae em Sdo Luis, assim como na Jamaica, tem sua origem na periferia, na
musica dos guetos, da populacdo de baixa renda. O reggae contrariou também a légica
da industria cultural, pois tinha como meio, a radiola. Sem perder de vista os meios, as
radiolas sdo grandes sistemas de som conhecidas como a primeira midia genuina do
reggae no Maranhdo. Elas sdo comparadas aos sounds sistems jamaicanos. A

legitimag@o desse ritmo deu-se a partir das radiolas e dos clubes de reggae, localizados
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nas areas mais pobres da cidade. Estes tiveram um papel fundamental no seu processo
de evolucio e consolidacdo do ritmo na capital. Os espagos eram vistos como lugares de
lazer e entretenimento, para aqueles que ndo tinham condi¢des de freqiientar os
melhores clubes da cidade. “O ritmo do reggae em S@o Luis é um bem cultural da
populacdo de baixa renda, que encontra ali, naqueles saldes de festas, um elo de
identificacdo”. (Aradjo; 2004). Até entdo, o publico que normalmente freqiientava esses

ambientes era o publico dos guetos (periferia) de Sdo Luis.

Ao longo da trajetéria do reggae na capital maranhense, muitas pessoas foram se
destacando no cenario local; entre eles, os famosos discotecarios. Conhecidos como
verdadeiros especialistas em musicas desse género, estes perceberam a aceitacdo do
ritmo nas festas e investiram nele. Eles iam buscar fora do estado, (e muitas vezes no
exterior), LPs para comercializar na capital. Outros como os donos de clubes e radiolas,
também se destacaram e, a partir deles, consolidaram o reggae na capital. Compravam
os LPs das maos dos discotecarios e viviam disputando publico, visibilidade,

exclusividade e principalmente, o lucro.

Estas disputas por mercado e pelo capital fez com que muitos empresarios desse
seguimento ficassem ricos que, ao perceberem que o produto dava lucro, investiram
cada vez mais no produto e em tecnologia. Aquele que organizou uma radiola mais
potente e musicas exclusivas conseguiu atrair mais publico para seus clubes. Os saldes
de festas sdo importantes, pois € um espaco em que a populacdo se reconhece e se
projeta as representacdes simbolicas. Essa relagdo comercial, cujos interesses
econdmicos ainda prevalecem, faz com eles sejam conhecidos como “magnatas” do

reggae; cantada pela banda Tribo de Jah.

“Magnatas e regueiros /da Jamaica Brasileira/ os regueiros gostam de
reggae / os magnatas gostam de dinheiro / nada fazem pelo reggae /
nada fazem pelos regueiros / pensam que a vida € uma festa / pra
durar o ano inteiro...”

Na década de 80 surgem os primeiros programas de radio especializados em

reggae. Estes empresarios conquistaram seu proprio espaco nos meios de comunicagao e
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formataram seus programas de radio e televisdo especializados em reggae, a fim de
divulgar suas festas e manter a fidelidade de seu ptblico e a cultura da exclusividade. A
midia ocupou um lugar estratégico neste processo, € tornou-se um marco para a
consolidacdo do reggae no Estado provocando mudangas significativas na sociedade
local. Foi através dela que surgiu pela primeira vez a expressdo “Jamaica Brasileira”
além de outros termos como: Babilonia, Jah, Roots, que fazem parte da tematica do

reggae na Jamaica.

Fauzy Beidoun, comunicador e vocalista da banda Tribo de Jah, em entrevista a
autora, relata o processo de criagdo do nome e em que contexto ele surgiu; compara as
duas ilhas (Sao Luis e Jamaica), suas especificidades, afinidades e usa a terminologia da
“confluéncia cultural” para explicar tal fendmeno. Nesse sentido, o comunicador deixa
de ser um mero intermediério e assume o papel de mediador e criador, ou seja, aquele
que torna explicita a relacdo entre a diferenca cultural e a desigualdade social. (Moraes,

2003: 69).

Surgiu espontaneamente no programa e acabou se tornando um termo
usual. Isso foi 14 pelo ano de 86 ou 87. O termo surgiu da constatagdo
da "confluéncia cultural” que o reggae proporcionou no Maranhdo:
uma cultura tipica da Jamaica adotada de forma genuina e unica pelos
brasileiro-maranhenses. Os clubes de reggae eram uma verdadeira
Jamaica estabelecida no Brasil. O jeito de dangar (agarradinho), Ginico
no mundo, com um colorido e um gingado tipicamente maranhense (e
brasileiro) fez com que se percebesse uma verdadeira Jamaica no
Brasil, ou melhor, uma verdadeira Jamaica brasileira. Muitos tragos
dos guetos de Sdo Luis se assemelham com os da Jamaica. A raiz
africana no Maranhdo estd bem presente. A Ilha de Sdo Luis em
contraposicdo a ilha da Jamaica, o clima quente do Caribe similar ao
calor maranhense,..enfim, s3o muitos os tracos de afinidade. Mas o
mais curioso € realmente vocé se deparar com uma Jamaica no Brasil,
especialmente no Maranhdo... E interessante a reacdo dos proprios
jamaicanos quando vem ao Maranhdo e parecem que estdo
encontrando uma Jamaica dos anos 70, devido ao estilo de reggae que
se ouve ainda hoje no Maranhdo. Enfim, a constatacdo maior: em
nenhum outro lugar do Brasil o reggae se aclimatou de forma tdo
genuina e original, estabelecendo uma cultura rica que originou
expressoes, estilos (ate de se vestir), jeito diferenciado de dancar, etc.

Ao legitimar um discurso, os mediadores interferem na memoria social de um
lugar, de forma que a sociedade se reconhece e se projeta nela e por ela se designa uma
identidade. “A memoria é um elemento essencial para a constitui¢do e a reafirmagdo da

identidade social”. (POSSENT, 2007: 99). Outros, no entanto, se sentiram ultrajados
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com a comparagdo e se manifestaram contra o uso da expressdo achando empobrecedor
comparar Sao Luis, dantes conhecida como a Atenas Brasileira, com um pais com
referéncias negra e pobre como a Jamaica. Ubirajara Rayol publicou um artigo no Jornal

da Tarde que provocou grande polémica:

No momento em que os meios de comunicagdo maranhenses passam
a cognominar a nossa Sdo Luis ndo mais de “Atenas Brasileira”, mas
de Jamaica Brasileira”, urge que se repudie tamanho e tdo deplordvel
abuso (...) Ndo se conhece na histdria da Jamaica, feitos nos campos
da letras, artes e ciéncias. (Jornal da Tarde, 01/06/91)

A cultura mididtica conforma o espago simbodlico ao difundir discursos como
estes; assim constréi imagens e valores junto ao publico. (Re)signficado por
determinados grupos que se identificam e se projetam nessas imagens, algumas pessoas
se sentem parte integrante desse discurso, enquanto outras rejeitam a expressdo. A midia

processa, no ambito das projecdes simbdlicas, a construcdo da identidade social.

4-Projecao simbdlica: atual cena reggae ludoviscense

O surgimento das bandas locais na década de 90 fortaleceu ainda mais o reggae
na capital maranhense. No inicio, essas bandas tocavam, em lingua inglesa, as musicas
que faziam sucesso no Brasil e no mundo. Toda essa influéncia interna foi positiva, pois
até hoje as bandas influenciam umas as outras, criando a partir dai um estilo.
Atualmente, as bandas de reggae que circulam nesse cendrio compdem suas letras em
lingua portuguesa e tematizam o cotidiano ludoviscense, sempre recorrendo as
expressdes proprias do reggae sem perderem de vista a identidade do movimento.
Percebe-se uma mudanca na cena reggae de Sdo Luis, pois foi através das bandas
maranhenses que o reggae passou a circular em outros espacos. Ndo era de interesse dos
empresdrios investirem nas bandas locais, conforme argumenta Ed Candido, misico e

integrante da banda Guetos:
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“Os donos de radiola ndo tém o interesse de tocar musicas
nacionais porque o publico de radiola prefere misicas em
inglés... as rddios pouco tocam o reggae maranhense, as
musicas chegam até a populagdo através de shows, de discos”.

Ele esclarece ainda que as bandas de reggae em Sdo Luis s@o totalmente
independentes. Todo o processo de gravacdo de CDs € feito com recursos proprios e
remasterizados em outros Estados. “As bandas locais tem muito material e poucos
recursos” declara. Foi através das bandas que o reggae se deslocou dos guetos para
outras dreas, inclusive dreas nobres como parte de sua dimensdo simbdlica tomando
outra propor¢do. Atualmente, a grande mudanca é tornd-lo um produto atrativo para o
turismo local, ja que a inddstria do turismo procura vender, em especial a estrangeiros, a
imagem de Sdo Luis como a capital brasileira do reggae forjando uma idéia de

identidade cultural entre a capital e a Jamaica.

A Secretaria Municipal de Turismo estd desenvolvendo a¢des de incentivo ao
reggae como produto turistico por meio do fortalecimento de sua identidade,
valorizacdo dos costumes locais, da articulacdo e integracdo dos seguimentos. Numa
perspectiva de ser mais bem aproveitado, principalmente, na economia € no turismo
local, o objetivo € consolidar o reggae como produto de qualidade, visando a satisfacdo
do visitante (turista), comunidade e agentes do seguimento reggae em Sao Luis. “O
reggae ndo ¢ somente danga, estilo musical; é também cultura, meio ambiente,

seguranga publica, educacio e turismo”, declara Silva (2008).

Importante destacar também que, eventualmente, artistas maranhenses (com
projecdo nacional) como o cantor Gerson da Concei¢do, retornam a capital - agora como
musico e palestrante - para esclarecer a populacdo a verdadeira histéria do reggae.
Tracando um panorama geral do reggae desde a sua origem, Gerson busca, através da
musica, oferecer um aprofundamento do assunto pautado em fatos histéricos. Este tipo
de trabalho ja esta sendo desenvolvido com freqiiéncia em Sao Luis. O Grupo de Danca
Afro Malungos — GDAN, a Associa¢do dos Grupos de Colecionadores de Reggae do
Maranhao —-AGRUCOREM e Comissio Integrada do Reggae- formada por

representantes dos diversos seguimentos ligados ao reggae como cantores/intérpretes;
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bandas de reggae; associacdes, ONG’s e conselhos; bares; colecionadores e
. N e e
pesquisadores; grupo de danca; produtoras e gravadoras; comunicagdo e midia; dj’s e
clubes de reggae promovem semindrios, féruns, workshop para a comunidade. O
objetivo destes eventos € discutir sobre a situacdo do reggae no Maranhdo, sua
integracdo com outras praticas culturais, politicas publicas, preconceito; promovendo a

transversalidade, a criatividade e a inclusdo social.

5- Consideracoes gerais

Na contemporaneidade, a hibridizacao cultural ¢ um dos elementos estruturantes
das sociedades. Resultante de encontros miltiplos, as mais diversas praticas culturais
interagem entre si, tornando-se categorias-chave para a compreensdo da producdo de
identidades e dos sistemas simbélicos. Entretanto, nio se deve perder de vista os
processos de mediacdo, as institui¢des, as organizacdes, e as temporalidades sociais. Os
processos de construgdo da identidade cultural de S@o Luis, que do ponto de vista da
autora apresentam fortes caracteristicas hibridas, sdo interessantes ao passo que a cada
construcdo discursiva, percebe-se a influéncia de outras culturas. Apesar de ser um
debate recente, pode ser visto como algo que se manifesta desde a colonizagio.
Conforme disse Edward Said: “Todas as culturas estdo envolvidas entre si — nenhuma

delas € unica e pura, todas sdo hibridas, heterogéneas”. (Apud Burke, 2003: 53).

A andlise do reggae ludovicense do ponto de vista da invencdo das tradi¢des, da
construcdo dos mitos na perspectiva das sociedades modernas, da indtstria cultural, sdo
relevantes, pois descreve a forma como a comunidade consome e vivencia o reggae até
a atualidade, tanto o produzido na Jamaica, quanto o que é produzido pela populacdo
local. O processo de (re)contextualizacdo e (re)significacdo, por determinados grupos
que se identificam, corrobora também para outra leitura, a “tradugdo cultural”. Este
fendmeno interfere cada vez mais na identidade cultural das sociedades
contemporaneas. “Este conceito descreve aquelas formacdes de identidades que
atravessam e intersectam as fronteiras naturais” (Hall; 2004: 88). As sociedades

modernas estdo sempre em transi¢do, por isso hd uma oscilacdo entre tradicio e
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traducdo. Estd cada vez mais complexo o uso do termo tradicio na era da globalizacio,
onde todas as culturas estdo interligadas, as identidades nacionais estdo sendo

deslocadas, dando origem as hibridas.

Os processos de apropriagdo do reggae em Sdo Luis, vistos ao longo do texto,
apontam que um determinado grupo de pessoas utilizou-se de estratégias e tdticas para
traduzir aquilo que era estrangeiro, sem levar em conta a sua complexidade. Todas as
estratégias e taticas empregadas resultaram numa mudanga da sua légica de producéo,
distribuicdo e recep¢do, que ndo é a mesma da Jamaica. Pode-se pensar também em
termos semelhantes ao da traducdo cultural que se descreve como uma alternativa a

simples idéia de imitacao.

Em todo processo de traducdo ha equivocos ja que nenhuma cultura assimila por
completo os elementos da outra cultura, e na tentativa de traduzir acaba por criar outra
cultura, com elementos proprios. Por isso pode ser mal-entendida, incorreta e imprdpria;
e dependendo do ponto de vista do receptor pode assumir um valor positivo, pois
possibilita ajustar e corrigir algo que nido condiz com a realidade local atribuindo-lhe
elementos proprios de sua cultura. Pode-se considerar que o reggae em Sao Luis, por
seus aspectos histéricos e suas particularidades convergem para uma dimensdo
identitaria. A forma como ele é produzido, consumido, manipulado; enfim todas as
releituras e interpretacdes descritas neste trabalho enfatizam confirmam a idéia do “ser
diferente”, no sentido de que ele é diferentemente assumido conforme varie o local.
Contudo, o reggae possui uma densidade simbdlica tal que permite uma abertura para as
diferentes formas de acesso, apropriacdo, incorporagdo, aceitacio e gosto que vao além

da musica propriamente dita.
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