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A DITADURA AVACALHADA: particularidades na
enunciacdo do humor grdfico brasileiro

Adriana TELLES!
Nelson SOARES?

RESUMO: O artigo tece algumas reflexdes sobre o lugar de enunciacdo do humor grafico
brasileiro, considerando-o a partir da estratégia parddica, construida a partir de dois dispositivos: a
captacdo e a subversao, recursos de reinvestimento de um texto ou género de discurso em outros.
Para tanto, procede-se a observacdo de duas charges produzidas durante a vigéncia da ditadura
militar no Brasil, procurando verificar uma das hiplteses de pesquisa, segundo a qual a
conjugacdo entre as condices de ficcionalidade, iconicidade e comicidade permite ao humor
grafico funcionar como uma outra chave de acesso a memdria da ditadura, distinguindo-se

fundamentalmente de outros registros sobre o regime.
Palavras-chave: Charge. Ditadura Militar. Enunciacéo.

Abstract:The article presents some reflections on the place of enunciation of Brazilian
graphic humor, considering it from the parodic strategy, built from two devices: the capture
and subversion, reinvestment resources of a text or speech genre in others. To do so, proceed
to the observation of two cartoons produced during the military dictatorship in Brazil, seeking
to verify one of the research hypotheses, according to which the combination of the
conditions of fictionality, iconicity and humor allows the graphic humor works as another key
to access the memory of the dictatorship, fundamentally distinguishing themselves from other

records of the regime.
Key words: Cartoon; Military dictatorship; Enunciation.
1. Introducéo

Em novembro de 1970, o semanario OPasquim publicou uma charge, a partir de

montagem feita sobre a obra Independéncia ou Morte (1888), do pintor Pedro Américo. A
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charge — que ¢é, afinal, resultado da aplicagdo de um baldo sobre a célebre cena do Grito do
Ipiranga — transforma o brado de D. Pedro | em uma zombaria (FIGURA 1) e foi publicada no
contexto da prisdo de quase toda a redagdo do jornal®. A edicdo seguinte foi organizada por
Millér Fernandes a partir de material de arquivo (BRAGA, 1991); na capa, outra charge, dessa
vez sobre a famosa ilustragdo de Gustave Doré para a fabula O lobo e o cordeiro. Seguindo a
mesma técnica da montagem anterior, Millér colocou na boca do lobo informagBes sobre a
auséncia dos companheiros de redacdo (FIGURA 2). A frase-divisa do jornal (BRAGA, 1991)
completava a informagéo — “O Pasquim: um jornal com algo a menos”. Na edi¢do de n.74, uma
nova charge se encarregava de manter a pirraga: dessa vez, o ratinho Sig, simbolo do jornal, esta
em um labirinto, em cujas paredes estdo estampados nomes como Antonio Houaiss, Paulo
Mendes Campos, Antdnio Callado, Rubem Fonseca, Fernando Sabino, Chico Buarque, Hugo
Carvana, Capinam, entre outros. Em um dos corredores do labirinto, um baldo informa que o
jornal estava “ainda com algo a menos mas agora com algo a mais”, em alusdo aos intelectuais
que se reuniram para produzir O Pasquim enquanto a equipe estava ausente, e a frase-divisa diz:
“Apesar dos pesares”. As edi¢des posteriores’ se ocuparam em manter os leitores informados

acerca da situacdo, ndo raras vezes mantendo as mesmas estratégias.
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Figura 1:“Eu quero mocoté”. O Pasquim, nov./1970.
Fonte: Augusto e Jaguar (2006, p.172).

*E corrente a ideia de que a publicacdo da referida charge teria desencadeado a prisdo da equipe, como represélia
do regime, pelo desrespeito a um simbolo da histdria nacional; a bibliografia disponivel, entretanto, informa que
muitos dos jornalistas do semanario ja estavam presos antes mesmo da edicdo sair da grafica; a charge teria
prolongado a prisdo, das duas semanas inicialmente previstas para dois meses (AUGUSTO e JAGUAR, 2006,
p.12; BRAGA, 1991, p.36).

* A priséo de 11 integrantes da redacdo ndo impediu que O Pasquim continuasse a circular: a despeito do que se
supde ter sido uma estratégia do regime para simplesmente fechar o jornal (AUGUSTO; JAGUAR, 2006), as
edicbes subsequentes chegaram regularmente as bancas, gracas ao mutirdo que se formou, com jornalistas,
humoristas, intelectuais e outros colaboradores dO Pasquim, como se pode verificar na prépria charge estampada
na capa da edicéo n.74.
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Essa estratégia é o ponto central das discussdes propostas neste artigo. Como parte de
uma pesquisa mais geral, que investiga o humor grafico brasileiro produzido durante o regime
militar, a partir da perspectiva da Analise de Discurso, a proposta aqui € tecer algumas reflexdes
sobre o lugar de enunciagéo das charges, considerando-as a partir das nogdes de “captagdo” e
“subversao”, estratégias de reinvestimento de um texto ou género de discurso em outros
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008).
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Figura :0 Pasquim com algo a mais. O Pasquim, nov./1970.
Fonte:Augusto e Jaguar (2006, s/p)

Para tanto, recorremos a duas charges produzidas durante a vigéncia da ditadura
militar no Brasil, num esforco de verificar a hipdtese de que esse tipo de discurso constitui
uma outra chave de acesso a memoria da ditadura, distinguindo-se radicalmente dos demais
textos produzidos sobre o regime, por conta do tipo de enunciacdo que engendra o humor em

sua constituicao discursiva.
2. O humor gréafico na imprensa: a funcao opinativa das charges

Desde o séc. XIX, quando se consolidou na imprensa periodica, o chamado humor
grafico desempenha uma importante fungdo no corpo de um jornal. Considerado uma
manifestacdo textual opinativa, esse tipo de expressao visual, conjugado ou ndo ao registro
verbal, tem sua historia marcada pelo posicionamento critico que assume em relagdo aos fatos
da vida cotidiana, a maioria dos quais de cunho politico, servindo como “uma excelente

ferramenta para a analise critica da realidade, da qual ¢ testemunha [...]” (SALGUERO vy
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GROSS, 2009, p.1). Definidas pelos diciondrios como uma representacéo pictdrica, de carater
burlesco e caricatural, em que se satiriza um fato especifico, normalmente de carater politico e
de conhecimento publico, essa funcdo opinativa desempenhada pelas charges, no ambito do
discurso jornalistico, tem desencadeado, ndo raras vezes, reacfes repressoras e de censura, por

conta de seu teor critico e contestatorio.

Na trajetoria dessa relacdo entre humor grafico e imprensa, tem relevancia o nome do
jornalista e caricaturista francés Charles Philipon, especialmente por sua contribui¢éo para a
proliferacdo de periddicos populares no turbulento contexto da Revolucdo de 1830, mas
também por suas caricaturas, que lhe renderam dezenas de processos e um periodo na prisao,
em 1832. Fundador da Maison d’Edition Aubert (1829), principal vitrine parisiense das
caricaturas politicas (KERR, 1929), Philipon também fundou e dirigiu o semanério La
Caricature (1830-43) e o diario Le Charivari (1832), duas das mais referenciadas publicacdes
satiricas do periodo. Responsével pelo crescimento do “neg6cio da caricatura” na Franca do séc.

XIX (GREAT CARICATURES, 2010), Philipon reuniu uma equipe de escritores e ilustradores,

”5

entre os quais Honoré Daumier, autor da charge “Gargantua’, publicada em 1831, considerada

uma das primeiras publicagdes do género.

Essa charge, que transforma o rei Luiz Filipe | no famoso personagem de Rabelais, é
considerada fundadora da linguagem da charge (GOMBRICH, 2007). De fato, o dispositivo
discursivo de “Gargantua” define o carater indicial das charges, tal como conhecemos hoje —
ultrapassando a representacdo iconica das caricaturas, que ja circulavam na época, a charge
instaura uma cena em que se resumem agdes anteriores e posteriores ao evento representado:
Luiz Filipe, o gigante glutdo, alimenta-se a custa dos pobres, que transportam seus bens
materiais por uma rampa até a boca do rei, em uma fila organizada por um cobrador de
impostos; esses bens recolhidos da populacdo sdo defecados como privilégios e riquezas para
0s banqueiros e comerciantes que apoiaram a subida de Luiz Filipe ao trono. Em uma Gnica
imagem, Daumier da conta de uma pequena narrativa e, além disso, conjuga critica politico-
econbmica e satira pessoal a figura de Luiz Filipe, a partir do cddigo do grotesco, o que foi

considerado como ofensa pessoal ao rei e levou Daumier a prisdo (CHIMOT, 2004).

No Brasil, a historia das relacGes entre humor gréafico e imprensa remonta ao periodo

A charge “Gargantua” pode ser acessada no site da Bibliothéque Nationale de France (BNF). Disponivel em:
<http://expositions.bnf.fr/daumier/grand/012.htm>. Acesso em: jun.2016.
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do Império. Contemporaneas a emergéncia dos periddicos ilustrados, as charges davam a
maioria analfabeta da populagdo brasileira uma versdo satirica das noticias sobre a Coroa, 0
clero e os costumes burgueses. Os primeiros registros de que se tem noticia datam dos anos
1830 (LOPES, 2009; LIMA, 1963), sendo desse periodo a litografia “A campainha e o cujo”
(1837), considerada a primeira charge publicada no Pais, atribuida a Manuel José de Araujo
Porto-Alegre (LIMA, 1963). Veiculada na edi¢do n. 277 do Jornal do Commercio (RJ)°, em
14 de dezembro de 1837 (COSTA, 2007; GUTENBERG, 2010; ABI, 2007), a imagem
representa o entdo regente Diogo Antbnio Feijé entregando dinheiro ao jornalista Justiniano

José da Rocha, considerado um representante do chamado jornalismo aulico (SODRE, 1999).

O pioneirismo de Manuel José de Aradjo Porto-Alegre é também creditado a sua
funcdo de fundador e editor de diversos periddicos, especialmente o semanario ALanterna
Magica (1844-1845), publicacdo que contribuiu para a consolidacdo da chamada imprensa
ilustrada. Em Raizes do riso (2002), Elias Saliba registra o engajamento de uma geracdo de
intelectuais que assistiram aos adventos da Abolicdo e da Republica e que participaram do
processo de criacdo de um novo jornalismo (2002, p.36-37) — 0 que teria criado condicOes
para o surgimento das revistas humoristicas, formato que ajudou a consolidar a relacéo entre
humor e imprensa. O autor assinala ainda os avangos nas técnicas de impressao e reproducao,
intensificados nas ultimas décadas do século XIX, promovendo “[...] um significativo
incremento da imprensa, trazido pelo aperfeicoamento tecnoldgico das oficinas graficas, que
praticamente acompanha a intensificacdo do crescimento urbano do pais” (2002, p.38).

No ambito do jornalismo, a charge tem sido referenciada como um importante
discurso critico, apresentado como material de opinido: “[...] N@o € a toa que ela sempre esta
colocada na pagina de editoriais, a pagina nobre. A charge acaba sendo uma espécie de
‘editorial grafico’, como dizia o Fortuna, um dos grandes profissionais da area que este pais ja
teve” (MARINGONI, 1996, p.86). Entretanto, ainda que sua historia esteja desde sempre
atrelada ao jornalismo, a charge estabelece um contraponto em relacdo aos outros tipos de

textos com os quais convive no espaco do jornal.

® Alguns autores afirmam que o trabalho de Porto-Alegre teria sido publicado em uma folha avulsa, como um
suplemento (ABI, 2007, p.4), em razdo de ainda nao ter se desenvolvido no Pais, a época, a técnica da impressao
simultanea de texto e de imagem — tipografia e litografia (ANDRADE, 2004; COSTA, 2007). Essa informacéo
tende a ser confirmada pelo andncio publicado na mesma edicdo do Jornal do Commercio: “Saiu a luz o
primeiro nimero de uma nova invenc¢ao artistica, gravada sobre magnifico papel, representando uma admiravel
cena brasileira, e vendida pelo mddico preco de 160 réis cada nimero, na loja de livros e gravuras de Mongie,
Rua do Ouvidor n°87” (apud COSTA, 2007, p.113).
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Um brevissimo quadro distintivo dos posicionamentos discursivos adotados por essas
diferentes textualidades aponta com facilidade certas especificidades que demarcam as charges
das demais producOes textuais que comparecem em um jornal. Em primeiro lugar, porque, de
modo semelhante ao que ocorre com a crénica, 0 humor grafico atende aos critérios de
producdo do discurso jornalistico (factualidade e veracidade, por exemplo), mas também
obedece a certas regras de producdo do discurso artistico, 0 que o coloca na fronteira da
ficcionalidade. Dai que uma charge possa se referir ao nao-existente, ao improvavel ou mesmo
ao absurdo, rasurando, por exemplo, o critério da veracidade (AMARAL, 1978), caro a

narrativa jornalistica.

Outro aspecto que distingue essa producéo discursiva das demais, inclusive da crénica,
é sua natureza iconogréfica: as charges ndo mantém com o suporte jornal as mesmas relacoes
que o discurso ldgico-verbal — o que nos permite inferir que sua condicdo de imagem
consente modos de representar fatos a partir de outras perspectivas (metaforica, por
exemplo), diversas daquela adotada pela palavra jornalistica. Alinhadas, as condicdes de
ficcionalidade e de iconicidade ddo conta ainda de demarcar os sentidos atribuidos ao humor
grafico, no jornalismo impresso, diferenciando-o da fotografia e do infogréafico: enquanto
estes cumprem o papel primordial de “ilustrar” a mensagem verbal, numa relagdo de fixagado

ou ancoragem (BARTHES, 1990), as charges tém uma relativa autonomia semiotica.

No corpo de um jornal, a charge mantém ainda uma distin¢do radical em relacdo aos
outros tipos de textos: 0 humor. Esse aspecto é particularmente relevante para este estudo:
certas marcas definidoras do efeito humoristico acessadas pelo chargista sdo vetadas as

demais producdes textuais do discurso jornalistico.

Nesse sentido, partimos do pressuposto de que, no ato de representar fatos relacionados
ao regime militar, as charges desobedecem também a certas regras de producdo discursiva
relativa amemoria da ditadura (da qual participam a histéria e o arquivo, assim como o

jornalismo, nosso campo discursivo de observagao).
3. Ficcionalidade, iconicidade e comicidade no discurso parédico das charges

Em seu sentido mais usual, a palavra “humor” costuma designar o efeito provocado por
situagfes comicas. Na Introducdo a Uma historia cultural do humor (2000), Bremmer e
Roodenburg advertem que esse sentido do termo é relativamente novo, tendo sido registrado

pela primeira vez na Inglaterra, no final do séc. XVII. Antes disso, a palavra era empregada para

10
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designar “disposi¢do mental ou temperamento” (2000, p.13).

Essa acepgdo moderna de “humor” constitui um elemento-chave na definigdo da charge,
como efeito presumivel de suas estratégias de enunciacdo. Neste artigo, postulamos que o
humor (ou sua consequéncia imediata, o riso) da charge é mais do que um efeito — configura-se
como um modo ndo apenas de representar os fatos, mas de interpelar outras mensagens com as
quais convive no corpo de um jornal. E mais, configura-se como o elemento distintivo, através
do qual a charge desafia a ordem dos discursos instituidos sobre o regime militar no Brasil. Por
se construirem na esfera da comicidade, as charges escapam a certos posicionamentos
discursivos, configurando, no nosso caso, uma memoria burlesca da ditadura, como uma

alternativa de representacéo que opera pelo escarnio, pela ironia, pela parodia.

Em estudo acerca das experiéncias de prisioneiros chilenos e uruguaios durante
governos ditatoriais, Jorge Montealegre Iturra (2009) chama a atencdo para a pouca énfase
que os relatos produzidos sobre regimes autoritarios ddo as experiéncias positivas que
permitiram a sobrevivéncia diaria a partir do humor, da criatividade e do espirito comunitario.
Em sua pesquisa, Iturra encontrou uma significativa producdo de narrativas audiovisuais,
shows, pecas de teatro etc., as quais teriam funcionado como agdes coletivas das pessoas
privadas de liberdade, no processo de resisténcia cotidiana. O trabalho de Iturra é, sem
duvida, um estudo que segue na contramdo. N&o apenas 0s textos produzidos sob a
experiéncia das ditaduras, mas também os olhares sobre essa textualidade parecem padecer de
certa culpa, uma ma consciéncia ou, no limite, um constrangimento moral — muitas vezes
imposto pela propria crueldade da circunstancia, mas, em todo caso, legitimado por uma
tradicdo de pensamento que relega o risivel ou o cdmico a categoria das baixas

representacdes.

Esse lugar menor ocupado pela comédia — assim como o lugar privilegiado conferido ao
drama ou ao tratamento tragico — é resultado de uma dicotomia antiga no pensamento ocidental.
Desde textos fundadores, como a Poética, de Aristoteles, que define a comédia como a imitacéo
dos baixos espiritos e o risivel como desarmonia (em contraste com a tragédia, como
representacdo dos nobres homens e de suas acgOes igualmente nobres) ou o Filebo, de Platéo,

que associa o risivel & ignorancia e & fraqueza’ (em contraste com a sabedoria e a forca), o

" Em um didlogo com Filebo, Protarco e Socrates, este define o risivel como um vicio que se opde &
recomendacao do ordculo de Delfos (“conhece-te a ti mesmo”). Aqueles que se desconhecem sdo vitimas da

11
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humor tem sido abordado pela ldgica do contraste. Nunca é demais lembrar que toda dicotomia
pressupde uma hierarquia; e nesse jogo hierdrquico, cabe ao “discurso sério” o lugar
privilegiado da representacdo. Dai que a elisdo do humor seja a ténica nos relatos sobre a
ditadura, como se a “seriedade” e tudo aquilo a ela associado (a sobriedade, a medida, a

sabedoria, o respeito etc.) pudessem devolver aos que sofreram aquilo que lhes foi tirado.

Como excecdo no conjunto de relatos produzidos acerca da ditadura militar, as charges
ultrapassam essa dicotomia. A despeito das regras que presidem as instituicdes discursivas, elas
ignoram as instancias que sustentam a interdicdo — o privilégio do sujeito que fala, o tabu do
objeto e o ritual da circunstancia (FOUCAULT, 1996). O humor grafico produzido durante a
vigéncia do regime ndo apenas fala como também fala sobre o que ndo pode falar; e o faz em
circunstancias adversas (censura, perseguicdo, prisdo e, em alguns casos, assassinato). Na
contramao dos discursos que encenam a memoria do golpe, o discurso das charges escapa ao
ressentimento e produz novas formas de interpretacdo do passado, enfatizando o que nele é

possivel de produtivo, insurgente e ativo.

Segundo sustentamos em nossa pesquisa, 0 que permite a charge escapar dessa ordem
do discurso é justamente a conjugacdo das condicbes de ficcionalidade, iconicidade e
comicidade — conjugacdo que a distingue tanto do discurso jornalistico quanto da musica
popular ou do cinema, entre outros registros desse periodo da histéria. E da convergéncia entre
ficcdo, imagem e humor que nos parece saltar uma das principais estratégias de enunciacdo do
humor grafico: a parddia. E, ao dispor das “armas da ironia”, ele problematiza as relagdes
estabelecidas entre os discursos oficiais sobre a ditadura e seus referentes materiais. Duas dessas
“armas” parecem particularmente mobilizadas na enunciagdo das charges: a captacdo e a
subversdo, conceitos propostos pela Analise de Discurso como reinvestimentos operados por
um texto ou género de discurso em relacdo a outros que, “uma vez inscritos na memoria, sao

portadores de um capital variavel de autoridade, avaliado positiva ou negativamente”

(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p.94).

Conforme os autores, a captacdo consiste na transferéncia para o discurso reinvestidor
“da autoridade relacionada ao texto ou ao género fonte” (2008, p.94); trata-se, portanto, de uma
remiss@o a outro discurso, tomando emprestado dele seu capital de autoridade. A subverséo,

recurso propriamente parodico, consiste na imitacdo que desqualifica a autoridade do texto ou

ilusdo — do ponto de vista da fortuna, do corpo e das qualidades da alma. As edi¢cdes da Poética e do Filebo
citadas aqui se referem a Colecdo Os Pensadores, respectivamente de 2004 e 1996.

12
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do género imitado. Vale assinalar que essas duas estratégias sao entendidas como opostas, ainda
que uma mensagem possa ser construida de modo ambiguo e, portanto, ser “interpretavel ao
mesmo tempo como captacdo e subversdo” (2008, p.94). Na analise de uma das charges aqui
selecionadas, apontamos, como se vera adiante, a convivéncia desses dois recursos, sendo o

efeito parddico o resultado final de tal conjugacéo.
4. A enunciacao das charges pela captacéo e pela subversao

Ainda que tenha sido utilizado mais frequentemente para dar conta da comunicacao
em linguagem verbal, o conceito de “enunciacdo” serviu a esta pesquisa como uma
ferramenta 0til para se pensar o conjunto de operacGes constitutivas das charges, seja do
ponto de vista de sua organizacdo interna, seja em relacdo a convivéncia entre elas e 0s
demais textos que circulam no corpo de um jornal. Trata-se de um termo antigo, advindo da
filosofia, mas trazido por Bally (1932), de modo mais sistematico, para 0 campo da linguistica
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p.193). Charaudeau e Maingueneau (2008) se
referem ainda a defini¢do de Benveniste, para quem a enunciagdo seria “a colocagdo em
funcionamento da lingua por um ato individual de utilizagdo” (apud CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p.193).

Considerando a enunciac¢do na dimensdo do discurso — mais ampla, portanto, do que
aquela de cunho estritamente linguistico —, Charaudeau e Maingueneau localizam o conceito
de enunciagcdo mobilizado por Dubois no artigo “Enunciado e enunciagdo”, publicado no n.
13 da revista Langages (1989), que consolidou a analise dos fenémenos enunciativos,
sobretudo na Andlise de Discurso francesa: “do ponto de vista da andlise do discurso, a
enunciacdo é fundamentalmente tomada no interdiscurso” (2008, p.195). Assim, recorrem a
Pécheux e Fuchs (1975), para os quais a enunciacdo seria equivalente a colocar fronteiras
entre aquilo que ¢ “selecionado” e definido pelo “universo de discurso” e aquilo que ¢
‘rejeitado’ no processo de constru¢do dos enunciados. Essa perspectiva mais ampla nos
interessa de perto: considerando o periodo demarcado por esta pesquisa, € interessante notar
que uma das “rejeicoes” que saltam aos olhos de qualquer observador de uma charge ¢ o
aspecto da seriedade — assim como tudo que, na histéria do pensamento ocidental, se

considera sério, conforme ja assinalado.

Seguindo nossa proposta metodoldgica, recorremos a duas charges, a fim de verificar
como se dao as estratégias de captacdo e subversao no arranjo enunciativo do humor grafico.

A primeira delas (FIGURA 3) é uma charge assinada pelo cartunista Jaguar, publicada no

13
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semanario O Pasquim, em janeiro de 1971. Trata-se de uma parddia ao episodio da prisdo dos
integrantes da redacdo do jornal. A segunda charge (FIGURA 4) é assinada por Daniel
Azulay e foi publicada no Correio da Manha, em 6 de abril de 1968, pouco mais de uma
semana ap6s a morte do estudante Edson Luis® e, assim como muitas publicadas nesse

periodo, traz o confronto entre a policia e os estudantes como tematica principal.
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Figura : “Presos”, charge de Jaguar -O Pasquim, jan./1971
Fonte: Augusto e Jaguar (2006, p.172).

A imagem representa dois prisioneiros esqualidos, presos pelos pulsos, como nos
calaboucos medievais que o cinema conformou em nosso imaginario. Ao redor dos
personagens, frases pichadas nas paredes desse “calabouco” fazem troca do episodio, ao tempo
em que o denunciam e avacalham: “eles ndo perdem por esperar! Pelo contrario, ganham™; “ai
eu disse para o rei: ‘eu tenho a minha opinido e o senhor tem a sua’; “o rei € bom, mas esta mal

assessorado”, entre outras.

Para observar como se estrutura a enunciacdo dessa charge, € preciso, em primeiro

lugar, considerar que nao é qualquer discurso que se escolhe parodiar, ou, para usar 0s termos

¥ A morte do estudante secundarista Edson Luis Lima Souto, em 28 de marco de 1968 é considerada um marco na
histéria da violéncia policial no embates com os estudantes (VALLE, 2008, 1999; OLIVEIRA, 1998).
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de Charaudeau e Maingueneau, “[...] o discurso reinvestido ndo ¢ qualquer um, mas um
discurso que foi escolhido porque é precisamente a captacdo ou a subversdo desse discurso que
é crucial para a legitimacdo do discurso reinvestidor (2008, p.94). Dessa forma, ao fazer
referéncia ao episodio da prisdo, a charge reinveste em um discurso autorizado, o do regime,

captando dele a méxima legitimidade da qual ele préprio se imbuiu: o poder de falar.

Nessa charge, publicada j& em janeiro do ano seguinte, o cartunista Jaguar vai mais
longe: agora, ele ndo apenas fala sobre a prisdo como se d& o direito de criar para 0 evento uma
moldura exagerada, beirando a caricatura. Além disso, é essa charge a responsavel pela criacéo
da lenda segundo a qual foi a montagem sobre o quadro de Pedro Américo a causa da prisao.
Assim, ao siléncio conveniente do governo, que procurava passar uma imagem de ordem e por
isso forcava também o siléncio dos seus opositores, a charge de Jaguar responde com uma
imagem que fala, fala muito, e fala a partir do humor (além de deixar falar, dando margens a

boatos, que se tornaram lendas).

E, aqui, penetramos ja no terreno da subversdo, tal como a definem Grésillon e
Maingueneau (1984). N&o se trata apenas de requerer a autoridade do discurso fonte, mas de, ao
fazé-lo, operar também um reinvestimento em um texto que, inscrito na memoria, é portador de
um capital variavel de autoridade, e que a subversdo pretende desabonar (GRESILLON;
MAINGUENEAU, 1984, p.115). Contra a seriedade com que se costuma tratar eventos como
as prisdes politicas, a charge investe a partir da piada. Reforcam a subversdo duas outras
estratégias mobilizadas nessa imagem: a autorrepresentacdo (0 preso passa da condi¢do de
objeto a de sujeito do discurso, é ele quem narra 0 evento) e 0 excesso de textos (a profusdo de
frases da eloquéncia ao evento que se queria silencioso). Assim, a estratégia de enunciacdo
dessa charge desconcerta a memoria da ditadura, uma vez que desestabiliza sua légica — a da
manutencdo da censura e do siléncio. A abordagem dramatica, que recoloca ad infinitum os
lugares de sujeito (opressor) e objeto (vitima) dos discursos sobre a ditadura, a charge responde
com o humor, subvertendo os papéis dos atores envolvidos na cena; e, ao fazé-lo, acaba por

negar a repressao a centralidade que esta tem ocupado na histdria recente do Pais.

A segunda charge (FIGURA 4) mostra um personagem abrindo uma caixa, da qual saem
soldados de brinquedo, destinados a atacar outro personagem, que foge desesperado. Como a
charge se estrutura a partir de “uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis”
(EISNER, 1999, p.8), a memoria visual nos informa que o primeiro é um adulto e militar; o

segundo é um garoto e estudante. A representagdo iconica do sujeito adulto se da pelo tamanho
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maior do personagem, que ¢ adjetivado como “militar” pela farda e pelo quepe; contribui ainda
para essa significagdo a ancoragem do texto, em que a expressdo “meu filho” funciona como
um embreante identificador do destinatario, alguém mais jovem. Esse “alguém mais jovem” é
representado iconicamente por um personagem menor, adjetivado como ‘“estudante” pelas

calgas curtas e pelos livros, cadernos e canetas que saltam de suas mé&os.

No posicionamento discursivo adotado nessa charge, o que verificamos é que 0 processo
de construgdo da enunciacgdo se da inteiramente pela subversdo: como se ndo houvesse capital a
requerer no discurso autoritario que promove o assassinato de jovens estudantes, menores de
idade, a charge de Daniel Azulay investe no desabono desse discurso, operando pela parddia
subversiva.
DANIEL AZULAY

— Ora, meu filho, cadé teu senso de humor?

Figura : Daniel Azulay, CM, 06/04/1968
Fonte: Biblioteca Nacional Digital (BND). Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-
digital/correio-manha /089842>. Acesso em nov. 2014.

Em primeiro lugar, consideremos que, de modo distinto da charge anterior, esta aborda
uma situacdo que ndo se inscreve na logica do siléncio. A morte do estudante Edson Luis,
assim como outros confrontos entre estudantes e a policia tiveram ampla cobertura dos
jornais. Segundo Maria Ribeiro do Valle, nas matérias que se referiam a repressdo policial, 0s
posicionamentos se alternavam. Enquanto jornais como o proprio Correio da Manha®, que
veiculou a charge, mantinham a postura de culpar “a policia e as autoridades civis e militares

responsaveis por sua a¢ao” (1999, p.46), outros tratavam a questdo como se o embate se desse

%0 Correio da Manha ¢é referido na bibliografia disponivel por sempre veicular “uma versdo favoravel ao ME
[Movimento Estudantil]”, atrelando “[...] a atuagdo da PM e das For¢as Armadas as ordens recebidas das
autoridades que estdo em seu comando, apontando para a co-responsabilidade dos governadores, dos ministros
militares e do Presidente da Republica” (VALLE, 1999, p.37). O jornal publicou, no dia 29/03, um editorial
indignado, acusando os policiais de agirem como assassinos: “[...] Ndo agiu a Policia Militar como forga publica.
Agiu como bando de assassinos [...]. Barbarie e covardia foram a tdnica bestial de sua acdo, ontem [...] (CM,
29/03/68).
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entre forcas iguais. A revista Visdo, por exemplo, culpava igualmente a policia e 0s
estudantes; o Jornal da Tarde, a Folha de S. Paulo e a revista Veja consideravam que “a
presenca da policia [...], além de ndo gerar violéncia, pos fim aquela desencadeada pelos
estudantes” (VALLE, 1999, p.180). De um lado ou de outro, o tom que imperava nos
discursos que se produziram a época girava em torno do pesar, como se eles mesmos
reencenassem a tragédia que vitimou um adolescente:
Edson Luis assassinado pela PM: estudante secundarista, ‘pobre’, ‘trabalhador’,
recém chegado ao Rio de Janeiro. Ndo traz, portanto, adjetivos como ‘lider
subversivo’, ‘comunista’, ‘agitador’, tdo caros as buscas militares. Morre
‘indefeso’ enquanto faz a sua refeigdo no ‘Calabougo’ — restaurante universitario
no qual auxiliava na limpeza para poder prosseguir em seus estudos. ‘O primeiro
assassinato explicito da ditadura’, como enfatizam os estudantes. A violéncia

policial explode contra um ‘inocente’ levando, assim, setores da populacdo de
varios Estados a indignacdo (VALLE, 1999, p.40. Grifos da autora).

Mesmo o0 governo, diante da repercussdo e da dimensao que o fato acabou assumindo,
fez circular discursos que ou prometiam apurar quem foram os culpados, eximindo-se da
responsabilidade sobre o fato, ou se valia do argumento da ilegalidade do movimento estudantil,
0 que conferiria a policia o direito de invasdo do restaurante Calabouco:

O governo utiliza-se do argumento legal-policial para justificar a invasdo ao
Calabougo, ou seja, caracteriza o protesto estudantil como ‘ilegal’ por ocorrer
sem a autorizacdo dos Orgdos responsaveis pela seguranca publica. Recebendo
ordens para impedir o deslocamento da manifestacdo, que tem como ponto de
partida o Calabougo, a PM apenas reage ao ‘ataque dos estudantes’, segundo os
relatos das autoridades envolvidas no incidente A acdo da policia é sustentada
pelo discurso governamental da ‘manutengdo da ordem’ ameagada por
‘subversivos’ e ‘infiltradores comunistas’ como, por exemplo, Elinor Brito, lider
ja ‘bastante conhecido’, que tem o intuito de levar a frente uma manifestagdo
‘contra 0 governo’. E também pelo fato de se encontrarem os estudantes em

maioria e ‘portando numero superior de armas’. (VALLE, 1999, p.40-41. Grifos
da autora)

De todo modo, a discussao sobre esse episodio, assim como sobre outros que marcaram
0 ano de 1968 e que envolveram a policia e os estudantes, se concentrou, conforme assinala a
autora, na busca pelos culpados; e embora os grifos de ambos os trechos citados sejam do texto
original, vale chamar a atencéo para os termos destacados, pelos quais a autora indica o tom que
circulava a época, tanto nas matérias dos jornais quanto nos depoimentos concedidos pelo

governo ou mesmo nos relatos de civis.

A excecdo esta exatamente nas charges publicadas durante o periodo. No caso da charge
de Daniel Azulay, pelo modo como escolhe representar os personagens envolvidos na cena, ou
seja, pela opcdo que faz no arranjo do seu enunciado, a imagem subverte a forma como todos

(governo e populacéo civil) abordaram o ocorrido. Pela via do humor, desautoriza a seriedade,
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desmonta o efeito tragico e recoloca a questdo em outro l6cus enunciativo — e, ao fazé-lo,
fornece alguns dados sobre como se conduziam, naquele momento, as relacfes entre o regime e

as movimentacOes estudantis.

Em primeiro lugar, a caracterizacdo dos personagens nos informa nao apenas sobre a
repressdo policial aos estudantes, como também sobre quem comandava a acao da policia (que,
afinal, funciona “movida a corda”). Além disso, ao representar o estudante em situagdo de
desvantagem (é menor e est& desarmado), emite uma opinido que, embora redunde com o préprio
posicionamento assumido pelo Correio da Manhd, comumente aludido por sua “relagdo quase
sempre conflituosa com o governo federal” (OLIVEIRA, 1998, p.117), o faz por uma via nao

permitida ao discurso jornalistico: a subverséo parddica.

Ao deslocar os personagens da cena da violéncia para uma cena ludica (os policiais sdo
soldadinhos de brinquedo), a charge parodia a situagdo que intenta representar: como um “canto
paralelo” que transcontextualiza a cena parodiada. Conforme Hutcheon, a parddia ¢ uma
repetigao, “[...] mas repetigdo que inclui diferenga; é imitagdo com distancia critica, cuja ironia
pode beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo” (1989, p.54). Ainda para a autora, trata-se de
“versdes irOnicas de ‘transcontextualizagdo’ e inversdes sdo os seus principais operadores
formais, e 0 ambito de ethos pragmatico vai do ridiculo desdenhoso a homenagem reverencial”
(1989, p.54).

N&o se trata de uma homenagem reverencial, claro estd. Aqui a subversdo parddica
desmonta o discurso sobre o qual reinveste: em vez de interrogar sobre 0s responsaveis,
aponta-os claramente; em vez de lamentar pelo martir sacrificado pela coragem, representa o
estudante como um covarde que foge, mas sobrevive. Seja pela imagem seja pela mensagem
verbal, a subversdo nessa charge funciona como elemento que tensiona representacdo e
realidade, tensdo que se expressa pela incongruéncia: diante da violéncia e da repressao nao é
possivel o “senso de humor”. Entretanto, a cena transcontextualizada para o universo da
ludicidade demanda o riso, a simpatia. Nessa deformagdo da situacdo real, “o proprio
discurso politico € reduzido a situagdes metaforicas” (DRIGO; SOUZA, 2006).

No tocante a mensagem verbal, ha que se chamar a atenc¢ao ainda para as expressoes “meu
filho” e “senso de humor”. A primeira, pela fungdo de ancorar a significagdo da imagem,
conforme ja referido; a segunda, por expor o préprio dispositivo discursivo, sua prépria cena de
enunciacdo, o “senso de humor” a partir do qual a charge aborda um evento considerado

traumatico, dadas as condigdes em que se deu, assim como o seu desfecho.
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5. Considerac0es finais

As estratégias de enunciacdo mobilizadas pelo humor gréfico constituem o nosso
principal foco de interesse. Ao reinvestir em outras textualidades (os discursos do governo e
da imprensa, por exemplo, e, no limite, na propria textualidade que constitui a memaria da
ditadura militar), o humor grafico desestabiliza esses enunciados, porque capta para si a
autoridade que é ou foi conferida a essas textualidades, ao tempo em que dessacraliza seus
lugares de fala, uma vez que assume um direcionamento diverso daqueles adotados por essas

textualidades.

Assim, a charge assinada por Jaguar (FIGURA 3), que tematiza a prépria prisdo dos
integrantes da redacao d’O Pasquim, opera pela captagédo, sobretudo da autoridade do lugar
de fala, j& que a ordem, a época, era ndo falar — dai porque as edi¢BGes posteriores a prisdo
lancaram méao de tantas metaforas para informar aos leitores sobre o que estava acontecendo
no jornal. Ao mesmo tempo, a charge também opera pela subverséo, desabonando o discurso
oficial, principalmente porque assume a posicdo de sujeito do discurso, pela

autorrepresentacdo e pelo excesso de fala.

Quanto ao segundo exemplo, a charge de Daniel Azulay, verificamos a estratégia de
subversdo, a partir do recurso do rebaixamento. Ao abordar a forca empregada pelo aparato
militar contra os estudantes, a charge expde sua violéncia, pela assimetria da relacdo entre as
partes (desproporcéo entre os tamanhos dos personagens e desvantagem do estudante, desarmado,
contra uma fila de policiais armados com cassetetes), a0 mesmo tempo em que ridiculariza a
atitude da policia, quando a desloca do plano da violéncia real para o lugar da “brincadeira”. Além
disso, acaba por deslocar também o lugar de enunciacdo de toda uma tradicdo de pensamento
calcada na solenidade e na grandiloquéncia, sobretudo quando o objeto tratado diz respeito a
violéncia, a situacGes traumaticas etc. A partir dessas reflexdes, sustentamos a hipotese de que o
humor gréfico constitui outra forma de acessar a memoria da ditadura, diferente dos relatos e
demais registros sobre o regime; essa distingdo se torna mais palpavel a medida que investigamos

as estratégias pelas quais se constroi sua principal forma de enunciacdo, a parodia.
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