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MANIPULACAO EM MARCHA: uma andlise do discurso
jornalistico do newsreel em Cidaddo Kane

Rafaela CAETANO'"*

RESUMO: O artigo propde uma investigagdo ao discurso do cinejornal News on the March
de Cidaddo Kane. Tomando como ponto de partida as definicGes do formato newsreel como
base para compreender sua linguagem, bem como reflexdes sobre a narrativa jornalistica, o
objetivo é analisar como se desenvolve a manipulacdo em News on the March. Apoiamo-nos
para tal finalidade na teoria sociocognitiva de Van Dijk (2010) e no processo de reconstrucao
midiatica da figura publica que se apresenta como questdo norteadora da pesquisa.
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ABSTRACT: The paper proposes an investigation to the discourse of the Citizen Kane's
newsreel News On the March. Taking as a starting point the definitions of the newsreel format
as a basis to understand its language, as well as reflections on the journalistic narrative, the
objective is to analyze how the manipulation is developed in News on the March. We rely for
this purpose on the socio-cognitive theory of Van Dijk (2010) and the mediatic reconstruction
process of the public figure that shows itself as a guiding question to the research.
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1. Apresentacdo

News on the March, o cinejornal'”® transmitido no inicio de Cidaddo Kane, resume a
trajetéria do protagonista Charles Foster Kane em uma sucessdo de registros visuais e
narragdo altiva que priorizam as polémicas de sua vida e pouco esclarecem a respeito do

personagem em si. A sequéncia inicial é reveladora neste sentido; ap0s a exibi¢cdo de um
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letreiro com o verso inicial do poema Kublai Khan do poeta inglés Samuel Taylor Coleridge
(“In Xanadu did Kublai Khan a stately pleasure dome decree”), que busca criar um paralelo
entre o imperador mongol e Kane, o espectador depare-se com imagens do palacio do
protagonista enquanto o narrador lista alguns dos itens de sua famosa e exdtica colecao,
conferindo a sua fala um tom de reveréncia que ndo demora a ser substituido por pesar e
desdém.

Tal apelo sensacionalista e superficialidade presentes neste trecho dizem tanto acerca
do personagem quanto da propria estética do newsreel.Unica midia jornalistica de imagens
em movimento até a chegada da televisdo, o também chamado noticiério cinematografico é
definido por Fielding (2006) como um pot-pourri de imagens que mescla o jornalismo ao
showbusiness. Sua estreita ligacdo com este ultimo explica-se, a principio, na prépria origem
do formato; o newsreel € derivado dos filmes de noticias, sequéncias individuais de imagens
em movimento que tratavam de acontecimentos importantes e personalidades, por sua vez
provenientes dos filmes de atualidades, que exibiam cenas comuns de pessoas e eventos do
cotidiano (idem). Estes filmes, populares entre o final do século XIX e inicio do século XX
entre as audiéncias mais simples pela espetacularizacdo herdada de atracfes como o teatro e a
lanterna mégica, conferiram a entdo inédita midia uma funcéo de entretenimento da qual o
cinejornal, longe de se desvencilhar em razdo de uma suposta objetividade jornalistica, adotou

como sua razao de ser:

A evidéncia disponivel nos leva a conclusdo de que os valores deles [produtores
de cinejornais] pertenciam ao show business em vez do jornalismo, e viam seus

“leitores” ou “circulagdo” como uma audiéncia faminta por entretenimento no
lugar de um publico bem informado? (FIELDING, 2006, p.311)*®

A mesma conduta em relagdo ao newsreel encontrava-se, de acordo com Fielding
(2006), entre exibidores de filmes. O ponto de vista destes sobre o entretenimento como
finalidade do cinejornal ecoa na declaracdo de Martin Quigley, proprietario e editor-chefe do

periddico de exibidores Motion Picture Herald:

Os newsreels ndo tém obrigacdo social além daquelas provenientes da inddstria
de entretenimento e teatros que eles deveriam servir. Os newsreels tem uma
obrigacdo [...] de entreterem. Eles ndo tém obrigacdo de serem importantes,
informativos. Eles podem apresentar com sucesso nenhum lado, ambos os lados,

176 “Nonetheless, available evidence leads to the conclusion that their (producers of newsreels) values
belonged to show business rather than to journalism and that they viewed their “readership” or
“circulation” as an entertainment-hungry audience rather than a well-informed public” (FIELDING,
2006, p.311)
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e ndo o meio de qualquer condigdo social ou acontecimento (QUIGLEY apud
FIELDING, 2006, p.222)""

Apresentada a funcdo primordial do newsreel, cabe lembrar que, segundo Fielding
(2006), o formato possuia quatro outras diretrizes: condensar suas noticias a ponto de torna-
las rasas; exibir um “fato pictérico” privado de desdobramentos e completo em si a fim de
evitar interpretacdes; fugir quando possivel da editorializacdo e de assuntos controversos e,
por fim, desenvolver temas mais complexos com intensa acdo pictorica, exigindo pouca

capacidade de raciocinio por parte do publico.

Sendo tdo secundaria a questdo jornalistica e fundamental a relevancia mercadologica
do newsreel — ora, a diferenca dos filmes de noticias e de atualidades, que careciam de
periodicidade por ndo possuirem uma programacdo fixa, os cinejornais se distinguiram pela
regularidade de suas exibicdes, renovadas semanalmente por até duas vezes como um
suprimento regular ao programa principal (DA-RIN, 2004, p. 22) - ndo € surpreendente que a
ficcdo tenha exercido papel fundamental no formato. Os cinejornais ndo traziam em sua
composi¢do apenas registros reais, mas também reproduzidos ou mesmo criados (MELTZER,
1947; DA-RIN, 2004; FIELDING, 2006). Tal pratica de forjar registros beneficiou-se nos
primordios dos filmes de noticiasde aspectos como o ineditismo da experiéncia
cinematografica pelo publico e a precariedade do registro da camera para transmitir
confiabilidade, mas ainda que a simulacdo fosse reconhecida mais tarde e até mesmo
esmiucada, como fez a Literary Digest na edicdo de novembro de 1915 ao descrever os
métodos usados para forjar uma cena de explosdo nos campos de batalha da Primeira Guerra
Mundial (FIELDING, 2006), ndo houve em decorréncia uma mudanca no panorama dos
newsreels. Da-Rin argumenta que “ndo ha indicios de que o publico que consumia
avidamente estas imagens se sentisse logrado pelo fato de algumas delas ndos erem auténticas
[posto que] valiam como representacdes espetaculares de acontecimentos do momento (DA-
RIN, 2004, p.33).

A critica, por sua vez, ndo demonstrou a principiodesconfianga em relacdo a

autenticidade dos registros; jornais ¢ tabloides atestavam que “a cinematografia nao foi feita

77 “Newsreels have no social obligation beyond those of the amusement industry and theatres they

are supposed to serve. Newsreels have an obligation [...] to be entertaining. They have no obligation
to be important, informative. They can successfully present neither one side, both sides, not the
middle of any social condition or issue” (QUIGLEY apud FIELDING, 2006, p.222)3
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para mentir; € uma maquina que meramente registra o que esta acontecendo (anénimo apud
FIELDING, 20086, p. 43)'"® ¢ que “o homem com a cimera tem uma vantagem inegavel sobre
0 seu colega armado com um caderno e lapis. Ele da um relato pictorico veridico do que
ocorre, ndo o produto distorcido de uma imaginagdo vivida” (TALBOT apud FIELDING,
2006, p.93)'"® A questdo, porém, viria a se tornar sensivel a partir da década de 30, como
demonstram declaragdes como as de Robert Littell na revista The American Mercury - “Como
historia, como amostras engarrafadas do que estd acontecendo agora, [...] 0s newsreels séo,
por via de regra, triviais, preguicosos e enganosos” (LITTELL apud FIELDING, 2006, p.
160)*® — ¢ de Newton Meltzer, que em seu artigo “Are Newsreels News?” para o periodico

Hollywood Quarterly afirma:

"A camera ndo mente!” sempre foi uma banalidade excessivamente explorada e
ordinaria. A camera é, particularmente, uma mentirosa natural; ela se v& mais
astuciosa com o auxilio de um disposto cinegrafista ou editor. Entre os cinco
newsreels dos Estados Unidos na atualidade, em consequéncia, ndo ha mais
tentativa de pura objetividade do que h& noticias ordinariamente "diretas"
(MELTZER, 1947, p.270)™®

Igualmente caustico era o desdém dispensado ao newsreel, proveniente tanto da
critica, como demonstra John Grierson (apud DA-RIN, 2004) ao argumentar sobre a esquiva
do cinejornal em relacdo a topicos que exigissem o pensar, como de quem aventurou-se no
formato, julgando-o tdo passivel de subestimacdo quanto o fazia boa parte de seu publico
(BROWN apud FIELDING, 2006). O seu declinio e decorrente extin¢cdo na década de 60 nos
Estados Unidos, portanto, atribui-se ndo apenas a sua abordagem menos devotada a
informacdo que ao entretenimento, mas a recusa em se reinventar, tornando-se parte da

Historia por motivos menos nobres como sua natureza sensacionalista, superficial e enganosa.

e “Cinematography cannot be made to lie, it is a machine that merely recods what is happening” (anonymous
apud FIELDING, p.46)”

' The man with the camera holds na undisputed advantage over his confrere armed with notebook and
pencil. He gives a truthful pictorial account of what takes place, not the garbled product of a vivid imagination.”
(TALBOT apud FIELDING, 2006, p.93).

180 As history, as bottled samples of what is happening now, [...] the newsreels are more often than not trivial,
lazy, and misleading. (LITTELL apud FIELDING, 2006, p. 160)

81 The camera doesn’t lie!” has always been na overworked and meretricious platitude. The motion camera in
particular is a natural liar; and it lies more artfully with the aid of a willing cameraman or editor. Among the five
United States newsreels today, as consequence, there is no more attempt at pure objectivity then there is
ordinary “straight” news reporting. (MELTZER, 1947, p.270)

17
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2. Sobre 0os mecanismos de manipulagdo no discurso de News on the March

Consideradas as caracteristicas fundamentais do newsreel, bem como sua visdo por
parte da critica e de seus proprios realizadores, ndo € despropositada a sua insercdo em uma
obra a qual um dos aspectos primordiais reside nas deficiéncias do relato. Orson Welles, o
diretor de Cidad&@o Kane, justifica a escolha do formato por seu carater expositivo em relagdo
ao personagem, declarando que nenhum outro meio poderia contar mais sobre Kane do que
News on the March (WELLES apud BOGDANOVICH, 1998). Porém, para que se possa
entender qudo valida é esta afirmagdo, é preciso antes considerar brevemente a problematica
em torno do narrar no jornalismo, o discurso do News on the March e, por meio destes, a

questdo da manipulacéo.

Narrar implica, em si, posicionar-se em relacdo ao mundo e o (re)interpreta-lo
(RICOEUR apud BARBOSA, 2007). Logo, independente da forma que assuma, a narrativa se
reveste da cultura e valores da sociedade que a produz. Tal compreensdo exime de anteméo a
objetividade e neutralidade como inerentes ao discurso jornalistico, posto que este, como
“reconstru¢do discursiva do mundo” (FRANCISCATO, 2005, p. 167), retrata pontos de vista
sobre a realidade de acordo com as percepgdes pessoais, sociais e histdricas do sujeito, o que

permite a nossa reflexdo se estender para as suas implicacdes.

A condicdo intrinseca da narrativa jornalistica é o “aqui, agora”. Para retrata-lo, ela se
desvencilhou da narrativa classica, atemporal e de apelo a imaginacdo, adotando como
caracteristicas fundamentais o imediatismo e a necessidade de ser compreensivel ‘em si e para
si’”” (BENJAMIN, 1994, p. 168). Tais aspectos, aliados a crescente demanda de noticias
resultante dos avancos das sociedades industriais e sua “ganancia da velocidade de
circulagdo” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 59), justificaram a insercdo de uma légica
industrial de uniformizacdo da narrativa jornalistica que, tornando a linguagem submissa a
convencdes e técnicas, conferiu-lhe a aura de isencdo que legitimou o jornalismo como uma

pratica objetiva e de credibilidade frente ao senso comum.

Uma vez atribuida tal validade, a midia jornalistica estabeleceu-se ndo s6 como “uma
forma de poder mediador, mas também como detentora de um papel autbnomo na produgéo e
reprodugdo das estruturas de poder social” (VAN DIJK, 2010, p.73). Porta-voz dos fatos e da

maneira como sdo retratados, o discurso jornalistico tornou-se um terreno fértil para as
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ideologias daqueles que o controlam, influenciando invariavelmente a cognigéo da sociedade
a servico de interesses politicos, econdmicos ou mesmo pessoais. Este poder midiatico de
manipulacdo se revela por uma série de elementos no newsreel que abre Cidaddo Kane e nos
introduz ao personagem Charles Foster Kane, uma figura publica passivel, como qualquer
fato, da construcdo de sentido que o discurso jornalistico disp@e para a sociedade, portanto a
mercé de veiculos que, embora incapazes retratar plenamente o ser humano, podem
fragmenta-lo, vangloria-lo ou demonizé-lo. Ou, no caso de News on the March, todos os trés.
Consideremos a priori para auxilio de nossa analise deste newsreel a concepc¢do de

Dijk (2010) acerca da manipulagédo proveniente de sua teoria sociocognitiva:

“A manipulagdo é um fendmeno social — especialmente porque ela
envolve interacdo e abuso de poder entre grupos e atores sociais — é
um fenbmeno cognitivo, porque a manipulacdo sempre implica a
manipulacdo das mentes dos participantes, e é um fendmeno
discursivo-semiotico, porque a manipulacdo é exercida através da
escrita, da fala e das mensagens visuais” (VAN DIJK, 2010, p.236)

O primeiro foco de discussdo acerca de News on the March e seu apelo
sensacionalista, definido por Angrimani como o ato de “tornar sensacional um fato
jornalistico que, em outras circunstancias editoriais, ndo mereceria este tratamento. [Trata-se
da] producdo de producdo de noticiario que extrapola o real, que superdimensiona o fato.”
(ANGRIMANI, 1995, p. 16). Este estilo de narrativa, proveniente da necessidade por parte
dos meios de comunicagdo de massa de “mercantilizar” a noticia a fim de gerar altos
resultados econdmico-financeiros (MARQUES, 2006), se pauta pelo frivolo e infame para
atingir a sociedade do espetaculo, definida por Debord (1997, p.14) como o “modelo atual da
vida dominante na sociedade”, isto €, o qual as relagdes sociais sao mediadas pelas imagens.
Como tal, a torpe noticia-mercadoria promove neste cenario o enfraquecimento do senso
critico das audiéncias que, alienadas, se tornam suscetiveis a estrutura dominante. Vejamos
exemplos desta préatica no texto de News on the March, a comegar pelo texto de abertura:

Lendaria foi Xanadu, onde Kublai Khan decretou seu monumento ao prazer.
Hoje, quase tdo lendaria é a Xanadu da Florida, a maior mansdo privada do
mundo. Aqui, nos desertos da Costa do Golfo, uma montanha particular foi
comissionada e construida com éxito. 100 mil &rvores, 20 toneladas de marmore
sdo os ingredientes da montanha de Xanadu. Conteldo do paldcio de Xanadu:

pinturas, fotos, estatuas, diversas pedras de outros palacios. Uma cole¢cdo de
tudo, tdo grande que jamais poderia ser catalogada ou avaliada. O suficiente para
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dez museus. O tesouro do mundo. Os animais de Xanadu: as aves do céu, 0s
peixes do mar, as feras do campo e da selva. Dois de cada, 0 maior zoolégico
privado desde Noé. Como os farads, o proprietario de Xanadu deixa muitas
pedras marcando o seu timulo. Desde as piramides, Xanadu € 0 monumento
mais caro que um homem construiu para si. (CIDADAO KANE, 1941)

Considerando a argumentacdo de Motta (2008), que afirma que o responsavel por uma
narrativa jornalistica insere uma forca de elocugdo que gera efeitos no receptor por meio de
opcOes linguisticas e extralinguisticas, entendemos que o discurso deste trecho inicial
extrapola a realidade do objeto na medida em que o “espetaculariza”. O segmento,
encabecado por um verso grandiloguente, apropria-se da figura de Kublai Khan, imperador
mongol da China no século XIllI, e de Noé, personagem biblico ao qual se atribuiu a
construcdo de uma arca para abrigar e salvar as espécies animais, a fim de estabelecer uma
conexdo entre o exotismo do primeiro e o feito do segundo a propriedade como um todo e seu
vasto zooldgico. A figura do faraé também é utilizada como termo de comparacdo, mas nédo
assume uma personificacdo porque a ligacdo atribuida ndo é prdpria de um sujeito, mas da
posicdo em si. O que se estabelece é um paralelo entre as piramides e Xanadu, posto que
ambas serviram como tumulo de seus donos. A espetacularizacdo da narrativa, por
consequéncia, afeta a objetividade textual e assume arroubos de leviandade em sentencas
como “Uma colegdo de tudo, tdo grande que jamais poderia ser catalogada ou avaliada” e
“Xanadu € o monumento mais caro que um homem construiu para si”, as quais sdo ditas em
tom reverencioso pelo narrador sem qualquer preocupacdo em provar a legitimidade de tais
declaracoes.

N&o menos manipuladoras sdo as imagens que acompanham o trecho em questdo. As
cenas que abrem o newsreel exibem as torres de Xanadu em contra-plongée, um angulo que,
de forma mais recorrente no cinema ocidental, conota 0 poder ou ameaca de um personagem
dominante (GAUT apud SINNERBRINK, 2011) — ou, neste caso, da opulenta propriedade
que representa o poder deste dono. Outro momento em que a percep¢do do espectador é
influenciada pelo que se vé ocorre quando o narrador lista 0s bens do proprietario de Xanadu
enquanto as imagens nos mostram uma quantidade imensa de caixas. Ora, embora seja dito
que ele possui itens de valor como pinturas e estatuas, eles mal aparecem em cena; fechados e
indistinguiveis, eles estdo menos para a apreciacdo do que para a mera posse, reforcando a
ideia de megalomania de seu dono e contribuindo para o clima de mistério em torno do
personagem.

O seguinte trecho de analise compreende a sequéncia final do newsreel e atém-se aos

anos de declinio do protagonista do filme. Charles Foster Kane foi dono de um império das
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comunicagOes e de grande influéncia nas esferas politica e publica. Logo, quando perde
grande parte de seu poder e prestigio, vé-se relegado a uma posicdo irrisoria no curso dos
acontecimentos histéricos. Um episddio exemplar, resgatado pelo News on the March para
seus fins sensacionalistas, refere-se ao retorno de Kane aos Estados Unidos apds uma
temporada na Europa. O ano é o de 1935 e Kane é entrevistado por um jornalista enquanto
alguns outros anotam as suas declarac6es. O letreiro que abre a filmagem informa ao leitor
que “a América ainda 1€ os jornais de Kane e o proprio sempre foi noticia”, o que nos revela
uma busca pela mercantilizacdo da propria figura publica que, como veremos a seguir, ndo se
abstém de torna-la digna de troca para atingir este fim. A filmagem se inicia com o repérter
perguntando a Kane se “é correto?”’; ndo somos informados sobre a pergunta em questdo, e
tampouco importa ao newsreel elucidar este detalhe quando a resposta do magnata oferece um
“espetaculo a parte”: “Nao acredita em tudo o que houve no radio. Leia o Inquirer”. Um
pouco depois, o jornalista pergunta a Kane se ele esta feliz de voltar para casa, e logo o
questiona sobre as chances de guerra na Europa (Neste contexto, a Segunda Guerra Mundial).
Kane responde que conversou com os lideres da Inglaterra, Franca, Alemanha e Itélia e,
alegando que eles eram inteligentes demais para embarcar em tal projeto de consequéncias
catastréficas para a civilizacdo, deu a propria palavra de que ndo haveria guerra. O cinejornal,
ao aproveitar-se deste trecho para ilustrar o declinio do personagem, ndo s6 explora a sua
recém-adquirida vulnerabilidade para entreter uma audiéncia que ja vive o inicio da Segunda
Guerra Mundial como manipula a percepcao desta ao apresentar um retrato completamente
oposto ao do magnificente proprietario de Xanadu do inicio do newsreel. Essa polarizagdo
entre 0 Kane do inicio e do fim de News on the March torna-se ainda mais evidente quando

analisamos o trecho final da narracéo:

Kane ajudou a mudar o mundo, mas o mundo de Kane agora é histéria. O
préprio grande jornalista marrom viveu para ser histdria. E ele viveu mais que
seu poder para fazé-lo. Sozinho em seu nunca finalizado e ja decadente palacio,
distante, raramente visitado, nunca fotografado, um imperador da imprensa
continuou a dirigir seu império falido, em véo tentando influenciar, como ele ja
fez, os destinos de uma nacdo que deixou de ouvi-lo e de confiar nele. Entdo, na
Gltima semana, como acontece a todos os homens, a morte veio para Charles
Foster Kane. (CIDADAO KANE, 1941)

A diferenca do segmento inicial do newsreel, este trecho retrata uma Xanadu muito
menos esplendorosa. O uso de termos como “nunca finalizado” e “ja decadente” palécio
referencia ndo apenas a constru¢do em si, mas também seu melancdlico proprietario, que

surge nas cenas que acompanham a narragdo ora como um bonachd ao derrubar, por
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acidente, cimento em suas vestes, ora como um homem fragilizado em uma cadeira de rodas.
E, como que enfatizando a total destituicdo de Kane sobre o comando de seu destino, a
prépria sintaxe da frase que encerra o newsreel faz de Kane um agente da passiva: afinal, ele

ndo morre; a morte vem a ele.

H& uma caracteristica fundamental ao estilo sensacionalista que, embora tente ser
engendrada em News on the March, ndo alcanca seu objetivo: o engajamento emocional. Os
anos finais da vida de Kane fazem o discurso assumir um tom mais sébrio que se revela nas
melancdlicas musicas de acompanhamento e até na propria entonacdo do narrador, que, num
tom mais contido e por vezes pesaroso, difere significativamente de sua narragédo
entusiasmada do inicio do newsreel. Tal apelo, porém, ndo nos comove em relacdo ao
personagem, e a teoria de Noél Carroll sobre a emocéo filmica oferece uma razdo possivel.
Carroll argumenta que o desencadeamento das emocdes ndo provém somente de perturbagdes
fisicas, mas de crencas e pensamentos que nutrimos acerca de situacdes e objetos e que sdo
passiveis das interpretacdes que realizamos das condicdes a nossa volta (1999). Logo, quando
assistimos a um filme — em especial o de apelo popular — ndo sentimos a emocdo pela
emoc¢do, mas a emocdo derivada de uma situacdo que se relaciona com nossas proprias
percepcdes. Em filmes de géneros definidos como romance e comédia, a natureza da emog&o
a ser experimentada ndo sO ja é antecipada ao publico como o proprio género dispde de
recursos ja consagrados para causa-la; porém, no caso de Cidaddo Kane, além do préprio
filme ndo se encaixar em nenhuma categoria pré-definida, seu newsreel ndo nos permite as
percepcdes necessarias sobre o protagonista para que haja engajamento emocional. Portanto,
ainda que haja uma tentativa de manipulacdo da emocdo por parte do discurso, ela ndo se
concretiza pela privacdo do conhecimento das motivacdes de Charles Foster Kane. Tais
lacunas nos conduzem ao segundo aspecto fundamental de News on the March e do préprio

cinejornal como um todo: sua fragmentacao.

A fragmentacdo é uma condicdo fundamental a civilizacdo. Néo fosse a capacidade
humana de divisdo e classificacdo do todo, como a aplicada aos fendmenos sociais, a
percepcdo da realidade que nos cerca seria cadtica. A mesma logica se aplica a pratica
jornalistica; se o fato ndo é fragmentado para 0 exame de seus pormenores, sua causa e efeito

tornam-se ininteligiveis.
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No entanto, a fragmentacdo que aqui se discute ndo se refere a que serve ao melhor
entendimento de determinada questéo; trata-se daquilo que resulta da abordagem geralmente
praticada pela midia de massa. Esta, ao priorizar o fato em si, isto é, sua camada mais
superficial — pessoas envolvidas, local, dia, motivo — tira-lhe de seu contexto e dificulta a sua
compreensdo, fornecendo uma noticia “autossuficiente” que, tomando a parte pelo todo, gera
na audiéncia uma assimilacdo fragmentada do tema. Neste cenario, a manipulacéo preenche o
espaco esvaziado pelo sentido, e News on the March apresenta em dois momentos distintos

como se da tal influéncia de nossa percepcao acerca de Kane.

Voltemos ao trecho inicial do cinejornal. Apos discorrer sobre Xanadu, News on the
March enfim atinge o seu foco: a morte de Charles Foster Kane. Nesta sequéncia, somos
introduzidos a um compilado de jornais dos Estados Unidos e de paises como a Franca e a
Russia cujas manchetes anunciam o falecimento do personagem. Selecionamos, para fins
comparativos, quatro destes jornais, identificando-os abaixo pelo nome do periddico seguido

de sua manchete e subtitulo:

New York Daily Inquirer
"CHARLES FOSTER KANE MORRE APOS VIDA INTEIRA DE SERVICO"

"A Nacdo Toda Esta de Luto Pelo Grande Editor e Americano Proeminente™

The Daily Chronicle
"C.F. KANE MORRE NA PROPRIEDADE XANADU"

"Morte do Editor Encontra Poucos Que Irdo Lamenta-la

Chicago Globe
"MORTE CHAMA EDITOR CHARLES KANE"
"Carreira Tempestuosa Chega ao Fim Para o 'Fascista N°1 dos E.U.A.™

Record Herald
"KANE, PATRONO DA DEMOCRACIA, MORRE"

"Editor Deu a Vida a Servigo da Nac¢ao Durante Longa Carreira”

Um breve olhar sobre a abordagem editorial do New York Daily Inquirer ja nos

permite identificar seu viés sensacionalista. A publicacdo, em lugar de informar de maneira
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isenta, ndo s6 afirma sem qualquer embasamento um luto coletivo como atribui adjetivos
positivos a Charles Foster Kane, colocando-o sob uma luz altamente favoravel. A foto que
acompanha a noticia também auxilia no carater otimista que se atribui ao personagem, posto
que ele é exibido sorrindo. Ademais, embora tenhamos acesso apenas a metade superior da

capa, é possivel perceber que todas as matérias visiveis sdo dedicadas a Kane.

The Daily Chronicle, por sua vez, apresenta uma abordagem sensivelmente oposta a
anterior. A manchete anuncia a morte de forma objetiva, porém, no que a primeira vista surge
como um Viés neutro, se desmente quando lemos o corrosivo subtitulo. A imagem que o
jornal escolhe para estampar a noticia tampouco € favoravel a Kane; seu rosto carrega uma
expressao grave e pouco convidativa. Também a diferenca do New York Daily Inquirer, The
Daily Chronicle dedica apenas um pequeno espaco do jornal a noticia da morte do

protagonista.

Semelhante abordagem é adotada pelo Chicago Globe, que se mostra ainda mais
agressivo e sensacionalista em sua acusacdo no subtitulo. A publicacdo, assim como as
anteriores, utiliza-se da fotografia para reforcar a sua abordagem, porém difere das demais na
medida em que n&o oferece espago para as informacdes acerca da morte de Kane, o que torna

seu viés leviano pelo esvaziamento do contetdo que se caracteriza na auséncia do texto.

Por fim, o Record Herald retoma o otimismo prevalecente no New York Daily
Inquirer, expressando uma visdo politica sobre Kane que € diametralmente oposta a sugerida
pelo Chicago Globe. A despeito disto, ela se assemelha aos dois jornais anteriores na medida
em que oferece um espaco quase nulo a noticia e sugere superficialmente o posicionamento

politico de Kane.

Em poucos segundos, o publico depara-se com quatro pontos de vista sobre Charles
Foster Kane, tdo semelhantes pela relacdo conceitual que estabelecem entre texto e imagem
guanto distintos em seus julgamentos. Nesta passagem, a uniformidade que se pressupde do
discurso jornalistico é expressamente substituida por um apanhado de opinides desprovidas de
contexto que, resgatadas pelo newsreel e exibidas de forma demasiada rapida para que se
possa aprofundéa-las, esvaziam ainda mais seu sentido e se tornam meros dados fragmentados

pela assimilagdo do publico.
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Ao fim da exibicdo de News on the March, o espectador é levado a uma sala de exibicéo,
onde o editor Rawlston questiona uma suposta “falta de angulo” do cinejornal, posto que,
apesar de reunir os principais acontecimentos da vida publica e privada de Kane, este ainda
ndo consegue capturar quem €, de fato, aquela pessoa. A sua resolucdo para esta questdo é
descobrir o significado da palavra final de Kane por meio de entrevistas e pesquisas e, dessa
forma, encontrar a “pega perdida do quebra-cabegas” que compde o personagem, a despeito
da fragilidade das demais pecas que formam o complexo retrato de um homem que foi

fomentador e vitima das deturpagdes promovidas pelo discurso jornalistico.

3. Consideracdes finais

O presente trabalho apropriou-se das definicdes do formato newsreelno sentido de
compreender a linguagem do cinejornal News on the March, exibido ao inicio do filme
Cidadao Kane. O objetivo foi criar, a partir do conhecimento do que se estabelece como forca
motriz do formato e de breves consideracdes acerca da narrativa jornalistica, condi¢fes para a
analise dos mecanismos de manipulacdo promovidos pelo discurso do newsreel exibido no
filme, tomando como questdo norteadora a reconstrucdo mididtica da vida de uma figura

publica.

Como um modelo primordialmente ligado ao entretenimento e de preocupacdo
mercadol6gica, o newsreel tem como diretrizes, de acordo com Fielding (2006), a
superficialidade no seu trato as noticias, a fuga da editorializacdo e das interpretacdes
possiveis de determinado fato e 0 uso intenso de imagens no intuito de evitar demasiado
raciocinio por parte do puablico. Essas caracteristicas, aliadas a sua abordagem ficcional,
fizeram do newsreel um formato a ser tratado com desconfianca por sua natureza enganosa
(MELTZER, 1947) e desdém tanto por parte dos realizadores quanto pela critica (BROWN
apud FIELDING, 2006; GRIERSON apud DA-RIN, 2004).Tais definicdes nos forneceram
sustentacdo tedrica para a analise de News on the March, aqui investigado sob duas
perspectivas significativas no formato: o sensacionalismo como a extrapolacdo do real
(ANGRIMANI, 1995) e a fragmentagéo como meio de trivializagdo da informacéo. A escolha
de tais pontos de vista aliada ao apoio da teoria sociocognitiva de Van Dijk (2010) serviram
ao proposito de refletir sobre a manipulacéo no discurso de News on the March em seu retrato
do protagonista de Cidaddo Kane.
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Com base nas discussdes levantadas, entendemos que a Unica legitima uniformidade e
clareza de intencBGes de News on the March e da midia de massa em geral encontram-se na
fusdo dos @mbitos publico e privado da vida da figura publica que se propde a abordar. Kane,
“um homem cuja vida ¢ vista de diversos angulos” (COWIE, 1973, p.30), tem a sua trajetOria
politica, pessoal e profissional resumida a um apanhado de polémicas e frases de efeito que,
reorganizados a maneira do discurso midiatico, manipulam o entendimento do publico acerca
do personagem. A busca pela retratacdo da vida de um individuo é, como nos prova esta
analise, infrutifera em si pelas deficiéncias inerentes a narrativa jornalistica, e tal tentativa

torna-se ainda mais frivola quando dispde do modelo newsreel.

Ao inserir News on the March em Cidadao Kane, o diretor Orson Welles ndo so
possibilita a discussdo do formato por sua estética e organicidade no universo da obra, ja que
muito da estrutura do filme partilha da prépria ordem do newsreel, como ndo nos permite
esquecer, COmo no momento em que encerra abruptamente o cinejornal e exibe a sala com
jornalistas, que estamos diante um filme, isto é, de um mosaico de perspectivas intermediadas

pela cAmera e manipuladas pelo discurso que as precede.
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