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ENSAIO

Por um cinema negro: Quilombo dos
Marques contra construtora Queiroz
Galvado

Cardes Mongdo AMANCIO®

RESUMO: O presente artigo compartilha a experiéncia de realizacdo de uma oficina
audiovisual no quilombo dos Marques e apresenta conexdes do cinema quilombola com o
cinema indigena. Dedica-se também em detalhar a metodologia utilizada na oficina,
ressaltando a importancia de aclGes de extensdo universitaria que facam transferéncia de
tecnologias sociais, neste caso o cinema. Também relaciona o longa-metragem produto da
oficina, que condensa a histdria dos Marques, com os estudos de Didi-Huberman acerca do
método benjaminiano de se escovar a histdéria a contrapelo e também com a

contemporaneidade dos Marques, a luz da filosofia de Giorgio Agamben.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Quilombo. Video nas Aldeias. Barragem. EnNsino

audiovisual.

ABSTRACT: This paper shares the realization experience of an audiovisual workshop at
Quilombo dos Marques. It also presents the quilombo movie connections with indigenous
film. It is also dedicated in detail the methodology used in the workshop, emphasizing the
importance to university extension actions that make transfer of social technologies, in this
case film making. It relates the feature film product of the workshop, which condenses the

history of Marques, with Didi-Huberman studies about Walter Benjamin’s method to brush
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history against the grain and also the contemporaneity of Marques, in the light of the

philosophy of Giorgio Agamben.

KEYWORDS: Cinema. Quilombo. Video nas Aldeias. Dam. Audiovisual learning.

“Eu sei que hoje em dia nem o que a
gente tem, a gente ndo manda”

Dona Laura — quilombo Marques

1. O quilombo e o convite

O quilombo dos Marques estd localizado na zona rural do municipio de Carlos
Chagas, no norte do estado de Minas Gerais. Foi fundado pelo patriarca Marcos de Souza
Franco que, por volta de 1925, deixou o Vale do Jequitinhonha por conta de uma grande seca
e também pela movimentacdo dos donos de terra da regido em expulsar os agregados
(MARQUES, 2012).

Em julho de 2015 realizamos uma oficina de producao de documentario no quilombo,
como Acéo de Extensdo Universitaria da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri — UFVJIM. O convite partiu da colega Alide Gomes Altivo, que desenvolvia na época
pesquisa de mestrado junto ao Margues. Como a pesquisa de doutorado deste autor abrange o
cinema produzido nos quilombos, a proposta da realizacdo do filme na comunidade foi uma

dessas produtivas conexdes interdisciplinares que a academia pode proporcionar.

Este autor tem em sua filmografia a direcdo de dois documentarios em comunidades
quilombolas. Ambos gravados pela via tradicional através da qual a maioria dos filmes em
quilombos ou aldeias indigenas é realizado, ou seja, num modelo binario equipe e
personagens, pesquisador e objeto. De um lado os detentores dos equipamentos, da técnica e
da linguagem cinematografica e de outro, os possuidores das narrativas. Um jogo no qual as
regras para quem esta atras ou diante das cameras é bem definido e inserido num esquema

rigido, aberto a poucas variaveis.

Mas ainda assim o poder do cinema e das relagdes de afeto que se estabelecem antes e

depois dele séo capazes de instaurar reorganizacoes na velha l6gica da equipe composta quase
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sempre por pessoas brancas se exercitando cinematograficamente por ai. No quilombo do
Acude foi possivel notar dois enfeiticamentos. Danilo dos Santos, morador de 14, propés que
editdssemos as imagens que havia gravado com a cdmera emprestada da escola. Era o material
bruto de sua primeira ficcdo - Sonhos de um negro®® (SANTOS, 2003). Pode ter sido o
primeiro diretor quilombola brasileiro. A producédo audiovisual realizada por quilombolas
certamente merece um levantamento. Florisbela dos Santos, sua prima e também moradora do
Acude, integrou a equipe da expedicdo cinematografica “Rota do Sal Kalunga” como
assistente de direcdo e remamos juntos nos quase 2.000 km entre o quilombo dos Kalungas,

em Goias e Belém do Pard, através dos rios Parana e Tocantins.

Apos a finalizagdo da “Rota do Sal Kalunga”, este autor decidiu que evitaria ser o
diretor de um documentario em um quilombo ou aldeia indigena. Privilegiaria, sempre que
possivel, que seu envolvimento em uma nova producdo se desse atraves de uma oficina, onde
atuasse como facilitador do processo, auxiliando as pessoas no desenvolvimento de sua
linguagem cinematografica e intermediando a transferéncia de tecnologia (operacdo de

cameras, computadores e softwares de edicao).

Acredita-se que possa haver futuras excecbes, se por exemplo, determinada
comunidade ou aldeia decidir que é necessario realizar um filme e seus membros ndo tenham
interesse em assumir a produgéo. Ou, se questdo muito urgente, de forma que ndo haja tempo
suficiente para que o filme demandado seja elaborado a partir de oficina. Do contréario,
acredita-se que no atual momento histérico, cineastas e académicos podem ter como um dos
objetivos politicos de sua lida com as imagens a disseminacéo do fazer audiovisual nos mais
diversos setores da sociedade, contribuindo para a multiplicacdo das narrativas. Realizadores
e realizadoras audiovisuais desejosos de compartilhar seus conhecimentos séo muito Uteis em
aldeias, quilombos, ocupacGes urbanas e rurais, favelas, comunidades tradicionais e outros

locais onde a demanda por uma produgéo audiovisual insurgente é alta.

Foi nesse contexto na ocasido do convite para realizar um filme propds-se que o
mesmo fosse feito pelos préprios Marques. Consultada, a comunidade gostou bastante da
ideia e no primeiro dia de oficina o centro comunitario da Associacdo Quilombola Marques

estava lotado de alunas e alunos.

63 Disponivel em: https://vimeo.com/81843892 <acesso em 05/12/2015>
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2. A oficina

O Video nas Aldeias, com sua trajetoria de 28 anos de proficua existéncia, € uma
grande inspiracdo para que as comunidades quilombolas possam assumir a producdo de seu
cinema. Se a pratica cinematogréfica dos povos primeiros do Brasil ¢ instituinte de novas
perspectivas antropoldgicas, como aponta Lucas Bessire (2011), o cinema dos quilombos

também descomprime e democratiza o cinema nacional.

A turma da oficina foi composta por dezesseis moradores do Marques, com idades
entre 14 e 65 anos. A maioria dos participantes mora e trabalha nos Marques, alguns prestam
servigo nas fazendas do entorno, um dos integrantes era funcionario publico e uma integrante
residente em Teofilo Otoni — MG, onde cursava faculdade de direito. A lideranca na
comunidade é exercida por jovens com idades entre 20 e 25 anos, que assumem a
coordenacado da associagdo. Essa lideranca foi constituida durante o conflito com a construtora
Queiroz Galvéo. As decisdes que afetam a comunidade s&o tomadas em reunibes com a
participagdo dos integrantes. Foram sete dias de trabalho, entre os dias 20 e 26 de julho de
2015.

No primeiro dia de trabalho, projetamos alguns filmes. “Maria do Paraguacgu”
(DUTERVIL, 2010), “Sonhos de um negro” (SANTOS, 2003), dentre outros. Passamos pela
ficcdo, documentario, pelo video experimental e videopoesia, com o intuito de oferecer um
breve panorama de possibilidades para o futuro filme. Os Marques apresentaram um objetivo
claro: queriam fazer uma obra que transportasse para outros quilombos o exemplo de luta

territorial pela qual tiveram que passar. A comunidade optou pelo formato documental.

Quais as partes da existéncia historica dos Marques no tempo-espago Sao
compartilhaveis? E por outro lado, quais as partes da contemporaneidade que sdo reservadas a
eles? Jacques Ranciére define a partilha do sensivel como o “sistema de evidéncias sensiveis
que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
lugares e partes respectivas” (RANCIERE, 15:2009). O desejo e a efetivacdo de partilha
comum dos Marques se materializa no seu objetivo de fazer um filme que sirva na
comunicacgdo entre os quilombos, como alento, combustivel e exemplo de vitéria - ou pelo
menos ndo de uma derrota completa, na luta contra o grande capital e o Estado a ele aliado. O

acesso aos meios de producdo audiovisual potencializa a circulagdo das imagens do quilombo.
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E se Ranciere (2009) ndo tem ddvida que trava-se uma luta no terreno estético, importante
que a multiplicidade permeie as imagens em movimento, sejam elas feitas pelos negros,
indios, LGBTSs ou ciganos. As imagens emancipadoras desconstroem velhos estigmas, abalam
alicerces das casas-grandes e partilham. Implodem o que se omite ou ndo se ensina nas

escolas. Nas palavras do Xavante Caimi Waiassé:

“Os livros didaticos nos mostram como a gente era antigamente, ou seja, nesses
livros nés ndo existimos mais. O video vem acabar com essa distor¢do. N&s
existimos, estamos aqui, nossa terra existe e ndés nunca vamos ser brancos”
(ARAUJO, 69:2011).

A posse da terra para os indios, quilombolas e comunidades tradicionais brasileiras
sempre foi uma questdo complexa que envolve grilagem de fazendeiros, invasdo de
garimpeiros e madeireiros, desapropriacdes para fins diversos e outros fatores. Geralmente
essa posse se deu e se da de forma diferenciada em comparacdo ao predominio do valor de
troca sobre o valor de uso das terras no capitalismo. Ela é coletiva. No caso do Marques, a
pressdo fundiéria vinha por duas frentes: os fazendeiros vizinhos e a construtora Queiroz
Galvao, que empreendeu na regido a Pequena Central Hidrelétrica Mucuri (PCH-Mucuri). E
“a terra comum fundamentou um sentimento de coletividade que se mostrou instrumental para
sua reacdo politica ao projeto de construcdo da PCH-Mucuri” (MARQUES, 66:2012). Os

Marques se uniram para lutar por seus direitos e preservar sua cultura e seu territério.

Dois filmes ja haviam sido feitos com a participacdo dos Marques. “Margem dos
Marques” (ANDRADE, 2015) e um ainda ndo langado, pela Filmes de Quintal, associacdo
organizadora do Festival do Filme Documentério e Etnografico de Belo Horizonte —
Forum.Doc.BH. Os Marques ja acumulavam essas experiéncias com o0 cinema e a

possibilidade de serem os realizadores do proximo filme os empolgava.

O segundo dia da oficina foi dedicado a escrita do roteiro, que se constituiu em uma
lista de temas, pessoas que falariam sobre eles, locacdes das gravacgdes das entrevistas e locais
a serem filmados. Um sentimento predominava entre todos: o da necessidade de narrar as
dificuldades que lhes foram impostas ao longo dos anos da construgdo da barragem, a luta

pela superacao e a fase nova recém-inaugurada.

Em 2002 iniciaram-se os tramites para construcdo da barragem da PCH-Mucuri. Nessa
época os Marques ja haviam perdido grande parte de seu territdrio e a obra, empreendida pela

construtora Queiroz Galvao, forcaria o remanejamento da comunidade. O plano inicial da
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construtora era levar os quilombolas para a periferia de Carlos Chagas, onde estes habitariam
pequenas casas populares. Fato que resultaria na perda de suas plantagdes, criacdes, do
contato com a terra, da sua fonte de renda, seus vinculos afetivos com o préprio territorio e as
relacBes sociais estabelecidas em torno deste. Ou seja, a ruina de modos de vida, ha geracdes
instaurados. Fato que pode ter consequéncias desoladoras e até mortais, como relata o senhor
Léazaro®, atingido por barragem em Babaculandia — TO, cujo vizinho morreu deprimido.
Ambos eram moradores da ilha de S&o José, no rio Tocantins.

Os Marques receberam apoio do Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB),
Movimento dos Trabalhadores sem Terra (MST), promotores e defensores publicos. Iniciou-
se uma luta de dez anos, cujos detalhes estdo descritos no filme “Quilombo dos Marques: uma

historia de luta e f&7%°

, produto da oficina. As técnicas de coacdo utilizadas pela Queiroz
Galvao incluiam, segundo os Marques, violéncia psicoldgica, ameacas a integridade fisica e a

vida dos integrantes da comunidade.

Ao lado da construtora estavam também politicos, como o préprio prefeito de Carlos
Chagas e fazendeiros dos arredores, que pressionavam os quilombolas a sairem de suas terras.
Dentre vérias praticas vis por eles utilizadas, uma constava em dizer aos Marques que a
autodeclaragdo como quilombola ndo passava de subterfugio para roubar terras dos
fazendeiros. A pressdo funcionou parcialmente, pois um ramo da familia dos Marques néo
quis se reconhecer como quilombola, o que provocou uma divisdo na comunidade e uma

rusga, que ainda hoje estad em processo de superacao.

O documentario por eles produzido € de certa forma uma escovagdo benjaminiana da
historia a contrapelo, que de suas escavages, revolve a materialidade do tempo. Uma batalha
secular sem tréguas, com resisténcia de oprimidos, desde que foram trazidos escravizados da
Africa para o Brasil Col6nia. E que com a abolicdo, libertos sem nenhuma compensaco,
foram substituidos pelos imigrantes nas lavouras e abandonados a propria sorte, migrando
para cidades ou permanecendo na zona rural, constituindo novas comunidades ou unindo-se a

umas ja existentes — quilombos.

* Aos 61 minutos do filme Rota do Sal Kalunga (AMANCIO; BRAGA, 2015).
® Quilombo dos Marques: uma histéria de luta e fé. Dire¢do coletiva. Cor. 70 min. Disponivel para download:
<https://mega.nz/#F!m85IUaql!I7PKaxXpnStWYpk1l-eVnQg> Acesso em 15/03/2016.
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Mais de meio século ap6s a abolicdo os Marques se véem obrigados a deixar suas
terras, por conta da seca e da pressdo de fazendeiros. Rumam para o Vale do Jequitinhonha. E
em seu territorio atual, mais uma vez constrangidos a se mudarem por um conluio entre a
Queiroz Galvdo, fazendeiros e politicos. E provavel que esta tltima mudanca - para a cidade,
resultasse na dissolucdo lenta da memoria, dos lacos parentais, do ndo acostumar do pé no
asfalto da rua, fomentando o esquecimento que debaixo do concreto urbano ha terra que néo
se planta.

A opcéo pela resisténcia traz a tona uma mudanca de paradigma politico em curso,
ainda néo transformada em regra, mas que soma-se ao rol de insurgéncias na construgdo com
suor, sangue e leis, da igualdade. Para realizacdo dos laudos arqueol6gicos que comprovariam
sua posse da terra e sua origem quilombola, caminharam pelas suas terras, 0s Marques, em
busca das valas cavadas pelos seus antepassados nas delimitacdes do territorio. Nessa
caminhada alcancam-se as partes da historia que se pode tocar. E as narrativas dos mais
jovens, gue se imiscuem as dos mais velhos, atravessam camadas de tempo e condensam-se,
concretizam-se em filme. E assume-se a imprevisibilidade da circulacdo, na medida em que o
filme pode ser exibido em qualquer espago. Em qualquer tempo. Os Marques, assim como
Pajé Agostinho Muru, dos Huni Kuin, sdo também imagem:

“Eu ja me transformei em imagem. Mesmo que eu morra, vocés vao me assistir,
0s meus netos e as novas geracdes. O filme ja foi assistido em varios lugares do

mundo. Assim como os filmes de outros povos. O filme também incentiva outras
terras Huni Kuin” (YUBE, 2008).

Temos diante de nds, uma urgéncia pulsante, disfarcada de calma ancid, de ouvir,
assistir, ler e escrever (também) sobre a resisténcia. E se ha resisténcia € porque a opressao
ainda ndo findou. E quando findar, ainda restard uma passagem a limpo de uma parte da
historia, talvez grande parte dela, ainda desconhecida por conta da camuflagem de
historiadores e meios de comunicagdo tendenciosos. Nos interessa muito a voz abafada, mas
ndo com pleno sucesso, pela luta de classes. Para Didi-Huberman (114:2015), “(...) considerar
a histdria ‘a contrapelo’ €, antes de tudo, reverter o ponto de vista”. O cinema dos quilombos,
das aldeias e da periferia ¢ uma possibilidade de reversdo do ponto de vista. E um catalisador
da ruina de uma opressdo que se iniciou com o colonialismo, a chegada dos portugueses no

Brasil e a escravizagdo de indios e africanos.
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Do terceiro ao quinto dias andamos Marques de um extremo a outro. Cameras e
microfone alternavam-se por diversas méos. Trabalhamos com duas cdmeras DSLR, que
tratamos como as principais, de onde viriam as imagens para o filme e cerca de cinco cameras
mais simples, que circulariam também entre a turma. Esses registros alternativos foram
utilizados para compor videos de menor duragdo e como pratica pedagdgica, com intuito de

gue mais pessoas pudessem simultaneamente praticar o olhar cinematografico.

O sexto dia foi dedicado a decupagem coletiva. A comunidade se reuniu no saldo do
centro comunitario e assistiu a todas as imagens gravadas pelas cameras principais. Os temas
e cenas que entrariam no filme eram escolhidos através de consenso e por duas vezes a
comunidade realizou votacdo para chegar a uma definicdo. Numa delas, tinha que ser decidido
se 0 nome dos fazendeiros que os oprimiram durante a construcdo da barragem deveria ser
suprimido de uma das entrevistas. Era a historia dos Marques. Fatos com testemunhas e
consequéncias. Optaram por manter os nomes. Na versdo dos oprimidos, ndo se oculta o

opressor.

O sétimo e ultimo dia foi reservado a edicdo. Em cerca de dez horas de trabalho
montamos o primeiro corte do filme. Durante todo o processo este autor interviu
minimamente, de fato se integrou a turma, repassando o que considerou como o basico para o
inicio da producdo do filme, permitindo-se total protagonismo das alunas e alunos. Esforcou-
se para estar ali como se ele mesmo estivesse também fazendo seu primeiro filme. Pelo
interesse que demonstravam e pela proatividade com a qual executavam as etapas, pode-se
dizer que a estratégia funcionou e que na maior parte das vezes o autor e professor da oficina
esteve na funcdo de assistente de diretor, de fotografia ou de edicdo, sendo os Marques
protagonistas e equipe de realizagdo do trabalho ao mesmo tempo. Os acertos finais na edigéo
foram feitos por este autor, ja em Belo Horizonte, em constante contato com os Marques. O
terceiro corte foi o final e no 28 de outubro de 2015 fizemos a primeira exibi¢do publica,
durante o seminario “Os Hibridos das Lutas Sociais”, integrante da programag¢dao do V
Cinecipdé — Festival de Cinema Socioambiental, em Belo Horizonte, com presenca dos

quilombolas Edson de Souza Santos e Delei de Souza Santos.

A partir do material das cdmeras secundarias, os participantes editaram mais trés
videos, até 0 momento ndo divulgados. A semente foi lancada e espera-se que surjam novas

producdes, amplificando questdes que sdo importantes para 0s Marques, para outros
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quilombolas e para a sociedade em geral, contribuindo em reconfiguragdes do nosso
imaginario coletivo. E importante perceber a consciéncia dos Marques da necessidade que sua
narrativa circule. Muitas vezes durante o filme a mensagem é emitida diretamente para um
suposto espectador quilombola. Como a fala de Wilian de Souza Franco®®, aluno e

participante do filme:

“Se vocés meus irmdos quilombolas, se vocés verem esse video um dia, se
tiverem a oportunidade, vocés ndo tenham medo, ndo tenham medo de falar,
porque isso é um direito seu. A terra pertence a noés, nos fomos formados na terra
e pra terra vamos voltar. E isso ai Brasil” (Quilombo... 2015, aos 10 minutos).

O audiovisual feito por indios e quilombolas esta para o perspectivismo amerindio de
Eduardo Viveiros de Castro, como este estd para a antropofagia oswaldiana e ambos ampliam
o arsenal de “combate contra a sujeicdo cultural da América Latina, indios ¢ ndo-indios
confundidos, aos paradigmas europeus e cristaos” (SZTUTMAN 129:2008). O despertar da
multiddo para as imagens dos indios e quilombolas e estes produzindo multitudinariamente,
sem davida confrontam as narrativas neocolonialistas. E o cinema dos indios e quilombolas é
um cinema insurgente, principalmente quando trata de suas tradi¢fes, pois a sobrevivéncia
destas € uma resisténcia em si, em séculos de conflitos com os brancos. Divino, Xavante,

traca planos para seu proximo filme:

“Q video permite que as coisas fiquem na memdria longa dos Xavante, através
das imagens, recordamos. Hoje em dia, temos a memdria muito curta. Em
‘Sangradouro’ vivemos ainda nossas tradigdes, mas agora gostaria de fazer um
filme sobre a nossa luta contra os fazendeiros, os conflitos” (TSEREWAHU,
68:2012).

A educacdo politica pela luta, obtida pelo Marques, € hoje motivo de orgulho na
comunidade, juntamente com as benfeitorias advindas do termo de compromisso de conduta
firmado entre a construtora Queiroz Galvdo e a Associagdo Quilombola Marques, ndo sem

anos de peleja judicial.
3. Consideracdes finais

Os Marques assumem para si a tarefa de serem contemporaneos. Estdo conectados ao

passado, pela oralidade, com narrativa de sua chegada ao territorio atual e a descendéncia de

66
Aos 10 minutos do filme “Quilombo dos Marques: Uma histéria de luta e fé. Diregdo coletiva. Cor. 70 min. Link para download:
https://mega.nz/#FIm85lUaql!I7PKaxXpnStWYpkl-eVnQg <Acessado em 18/12/2015)

153



Revista Cambiassu, Sdo Luis/MA, v.16, n.18, janeiro/junho de 2016

seus antepassados escravizados. No presente assimilam a acepc¢do politica e cultural de se
autoreconhecerem como quilombolas. Compreendem a obscuridade de nosso tempo e cientes
da necessidade de permanente mobilizacdo produzem uma mensagem cinematogréafica, que ao
mesmo tempo em que inspirard a altivez em outros quilombos, torna-se um documento que
aponta para o futuro, ndo sabemos qudo préximo, em que ocorrera o fim da opressdo. Para
Agamben, o contemporaneo ¢é aquele “que fraturou as vértebras de seu tempo (...), ele faz
dessa fratura um lugar de compromisso e de encontro entre tempos e geracdes” (71:2009). A
contemporaneidade deles vem sendo construida a cada etapa de sua histéria de resisténcia,
desde os tempos da escravidao.

Vida longa ao cinema das aldeias e dos quilombos.
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