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Resumo

Integrante do projeto de restauragcéo das obras do cineasta
Joaquim Pedro de Andrade e incluido como bénus no DVD
de Garrincha, alegria do povo (1962), o documentario
Historias Cruzadas (2008), de Alice de Andrade, resgata a
vida publica e privada de seu pai. Utilizando-se de um vasto
material de arquivo, que inclui fotografias, filmagens caseiras,
entrevistas e trechos de filmes realizados por ele, a diretora
reconstréi uma parte da sua prépria vida e a sua relagdo com
a figura paterna. Diante disso, a nossa intengao neste artigo
€ compreender como Alice de Andrade reescreve uma parte
da sua vida na presenca e na auséncia do pai ao longo dos
anos que separam a morte do diretor e a realizagdo do

documentario.
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Abstract

Part of the project to restore the works of flmmaker Joaquim
Pedro de Andrade and included as an bonus on the DVD of
the Garrincha, alegria do povo (1962) recovers his public and
private life in the documentary Histdrias Cruzadas (2008), by
his daughter Alice de Andrade. Using vast archives material
such as photographs, home movies, interviews, and some
movies recorded by him, the director reconstructs a part of
her life and the relationship with the father. Because of this,
this article aims to understand how Alice de Andrade rewrites
part of her life and her relationship with the father years after

his death and the realization of the documentary.
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Auséncia e presenca

Integrante do projeto de restauragdo das obras do cineasta brasileiro Joaquim Pedro de
Andrade (1932-1988), e incluido como bdnus no DVD do classico Garrincha, alegria do povo (1962), o
documentario Histdrias Cruzadas (2008), realizado por Alice de Andrade, resgata a vida publica e
privada do diretor, que também ¢é o pai dela. Narrado em primeira pessoa, 0 documentario constrdi um
retrato afetivo do cineasta, bem como do cinema brasileiro e de uma geracao de intelectuais que
acreditavam no cinema como uma ferramenta importante de transformacao da realidade brasileira.
Utilizando-se de um vasto material de arquivo que inclui fotografias, filmagens caseiras, entrevistas e
trechos de filmes realizados por ele, a diretora reconstr6i uma parte da sua proépria vida, as suas
memorias e a sua relagdo com a figura paterna.

Sabrina Sedimayer e Jaime Ginzburg no texto de apresentacado do livro Walter Benjamim.
rastro, aura e historia escrevem que “aquilo que resta de um passado, de uma trajetéria, pode constituir
uma base para tentar compreender o que ocorreu a um individuo ou a uma sociedade” (SEDLMAYER,;
GINZBURG. 2012, p. 08). Os pesquisadores defendem que o rastro, enquanto aquilo que é vestigio, &
uma categoria apropriada para interpretar e investigar o passado. Ou seja, aquilo que restou das
experiéncias das personagens assinala uma presenga, um passado vivenciado e que inevitavelmente
reverbera no presente do narrador. Ao mesmo tempo, € importante ressaltar que o rastro ndo pode ser
representado em sua totalidade devido ao carater fugidio das memodrias e das lembrangas, e que,
portanto, nao é realmente o que foi a experiéncia de vida da personagem.

Os documentarios que se apropriam dos vestigios acolhidos e escolhidos por quem os organiza
devem levar em conta, entao, que a sua construcao narrativa depende da interpretagcao dessas sobras,
e deste modo, reescrever as relagées entre aquilo que diz respeito ao passado e ao presente.
Reordenar os arquivos imagéticos e sonoros, assim como os testemunhos e as entrevistas, como no

caso dos documentarios autobiograficos, ou que se situam numa categoria similar, € afrontar as
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possibilidades de desaparecimento da histéria e da vida, uma vez que, como nos lembra Ginzburg,
“cada rastro, cada ruina, cada fragmento pode trazer em si um potencial de conhecimento do passado”
(GINZBURG, 2012, p. 115). A afirmagao do pesquisador dialoga com o que escreve Leonor Arfuch
sobre a relagdo dos arquivos com a produgdo de memoria. De acordo com ela, “o arquivo opera no
campo da memoria, como aquilo que se guarda, que resiste ao fluxo do desaparecimento, que por
alguma razao permanece, se entesoura, se cultiva, se preserva” (ARFUCH, 2009, p. 371).

Arfuch acrescenta ainda que nas autobiografias, o desejo de reinscrever as suas préprias vidas
vem sempre em companhia da certeza da finitude e do desaparecimento fisico do narrador. Nesse
ponto, é possivel estabelecer uma convergéncia entre o pensamento da autora com a defesa que
Jeanne Marie Gagnebin faz sobre a escrita como um lugar de produgéo de rastros e de preservagao e
produgédo da meméoria, haja vista que “o rastro inscreve a lembranca de uma presenca que nao existe
mais e que sempre corre o risco de se apagar definitivamente” (GAGNEBIN, 2009, p. 44). Assim, ao se
recorrer tantos aos arquivos imagéticos e sonoros quanto as entrevistas, confissdes e testemunhos —
que além de elucidar fatos importantes da vida das personagens, nos revelam segredos e contradigoes,
estes documentarios estdo diretamente ligados a conservagado das reminiscéncias.

Historias Cruzadas se aproxima de uma série de documentarios contemporéneos que se
constroem em torno dos parentes dos realizadores, no qual “o individuo ao percorrer esse caminho
busca, através das memodrias (individual, coletiva, familiar, geracional e cultural), reconstruir a trajetoria
vivenciada pelos familiares, objetivando conhecer os outros para, por consequéncia, conhecer-se um
pouco mais” (SOARES, 2019, p.49). Esses documentarios com um forte acento autobiografico, que
podem ser chamados de documentarios de filiacao (ALVES JUNIOR, 2017), tém, entre outros objetivos,
a “restituicdo da memdria, da biografia familiar através da evocagéo das figuras parentais”. (NORONHA,
2014. p.114). De tal modo, este modelo de documentario, que tomam pai, mée, avos, avos e outros

membros da familia como personagem, se preocupa com “momentos determinantes da existéncia,
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como a evocagao de uma perda, um luto, um encontro, episédio ou fases decisivas da vida, uma
separagao” (NORONHA, 2014. p.115).

Portanto, ndo € por acaso que Alice de Andrade comega seu filme falando sobre a casa em
que viveu com seu pai até os 26 anos. Assim como a diretora, outros cineastas partem de determinados
acontecimentos traumaticos, ou ndo, para rediscutir e reinventar as suas vidas através dos filmes. E
assim com os documentarios Rocha que Voa (Eryk Rocha, 2002), Person (Marina Person, 2007), Didrio
de uma busca (Flavia Castro, 2010), O Futebol (Sérgio Oksman, 2015), Guarnieri (Francisco Guarnieri,
2017), No intenso agora (Joao Moreira Salles, 2017) e Trangas (Livia Sampaio, 2019), entre outros.
Partindo da ideia que esses documentarios podem ser lidos como autobiografias, a nossa intengao
neste artigo € compreender como Alice de Andrade reescreve, a partir de um gesto autobiografico, uma
parte da sua vida na presenca e na auséncia do pai ao longo dos anos que separam a morte do diretor

e a realizacao do documentario.

Produzindo uma presenca

Logo apos os créditos iniciais nos informar que se trata de um filme realizado por Alice de
Andrade, uma imagem de arquivo é sobreposta por uma narragdo que nos interpela retoricamente
sobre o papel da memdéria. Nesta primeira imagem, uma crianga brinca na praia acompanhada de uma
mulher, que Ihe ampara quando uma onda do mar quase a derruba. A segunda, que surge logo apods
vermos um desenho da casa onde ela morou, € uma fotografia em preto e branco que entra na tela em
um movimento vindo da direita para a esquerda quando a diretora nos conta sobre 0 seu irmao e sua
irma. Imagens em movimento mostram, agora, uma parte de sua familia: seu avd, sua avé e seu pai,
ainda crianga. Uma voz em primeira pessoa se enderega diretamente aos espectadores e relata o
seguinte: “o cenario principal de minha infancia e adolescéncia foi uma casa aonde eu fui primeira filha

unica e depois do segundo casamento de meu pai, a irma de Antbénio e Maria”.
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Guiados por uma camera subjetiva, somos convidados a conhecer a casa. Ao nos mostrar os
espacgos vazios do imével, o desejo da diretora ndo € so falar sobre a demoligéo fisica da casa que esta
por vir, mas sobre um esvaziamento de uma parte da vida dela que precisa ser revisitada antes do seu
desaparecimento. As ruinas da casa se entrecruzam, assim, as memorias dela, do seu pai e da sua
familia. A partir dos rastros de suas memodrias, a narradora-personagem reinscreve sua trajetoria
familiar atrelada a propria histéria do pais. Trazendo para debate a sua filiagdo — e ressaltando a
importancia do seu avd paterno, Rodrigo Melo Franco de Andrade, escritor ligado ao movimento
modernista brasileiro e fundador do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), ela
reconstréi uma parte da vida do seu pai e a sua insergdo no campo intelectual e artistico, bem como a
relacdo que este manteve com a realizadora.

Apéds ouvirmos a diretora nos explicar que a sua casa, além de servir de locagao para alguns
filmes do Cinema Novo, era ponto de encontro dos diretores ligados ao nascente movimento
cinematografico brasileiro, vemos imagens dela em ruinas. Sobre essas imagens de demolicdo do
imovel, a diretora relata: “em 1988, Joaquim Pedro de Andrade, meu pai, morreu de cancer de pulmao
aos 56 anos. Sua obra se resume a seis longas-metragens e oito curtas realizados em 30 anos num
periodo chave da histéria do Brasil”. Nessa breve abertura do documentario, que tem como objetivo a
apresentacao da personagem biografada, até entdo contada exclusivamente pela diretora, Alice de
Andrade associa os escombros da sua antiga casa aos resquicios da sua propria memoria. Deste
modo, a entrada do espectador no filme se produz a partir do entrecruzamento entre uma instancia
fisica, representada pela casa que ela morou, e uma instancia imaginativa, na qual a memoéria exerce

um papel fundamental.

' Hoje, chamado de Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Restaurando a presenca a partir da auséncia

Historias Cruzadas coloca em primeiro plano o processo de investigagdo do passado da
realizadora atrelado a memodria politica e cultural do pais. Dizemos isso, pois o espdlio herdado pela
diretora se deve igualmente pela atuagdo artistica do seu pai e pela presenga deste nos diversos
campos de discussao sobre a identidade brasileira. As descobertas em torno de possiveis episédios
da sua prépria vida, até certo ponto desconhecidos por ela, sdo possiveis ndo somente em razao a
convocagao de pessoas que conviveram com ele, mas ao acesso a elementos importantes para
reconstrugéo da figura paterna, como os arquivos. Nestes tipos de documentarios, os arquivos exercem
uma dupla funcdo: de um lado transformam-se em sintoma de uma experiéncia, de uma presenga, e
do outro lado, em objeto de encenacao e reordenamento das memdarias. Os arquivos seriam, entao,
conforme nota Arfuch, um lugar de interpretagcéo e de acimulo de vestigios.

As entrevistas e os testemunhos se colocam neste mesmo patamar interpretativo. Embora
saibamos que nem todo documentario autobiografico precise trazer em sua construgdo narrativa a
presenca de entrevistados, quando estes se fazem presentes, ocupam um importante lugar na
producao de um imaginario sobre a personagem representada. Isso se deve por conta da instauragao
de uma relagao dialdgica entre os diretores e as pessoas convidadas por eles para revelar aspectos
determinantes da vida das personagens. Cabe lembrar, porém, que as entrevistas estdo intimamente
atreladas a memodria, e assim sendo, passiveis de esquecimentos e fabulagbes. Os espagos de
construgdo desse gesto de revelar aspectos positivos e negativos sobre os sujeitos podem ser ativados
por meio do confronto com as imagens expostas diante dos entrevistados.

Assumimos, logo, que no documentario de Alice de Andrade a rememoracédo e a partilha de
descobertas em relagéo a postura publica e privada da personagem sao incitadas, quer pelo encontro
entre os sujeitos participantes do processo de investigacao de si, quer pelo tensionamento e confronto

entre os rastros fabricados e inscritos pelo seu pai durante a produg¢ao de suas obras e de seus “atos
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de comunicagdo” (ZUMTHOR, 2014). Esse processo de reavivamento da memodria, por sua vez, se
mostra latente nas obras cuja presenga das personagens “continua a existir de forma misteriosa no
presente” (GAGNEBIN, 2009, p.27). Os traumas, os periodos particulares nas vidas de seu pai, 0s
vazios deixados pela morte, sdo, portanto, motes para a investigagao sobre o passado da realizadora,
buscando, assim, um maior conhecimento sobre as suas origens e a sua heranga.

A investigacdo em torno das experiéncias de vida da figura paterna e a preservagéo e a
conservacgao das produgdes artisticas e culturais realizadas por eles, ttm nao somente a intengao de
resgatar momentos importantes das personagens, mas, sobretudo, garantir a inclusdo dos
descendentes em um espaco social e politico no qual a heranga configura-se como um bem,
transformando o espolio que Ihe foi transmitido em extenséo da vida. A garantia da transmissao do
legado familiar, entretanto, se deve pela possibilidade de narrar e identificar os rastros produzidos pelo
pai ao longo de sua existéncia, evitando assim que o passado e a memoéria desaparegam por completo.
Nao seria exagero afirmarmos que em Histdrias Cruzadas, reelaborar o passado de Joaquim Pedro, e
por extensao, uma parte da vida da realizadora que Ihes foi sonegada, revela um desejo de retorno e
reparacao das suas origens. Esse tipo de narrativa, portanto, tem como caracteristica o reconhecimento
das subjetividades da narradora, que por meio de uma relagao dialética entre passado e presente, lhes
garante uma ancoragem e uma insercao em determinado grupo profissional e social.

S6 depois do preambulo de apresentagdo da personagem, finalmente vemos e ouvimos
Joaquim Pedro de Andrade, ja um diretor de cinema consagrado, falar sobre a sua trajetéria. Em uma
filmagem realizada no Saldo Nobre da antiga Faculdade Nacional de Filosofia, atual Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), datada do ano de 1978, o diretor explica que fora ali que boa parte
dos cineastas ligados ao Cinema Novo, e que integravam o cineclube Chaplin-Club, se formaram
enquanto cinéfilos, criticos e cineastas. A narracdo em primeira pessoa deixa manifesta aos

espectadores que as experiéncias descritas pela realizadora teriam sido vivenciadas por ela. Para
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ratificar as suas lembrancas, ao longo do filme a cineasta entrevista diversas pessoas que conviveram
com seu pai, além de se utilizar de uma variedade de arquivos como elementos que ndo visa
necessariamente um processo de evidéncia ou prova de verificabilidade, mas como um vestigio de
memodria.

O documentario agencia, assim, um processo de montagem e remontagem genealdgica,
tornando “presente aquilo que esta ausente” (GAGNEBIN, 2009, p. 21). Diante das indmeras
possibilidades para representar a personagem, as escolhas da diretora parecem levar em conta que
nesse tipo de filme “a ‘descricdo’ do passado € uma construgdo que obedece a interpretagao de rastros
de diversa ordem (documentos, arquivos, testemunhos etc.) e a injungdes singulares de enunciacao”
(GAGNEBIN, 2009, p. 21). Ao exumar os restos que sobreviveram as constantes ameagas de
desaparecimento cotidiano, a diretora desloca também as narrativas para o campo de apreciagao e do
debate coletivo. Ha nesse sentido, portanto, um gesto que transforma o passado e o presente em um
palco de partilha de experiéncia, em que a figura parental esta atrelada a uma histéria da coletividade.

Ora, se todo sujeito € um produto da época a qual ele é contemporaneo, nao seria diferente
com Joaquim Pedro. Os filmes realizados por ele, indubitavelmente carregam as marcas indeléveis do
tempo e da histéria na qual esta submersa. Concomitantemente, ao trazer para debate a atuagao
publica de seu pai perante o cenario cinematografico brasileiro e mundial, Alice de Andrade promove
de igual maneira uma reflexdo sobre o cinema. Desse modo, tal documentario, que transforma o
cineasta e o cinema em objetos de apreciagdo, pode ser lido como um importante retrato histérico.
Concordamos com Arfuch quando ela reitera que “nenhum autorretrato, entao, podera se desprender
da moldura de uma época, e nesse sentido, falara também de uma comunidade” (ARFUCH, 2010,
p.141). O entrelagamento das memodrias e das historias narradas pelo documentario traga ndo s6 um

panorama das rela¢des de auséncia e presenca da figura paterna na vida da realizadora, como também
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expoe “aluz uma série de pequenos acontecimentos que vao além do interesse particular” (LIMA, 2013,
p. 32).

O objetivo de Alice de Andrade ndo é apenas falar da falta que o pai faz na vida dela, mas
também preservar o espdlio cultural e econdbmico da qual ela é herdeira. Esse legado é construido a
partir das memorias da diretora e também pela mediagdo das entrevistas com as pessoas que
conviveram com ele. A herancga deixada por Joaquim Pedro a diretora e aos seus irmaos passa nao s6
pela obra cinematografica do cineasta, mas, principalmente, pelas relagdes dele com o Cinema Novo.
A busca por seu pai comega logo apds a abertura. Depois de ouvirmos o cineasta Caca Diegues dizer
que o objetivo dos cineastas que faziam parte do movimento cinemanovista era mudar o mundo, a
diretora, em conversa com Nelson Pereira dos Santos, comenta sobre as primeiras dificuldades vividas
por eles e, em consequéncia, também pelo seu pai. Sentados, lado a lado, nas poltronas de um cinema
que exibe o curta-metragem Cinema Novo (1967), ela ri quando o diretor de Rio 40°(1955) fala que
para a realizagao dos filmes era necessario tomar empréstimos bancarios, mas que nem ele e nem o
produtor Luiz Carlos Barreto tinham absolutamente nada, mesmo sendo avalistas de alguns dos
financiamentos.

E pelo cruzamento de memoérias e pela aproximacéo com outros diretores que a figura de seu
pai e dela mesma sao justapostas. O depoimento de Sylvie Pierre sobre a unicidade e o
companheirismo dos cineastas membros do novo cinema brasileiro € um bom exemplo disso.
Entrecortadas as falas da critica francesa, imagens em movimento coloridas nos mostram diversos
cineastas importantes, como o proprio Joaquim Pedro, Mario Carneiro, Leon Hirszman, Zelito Viana,
entre outros. Criangas brincam em um parquinho e correm alegremente. Entre elas esta a propria Alice,
sorrindo para a cAmera e sendo carregada nas costas por uma garota. Esse gesto de apresentar aos

espectadores a sua intimidade ao lado dos amigos do seu pai ndo é um ato gratuito. E pelo contato
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com tais imagens que a diretora relembra um fato traumatico do seu passado, mesmo s6 sendo sabido
por ela depois de muito tempo:
Muitas das coisas da minha infancia eu s6 vim entender bem mais tarde. Eramos
criangas felizes de um grupo de amigos muito ligados. Para me proteger, meus pais
me mantiveram alheia aos acontecimentos politicos que abalavam o pais. Meu pai foi

preso duas vezes sem que eu tivesse qualquer conhecimento a respeito (HISTORIAS,
2008).

Na sequéncia seguinte, a realizadora nos mostra, a partir de um breve fravelling frontal de
dentro de um carro, imagens do Rio de Janeiro. O destino é o Centro Cultural Templo Glauber. Ja do
lado de dentro, a diretora caminha pelos corredores da Casa abracada com Lucia Rocha. Nesses
corredores é possivel ver varias molduras com cartazes, cartas e trabalhos de Glauber Rocha. Na maior
delas, agora ja sobre a cabega das duas, uma foto em preto e branco do diretor parece olhar
diretamente para o espectador. Primeira guardia do legado do filho, Dona Lucia explica que ha 25 anos,
desde a morte dele, que ela se dedica a catalogar papéis, fotografias, arquivos, entrevistas, etc. Além
disso, o local serve também como referéncia para pesquisadores e pesquisadoras interessados em
estudar e conhecer mais sobre a obra e vida do diretor baiano. Sobrepostas por trés fotografias em
preto e branco relacionadas a infancia de Alice de Andrade (em uma delas sendo carregada no colo
por seu pai) e uma foto colorida (que cremos ser da antiga casa da familia dela), Paloma Rocha, filha
de Glauber, narra momentos do seu passado em companhia dela e dos pais de ambas.

O depoimento de Paloma Rocha funciona como gancho temporal para a volta da diretora a sua
antiga casa em Ipanema. Imagens dos escombros, do chao repleto de madeiras e de pedras. Diante
dos destrocos de suas memorias, a narradora nos conta que: “nossa casa foi demolida no ano 2000.
Nao assisti a esse espetaculo. Eu estava morando em Paris e acabara de descobrir que os filmes do
meu pai estavam desaparecendo por falta de conservacao”. Se a escrita do documentario, de um lado
exuma o seu passado — e o passado do seu pai — de outro, preserva o seu legado. Em um clima

descontraido, acompanhadas do cineasta Georges Ulmann, na pequena sala da casa de Sylvie Pierre,
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a diretora se diverte junto com eles ao relembrar os bastidores de uma entrevista com o pai dela. A
entrevista, que gira em torno do legado cultural do proprio Joaquim Pedro, se relaciona diretamente a
cena seguinte.

Apds Joaquim Pedro revelar nesse encontro a sua aproximagao com o campo da literatura,
herdada do seu pai, a diretora insere um pequeno fragmento de O Poeta do Casfelo (1959). Nele,
deitado em sua cama e ainda de pijamas, vemos o escritor Manuel Bandeira. De posse de uma maquina
de datilografar preta, ele consulta um dicionario, acomodado em uma estante de livros bem ao lado da
cama. Na cena posterior, percebe-se uma tonalidade diferente entres os fragmentos do mesmo filme.
Um detalhe nos chama a atencgao: no alto desse mesmo fragmento, em letras brancas, um cronémetro.
Sobre essa imagem, logo depois seguida de um plano, agora em um enquadramento médio que nos
mostra o escritor com as maos em frente a boca, a diretora revela aos espectadores o porqué de tal
diferenca de coloragao:

Em 2003 meus irmdos reativaram a firma de Produgdo de nosso pai e, juntos,
empreendemos a restauragdo digital de sua filmografia completa. A Petrobras
financiou integralmente essa aventura que representou quatro anos de trabalho

realizado na Cinemateca Brasileira e no Laboratério Teleimage, com ajuda de
Cinematecas do mundo inteiro. (HISTORIAS, 2008).

A diretora deixa evidente, portanto, que a sobrevivéncia da memoéria e do legado de Joaquim
Pedro é um ponto de convergéncia entre ela e os seus irmaos. Cabe relembrar que o documentario
Historias Cruzadas, incluido como bdnus no DVD do documentério Garrincha, alegria do povo (1962),
integra o projeto de restauragédo das obras do cineasta brasileiro. Deste modo, podemos inferir que o
documentario promove um duplo gesto de reencontro de Alice de Andrade com o seu pai. O primeiro
deles pode ser caracterizado pelo desejo de recontar, a partir dos rastros (fotografias, imagens em
movimento, entrevistas, etc.) uma parte da sua relagado de infancia e da fase adulta com ele. O outro
gesto é na escritura do proprio filme, uma vez que revela aos espectadores, durante o processo de

feitura dele, a sua relagdo com as obras produzidas pelo pai. Esse duplo gesto, proporciona, a partir
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do contato da diretora com aquilo que restou dos vestigios da figura paterna, restituir uma experiéncia
familiar, muitas vezes inenarravel no &mbito das memérias.

Outra cena importante do documentario € quando a diretora, logo depois de assistirmos a um
trecho do curta-metragem Couro de Gato (1962), nos mostra através de imagens granuladas, escuras
e com a ajuda de legendas de identificagcdo escritas em primeira pessoa, sua irma (segurando uma
pequena camera de filmagem) e seu irmao atentos a uma projegdo. Apesar de se referir a eles
anteriormente na abertura e, novamente, quando ela revela aos espectadores o seu empenho em
restaurar as obras realizadas por seu pai, essa € a Unica vez durante todo o filme que podemos vé-los
ja na fase adulta. Ha nesse sentido, portanto, um gesto por parte da diretora em explorar, de forma
consciente no documentario, o espdlio herdado por eles. Nao seria exagero deduzir, que ao promover
o resgate do patrimonio cultural deixado pelo seu pai, Alice de Andrade entende que “a familia tem um
papel consideravel, ndao apenas na transmissao, mas também na gestdo do patrimdnio econémico,
especialmente através das ligagdes de negdcios” (BOURDIEU, 2011, p. 133).

Um pouco mais a frente, para relembrar a producéo e a recepg¢ao do documentario Garrincha,
alegria do povo, a diretora convoca a mae, primeira esposa de Joaquim Pedro. Um disco na vitrola toca
uma musica que nao sabemos qual é. Inserida provavelmente no processo de montagem, essa musica
estabelece uma ligagdo com o fragmento do filme exibido logo em seguida. Nele, vemos o ex-jogador
do Botafogo dangando ao lado das filhas. O narrador, depois de dizer o nome das sete filhas, nos expde
a frustragéo do jogador em néo ter um filho para Ihe passar o seu legado. Sentadas em um sofa, ainda
com a capa do disco em maos, Sarah de Castro Barbosa rememora a primeira exibicdo do
documentario realizado pelo seu ex-marido: “o Joaquim passou o filme pela primeira vez e o Glauber
estava la na Lider, na primeira fila e disse: essa musica foi a Sarah que escolheu”. Ambas riem € ela
continua: “ele achava que era uma musica metida a besta. Elogiando, mas ao mesmo tempo criticando

um pouco”.
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Ainda durante o seu processo de redescoberta das experiéncias vividas por seu pai, Alice de
Andrade conversa novamente com Sylvie Pierre, que revela a diretora alguns aspectos da
personalidade de Joaquim Pedro: “seu pai era a coragem em pessoa. Agir com inteligéncia ou
estupidamente. Seu pai era a prépria inteligéncia. Nos piores momentos (se referindo a ditadura militar)
ele nao fugiu. Ele teria preferido a morte ao exilio”. Aludindo-se ao filme Os /nconfidentes (1972), a
diretora nos apresenta um pequeno trecho da entrevista com Lucia Rocha. A mae de Glauber Rocha
nos conta que fez parte da equipe de arte da produgéao, assim como fazia com os filmes realizados pelo
filho, porém, apenas Andrade a pOs nos créditos finais de sua obra.

Um pouco mais a frente, a diretora insere alguns trechos de Guerra Conjugal (1975), filme que
critica as relagdes de desigualdade de géneros, os desejos sexuais reprimidos e, principalmente, o
moralismo construido em torno da familia como uma instituicdo solida. Em conversa com Jean-Claude
Bernardet, ele relembra que o filme “estourava a familia brasileira, né? Essa familia bem-comportada,
catdlica. Tudo isso, com esse filme, estourava”. Agora sobre a imagem de outro trecho, em que uma
mulher, se vendo a partir de um pequeno espelho de méo ajeita os cabelos, o pesquisador completa:
“e vocé sabe muito bem os egos que tem na sua familia, alias, ndo €77, referindo-se a prépria Alice de
Andrade. Essa fala, acompanhada da cena supracitada do longa-metragem, funciona como
apresentacao da atriz Cristina Aché, segunda esposa de Joaquim Pedro e mae de sua irma e seu
irmao.

Sem polemizar o comentario realizado por Bernardet, acreditamos que a diretora, sutiimente,
expde que o pai foi criticado pela familia ao se relacionar com uma mulher mais jovem e atriz de filmes
considerados eréticos. Sobre algumas fotografias em preto e branco e coloridas (nas quais, supomos
que ela propria aparega com um dos irmaos no colo), Alice relata que essa nova fase inaugura também

uma nova etapa na carreira dele. Depois de explorar a controversa censura ao curta-metragem Vereda
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Tropical (1977), que conta com a participacado de Cristina Aché no elenco, Alice de Andrade volta ao

tema da filiacdo de seu pai, e em consequéncia, dela mesma.

Um gesto autobiogrdfico
Uma imagem panoramica nos mostra uma cidade ingreme. E possivel perceber, ainda nesse
plano geral, trés igrejas e muitas casas. Do lado esquerdo superior desta mesma imagem, o nome do
curta-metragem: O Alejjadinho (1978). E partindo dessa obra que Alice de Andrade traca um panorama
genealdgico entre o seu avo, 0 seu pai e ela propria. Em uma narragédo em off, ela nos diz:
O que é o patrimbnio? A origem da palavra € a heranga do pai. Joaquim Pedro realiza
entdo um documentario sobre o escultor barroco, Antdnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, cuja obra havia sido preservada e revelada por seu pai. Eu gostava de
trabalhar no escritério do meu avé Rodrigo. A medida que a restauragéo dos filmes do
meu pai avangava eu entendi até que ponto a sua obra dialogava com a obra e o
pensamento de seu pai. S6 agora eu percebi que nosso trabalho se inscreve nesse
mesmo movimento. Tiradentes era o heroi preferido da nossa familia. Ele jamais traiu
as suas convicgdes. Joaquim Pedro também pagou um preco alto por nunca ter feito

concessdes e permanecido fiel aos seus principios morais e politicos. (HISTORIAS,
2008).

De volta a tematica da literatura modernista brasileira — o que refor¢a os lagos de Joaquim
Pedro com o pai — a diretora nos conta sobre a realizagdo do longa-metragem de ficcdo O Homem do
Pau Brasil/ (1981), ultimo filme dirigido por ele e que tinha como intengdo recontar a famosa Semana
de Arte Moderna de 1922. Joel Lopes, diretor de fotografia deste filme, retira um rolo de fita de dentro
de uma gaveta. Fotografias em preto e branco e coloridas nos mostram agora os bastidores da
realizagdo do filme. Lopes rememora a obsesséao e o jeito engragado de Andrade durante uma conversa
dele com Marco Antbénio Cury, diretor assistente e montador. Fora de quadro, Alice de Andrade ri da
imitacao.

Na sequéncia seguinte, a diretora estabelece novamente uma aproximagédo entre a

preocupagao dela em restaurar as obras do pai e a existéncia do Tempo Glauber como um lugar de
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conservacgao das ideias e dos ideais de Glauber Rocha. Depois de comentar o impacto da morte do
cineasta baiano na vida dela, imaginando que n&o suportaria se acontecesse o0 mesmo com Joaquim
Pedro, a diretora ressalta que desde 2003 Paloma Rocha também se dedica a salvaguardar as obras
do pai. Entrecortado com imagens de arquivo do velério e do enterro de Glauber, a entrevista realizada
com Paloma, a qual ao fundo vemos o cartaz de Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) e fotografias
de cena, nos revela o pensamento dela a respeito do espdlio glauberiano:
A restauracao dos filmes é fundamental, mas é fundamental para qué? Elas séo as
ideias daquelas pessoas. Brasileiro gosta de cortar as referéncias, cortar a memoria,
entendeu? E esses filmes, sdo filmes seminais, sao filmes de referéncia, séo filmes
que irrigam, né? Faz um refluxo novo no nosso coragao, faz parte da nossa histéria
que irrigam nosso pulsar criativo. Eu acho que a gente veio ao mundo, Alice, para
fazer uma ou duas coisas importantes. Ai, eu fui abrindo mao das minhas vaidades,
das minhas necessidades pessoais. E muita dadiva, é muita luz, muita imaginacao,
muita criatividade é muito tudo que esses caras fizeram. Entdo, em nenhum momento
eu imagino que eu poderia, com toda a minha criatividade, com toda a minha emocao,

com tudo, que eu ndo devesse uma parte dela a eles. Eu poderia fazer alguma coisa

melhor do que n&o fosse isso que eu estou fazendo aqui agora. (HISTORIAS, 2008).
A fala de Paloma Rocha sobre a restauragao das obras de seu pai estabelece uma relagdo nao
apenas com o processo de resgate dos filmes de Joaquim Pedro, realizado por Alice de Andrade e
pelos seus irmaos, mas também com a propria trajetéria familiar das duas. Dizemos isso, pois logo
apos sermos informados da preocupacao de ambas em resguardar o patriménio deixado pelos seus
pais, vemos a realizadora projetar pequenos fragmentos de filmagens antigas. Ao seu lado, a filha da
diretora. Uma biblioteca serve de sala de proje¢do. Sobre essas imagens, que funcionam como gatilhos
de rememoracgao, a narradora comenta em voz offque o pai era seu melhor amigo: “Ele nao chegou a
conhecer a minha filha Clarice, mas ela p6de ainda aproveitar um pouco a casa de Ipanema”.
Essas imagens projetadas dialogam com as filmagens caseiras que abrem Hisfdrias Cruzadas.
Sabemos, enfim, nesta sequéncia, que tais imagens foram gravadas por Joaquim Pedro na cidade de

Arraial do Cabo, no Rio de Janeiro, cenario de um documentario que leva o mesmo nome da cidade
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litoranea, realizado por Paulo César Saraceni e Mario Carneiro em 1959. Segundo nos esclarece Alice
de Andrade, foi la que ela, seu pai e mais duas roteiristas, entre elas Ana Maria Galano (ultima
companheira de Joaquim Pedro) prepararam o roteiro de Casa-Grande, Senzala & Cia, baseado no
livro Casa-Grande e Senzala (1933), escrito por Gilberto Freyre, este, personagem de seu curta-
metragem O Mestre de Apipucos (1959). Sobre algumas fotografias de pré-produgéo e dos planos de
filmagens, a diretora nos explica que o filme teria como responsaveis pelas trilhas, Tom Jobim, Chico
Buarque e Gilberto Gil, além de contar com o arquiteto e urbanista Lucio Costa como diretor de arte.
A casa em que Alice de Andrade morou € novamente reintroduzida aos espectadores enquanto
ela explica o processo de producao do filme que seu pai ndo chegou a realizar. Ao se referir a uma
conversa anterior com a diretora, Walter Lima Jr. comenta em voz off. “Joaquim virou filme. Ontem vocé
contando a histéria da demolicdo da casa e que, debaixo dos tijolos e da demolicdo saia pedagos de
filmes, parecia que a casa sangrava filme”. Agora, ja em quadro, de costas para um rio, o realizador
completa: “Joaquim virou filme, virou imagem. Entdo, é uma forma sutil de vida que a gente pode
restaurar”. O documentario termina com diversas imagens em movimento em preto e branco, que
acreditamos serem de Joaquim Pedro ainda crianga, em uma delas, acompanhado de Rodrigo de
Andrade. Sobre essas imagens, que encerram Histdria Cruzadas, a musica Tanto Mar (1978),
composta e cantada por Chico Buarque sobre a Revolugao dos Cravos, em Portugal. Se nela, o cantor
esperava que os cravos da Revolugao portuguesa inspirassem a luta revolucionaria no Brasil, Alice de
Andrade parece apostar que com a restauragao dos filmes de Joaquim Pedro a continuidade da obra

de seu pai foi “plantada nalgum canto de jardim”.
Consideracgdes finais
Como foi possivel perceber, Histdrias Cruzadas situa-se no que chamamos de autobiografia.

Narrado pela prépria Alice de Andrade, o documentario revela aspectos importantes da intimidade e da
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producao cinematografica de Joaquim Pedro de Andrade, assim como a auséncia e a presencga dele
na vida da diretora. Apés 20 anos da morte do cineasta, a realizadora resolve remexer no passado e
reescrever a vida do pai, € consequentemente, inventar um passado que ela ndo pbde viver com ele.
Ao recorrer ao uso de arquivos publicos e privados e as entrevistas com pessoas que se relacionaram
com o pai, a diretora construiu um documentario que retrata as relagées de sua familia com as artes e
a cultura brasileira.

Essa auséncia presente, que ressoa no cotidiano da diretora, é narrada a partir da intersecgéo
entre vida e obra de ambos. Nao é a toa que ela decidiu ter o cinema como profissao. Ao fazer um filme
sobre a figura paterna, Alice de Andrade expde seus dilemas, suas descobertas e suas frustragoes.
Porém, ao mesmo tempo, revela aos espectadores o lugar da sua familia no mundo - que néo é
qualquer lugar. Partindo de uma perspectiva genealdgica, a diretora ndo se langa completamente ao
desconhecido. Ao contrario, como podemos perceber através do modo como ela opta em narrar a vida
de Joaquim Pedro. As falas sobre o pai sao elogiosas, o que pode denotar um certo controle sobre as
imagens produzidas sobre ele.

Por fim, acreditamos que o documentario nos permite conhecer um pouco mais sobre a
trajetéria do cineasta, assim como a sua maneira de pensar o cinema e o pais. A perspectiva
autobiografica adotada pela diretora para falar sobre a presenga e a influéncia do pai na vida dela,
revela um movimento em diregdo a uma tendéncia atual de muitos documentarios, que é tomar as
figuras parentais como espelho de si mesmos, tensionando os limites entre o que diz respeito a vida

publica e a vida privada das personagens.
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