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Resumo

A consolidacéo das plataformas de streaming expandiu a
ficcdo seriada televisiva para novos mercados consumidores,
além de estimular, nas préprias produgdes, o surgimento de
estratégias criativas relacionadas a tematicas locais, com
aspectos de universalidade. A partir de breve
contextualizacdo do fenémeno da transnacionalizacdo
(CHALABY, 2005; STRAUBHAAR, 1991, 2007; SINCLAIR,
2004, 2009), o objetivo do presente artigo € compreender
identidades e as representagbes das matrizes culturais
(MARTIN-BARBERO, 2009) presentes na génese da
primeira temporada de Desalma (Globoplay, 2020). Para
sustentar nossa discussado realizamos estudo de caso a partir
da observacdo deste produto de ficcdo seriada televisiva
brasileira, realizado notadamente para publicos amplificados.
Como conclusdo, entende-se que as matrizes culturais,
enquanto media¢Bes, sdo ferramentas para a “vontade de
experimentagdo” de um processo de transnacionalizacdo do
Globoplay.

Palavras-chave: Ficcdo televisiva seriada brasileira;
Transnacionalizacdo;  Matrizes  Culturais;  Globoplay;
Desalma.

Abstract

The consolidation of streaming platforms expanded television
serial fiction to new consumer markets, it also stimulated, in
the productions themselves, the emergence of creative
strategies related to local themes, with aspects of universality.
From a brief contextualization of the phenomenon of
transnationalization (CHALABY, 2005; STRAUBHAAR, 1991,
2007; SINCLAIR, 2004, 2009), the aim of this article is to
understand the identities and representations of cultural
matrices (MARTIN-BARBERO, 2009) present in the genesis
of the series Desalma (Unsoul) (Globoplay, 2020). In order to
support our discussion, we carried out a case study based on
the observation of this series of Brazilian television fiction,
made especially for amplified audiences. In conclusion, it is
understood that cultural matrices, as mediations, are tools for
the “will to experiment” in a process of transnationalization of
Globoplay.

Keywords: : Brazilian television fiction  series;
Transnationalization; Cultural Matrices; Globoplay; Unsoul.
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1 Introducao

As plataformas de servicos e tecnologias que ofertam ficcdo televisiva seriada em streaming
suscitaram novas estratégias mercadol6gicas que alteraram ambientes midiaticos anteriormente
consolidados no mundo todo. No Brasil, por exemplo, o maior conglomerado de midia e comunicagao
do pais, a Globo, recentemente passou por reestruturacéo que unificou a empresa — Uma s6 Globo! —
sinalizando esforcos para sobreviver e seguir atuando com posi¢cdes de ponta em um mercado cada
vez mais concorrido. Atualmente, a empresa se apresenta:

Muito prazer. Somos a Globo. Somos uma familia de marcas presente na vida das
pessoas de varias formas. TV Globo, 26 canais de TV por assinatura; Globoplay no
streaming; produtos digitais de jornalismo, G1; esporte, GE.globo; e entretenimento,
Gshow, e muito mais. S6 a TV Globo fala com 100 milhdes de brasileiros todo dia. Em
2018, mergulhamos em uma jornada de transformag&o. Abrindo caminho para nos
tornarmos uma empresa mediatech. Misturando contetdo e tecnologia, histérias e
experiéncias, construindo uma relagdo direta com o consumidor. Acelerando um
movimento de inovagdo que envolve cada ponto da maior empresa de comunicacao
da América Latina. Uma transformacéo constante movida pela sinergia das nossas
marcas com milhdes de brasileiros (GLOBO, 2022).

Neste contexto, com a unificagdo, sua plataforma de streaming, Globoplay, lan¢cada em 2015,
passou a ser subsididria da Globo no ano de 2021. O objetivo foi “integrar equipes e estruturas,
desenvolver novas areas de competéncia, criar novos negocios e buscar novas receitas”? pois, com a
convergéncia dos servicos audiovisuais, de telecomunica¢fes e de informatica a competicdo pela
audiéncia passou a ocorrer em outros campos, particularmente no de video on demand (VOD).

A Netflix revela-se como fundamental nesse ambiente e, atualmente, é a principal plataforma
transnacional com servi¢os de VOD por assinatura (SVOD) no mundo. A plataforma vem estabelecendo
modelos a serem seguidos tanto no nivel politico e regulatério, com potencial de desorganizar relagcfes
internacionais estabelecidas e alterar cadeias de valores da midia global (EVENS & DONDERS, 2018),
guanto no campo especifico da ficcdo seriada televisiva, oferecendo recursos atrativos e propostas que
intensificam o papel dessas producdes enquanto construtoras de imaginarios e de publicos. A expansao
da oferta de ficcdes seriadas pela Netflix vem transformando a industria audiovisual global e
estimulando a competicdo “entre as operadoras para captar a atencdo, dados e orcamento alocado
para o lazer de publicos potenciais, bem como [tem gerado] tensfes profundamente enraizadas na
politica dos meios de comunicacéo internacionais” (LOBATO, 2019 apud GARCIA LEIVA et al, 2021,

p. 5). Assim como em outros espagos, na Ibero-América a plataforma participa em coprodugcdes com

1 A marca Globo (composta por TV Globo, Globosat, Globo.com, DGCorp e Som Livre) foi anunciada
oficialmente em janeiro de 2021, resultado da unido de TV aberta, TV paga, streaming e plataformas
digitais. Outras empresas do grupo continuam operando independentemente (Editora Globo, Infoglobo,
Sistema Globo de Radio e Fundacao Roberto Marinho).

2 De acordo com nota divulgada pelo presidente executivo da Globo, Jorge Nébrega. Ver: POSSEBON,
Samuel. Globo inicia projeto para unificacdo de estrutura corporativa. Teletime. 24/09/18. Disponivel
em: https://teletime.com.br/24/09/2018/globo-inicia-projeto-para-unificacao-de-estrutura-corporativa/.
Acesso em 03-ago-2021.
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empresas locais, além de operar por encomenda com outras tantas produtoras “na Espanha, México,
Brasil e Argentina, mas também alcanca paises como Colémbia, Peru ou Portugal” (GARCIA LEIVA et
al, 2021, p. 3), contribuindo, assim para a internacionalizagcdo daqueles titulos chamados de originais
Netflix.

Dito isto, esta claro que estamos diante de universos complexos, de muitos tentaculos e
abrangéncia que integram o campo de luta simbdlico (BOURDIEU et al, 2015) por onde transita a ficgao
televisiva e suas narrativas, locais, globais, ensejando debates, rea¢des, emocdes nas audiéncias. Por
esta razdo, o primeiro pensamento que nos ocorre ao assistir a série Desalma (Globoplay, 2020) é
aquele usualmente relacionado a Netflix, ou seja, o de uma producdo que suscita discussdes
concernentes a identidade cultural (HALL, 2006), representatividade e diversidade dentro de um quadro
de think global, produce local. Isto acontece porque estamos diante de uma obra que, aos olhos
estrangeiros — e até mesmo brasileiros — parece revelar um Brasil diferente e desconhecido, menos
tropical, de cores e ares europeus, clima denso, e que poderia integrar um lugar inespecifico, quase
um n&o lugar (AUGE, 1994; DE CERTEAU, 1994; SCHNEIDER, 2015). Tendo isso em mente, a série
Desalma ainda oferece um retrato ficcional com fortes referéncias aos ucranianos que foram um dos
povos que entre outros tantos imigraram para o Brasil e se somaram a diversidade cultural de nosso
pais.

Entre operadores metodologicos para compreender Desalma, reincidimos na escolha da
andlise cultural de Martin-Barbero, em seu primeiro mapa das mediacdes, pois nos oferece 0 escopo
metodolégico capaz de dialogar com uma “viséo holistica da producao, circulagdo e recepgao/consumo
cultural que nédo se deixa enclausurar nas fronteiras de uma Unica disciplina” (ESCOSTEGUY, 2017, p.
117). Ao mesmo tempo, ali encontramos espaco para um olhar abrangente para o objeto, também

focado em sua centralidade, o que cremos ser uma abordagem metodol6gica consistente.

2 Transnacionalizacdo - Expansdo para novas audiéncias

O fendmeno da transnacionalizacdo envolve disputas e desigualdades surgidas a partir da
insercdo de diferentes paises na ordem econdmica mundial da atualidade. Tendo em vista essas
desigualdades de cunho infra estrutural, falar do transnacional em nossa area é abracar nocdes
relacionadas ndo apenas aos fluxos comunicacionais, mas também populacionais, culturais,
tecnolégicos, de capital, de consumo (STRAUBHAAR, 1991; FADUL, 2021; CHALABY, 2005;
SINCLAIR, 2014; GARCIA LEIVA et al, 2021; RIBKE, 2021; MARTIN BARBERO 2004). O transnacional
desafia a oposicdo nacional/internacional, desvelando certa turvacdo das fronteiras nacionais e
apresentando uma “qualidade hibrida das diferentes formagfes simbdlicas e materiais em que se
sustenta a construgéo de identidades culturais” (LOPES & OROZCO GOMEZ, 2012, p. 73). Hoje, neste
l6cus culturalmente embaciado, circulam ficgGes seriadas de diferentes origens, ja oriundas dessas

dinamicas.
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Straubhaar (1991) vem ha algum tempo destacando que o transnacional desarranja a relagédo
unilateral fortemente estabelecida — do centro para a periferia — e possibilita que players emergentes
alterem, ainda que discretamente, a hegemonia midiatica por meio de companhias locais de impacto
regional, caso classico das telenovelas da Globo, por exemplo. Discretamente porque as audiéncias
costumam acolher contetidos que se revelam préximos culturalmente, que possuem trajetérias comuns
as delas. Afinal, identidade nacional e lealdade a certos géneros sdo fatores que nao se alteram
repentinamente. Por essa razdo, a dimensao internacional da telenovela brasileira, e também da latino-
americana, revela importantes diferencas em relagdo a producéo dos paises ditos desenvolvidos, “pois
seu fluxo ndo é tao intenso e nem tao global quanto das producdes norte-americanas” (FADUL, 2021).
A circulacéo da identidade cultural estad diretamente relacionada a criagdo de novos mercados e
ampliacdo de audiéncias (RIBKE, 2021, p. 60), e isso parece mais dificultoso para produtos brasileiros
talvez devido a barreira da lingua portuguesa, talvez devido a falta de eficacia nas negociagbes. Mesmo
assim, a circulacao transnacional da ficcdo seriada televisiva vem ja ha alguns anos extrapolando as
fronteiras entre alguns paises e espacos geopoliticos estabelecidos, rompendo padrfes anteriores de
producéo e distribuicdo audiovisual.

A importéancia das empresas de midia regionais, aliadas a fluxos populacionais como fator de
maior visibilidade de audiéncias transnacionais também é destacada por Chalaby (2005), que procura
estabelecer trés esferas do desenvolvimento mundial das midias: (1) a internacionalizagéo,
caracterizada pela expansdo das comunicacdes e das corpora¢des midiaticas; (2) a globalizacao, que
almeja a integracao e criagdo de uma aldeia global; e, (3) a transnacionaliza¢éo, que altera e reestrutura
relagBes locais, nacionais, regionais e globais por meio de “novas redes de corporacdes midiaticas,
produtos e audiéncias” (CHALABY, 2005, p. 31). Porém, Fadul (2021) relembra que as dificuldades que
surgiram com o processo de globalizacdo geraram amplos questionamentos no sentido de considerar
0 campo da comunicagdo internacional como uma area em crise, pois nenhum fenémeno pode ser local
ou nacional sem ao mesmo tempo possuir uma dimensdo internacional. Assim, no inicio desse
processo 0 que estava em jogo era uma producdo mididtica centralizada e um consumo
descentralizado, ou seja, poucos paises produtores de ficcdo e uma maioria de paises consumidores.
Hoje, com a televisao distribuida pela internet (LOTZ; LOBATO; THOMAS, 2018, p. 36), surgiram novas
demandas legais, dinAmicas de investimento e diferentes formas de licenciamento que alteraram

inteiramente o panorama vigente até entao.

3 Desalma e matrizes culturais

O primeiro — na realidade, o segundo — mapa das mediag6es de Martin-Barbero (2009) defende
a importancia e a centralidade da relagdo/interligagédo entre comunicacgéao, cultura e politica; e € uma
resposta a provocacao de que deveria enfatizar mais os meios (a partir de uma onipresenca mediadora

do mercado e da forte centralidade dos meios de comunicacdo na contemporaneidade em paises
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periféricos como o0 nosso). Postula entdo que, apesar da importancia do mercado, as tradi¢cdes, os
vinculos e o pertencimento sao criados pela cultura e pela comunicagdo, sendo por essa razao que as
mediag8es geram significacdo. A partir desta centralidade, portanto, que coaduna comunicagao, cultura
e politica, o autor apresenta o mapa das mediacdes estruturado a partir de dois eixos. O diacrénico que
evidencia em suas extremidades as matrizes culturais e os formatos industriais; enquanto o sincrénico
mostra as ldgicas de producdo e as competéncias de recepgdo (consumo). As relagbes entre esses
polos sdo mediadas por diferentes formas de institucionalidade, sociabilidade, tecnicidade e ritualidade.
Martin-Barbero encabecou uma grande mudanca de paradigma ao reconhecer a relevancia das
mediacdes no estudo da comunicacgéo e, também, ao relacionar a comunicacao a cultura, observando
seus diferentes niveis de sentido. Os estudos culturais latino-americanos se fundaram com base em
seu pensamento que abrange a importancia da materialidade social da cultura e sua dimenséo tanto
simbélica quanto politica. As matrizes culturais, segundo Martin-Barbero (2009) sdo marcas ideoldgicas
gue se fundem na experiéncia social dos individuos, fazendo parte da constituicdo dos sujeitos e
integrando sua identidade nos campos sociais. Portanto, referem-se a processos culturais que sao
ativados a partir das interagdes sociais, pois sdo fortemente imbricados na experiéncia social dos
sujeitos.

As matrizes culturais s@o os fazeres da vida, individuais ou coletivos, e existem e sdo criadas
através das mediacdes. Por outro lado, e simultaneamente, as matrizes culturais sdo também
mediacdes para a constituicdo de novas identidades. Assim sendo, neste trabalho nos propusemos a
um exercicio de observacgéo referente ao polo das matrizes culturais no processo inicial da criacao da
série Desalma, ou da sua génese, a partir das relagdes primordiais com a comunicacgéo, a cultura e a
politica. Segundo nossas analises entre essas matrizes temos: a singularidade da imigragao ucraniana
para o Brasil e a conservacao dos costumes; a presenca do género fantastico e sobrenatural, também
evidente no expoente maximo da literatura russa-ucraniana, Nikolai Gégol e, ainda, alguns aspectos

do realismo fantastico latino-americano.

4 A primeira temporada da série Desalma

A primeira temporada da série Desalma® — objeto deste estudo — estreou no dia 22 de outubro
de 2020 no Globoplay, com dez episédios, apresentando certo atraso devido & pandemia de Covid-19,
sendo que anteriormente estava prevista para abril daquele ano. A segunda temporada da série, que
ndo abordaremos neste trabalho, estreou em 28 de abril de 2022, também com dez episddios®.

A série foi criada por Ana Paula Maia, consagrada escritora do género terror, com sete livros
publicados e que realiza, com esta obra, seu primeiro trabalho para a teledramaturgia. Os episddios

tiveram a direcdo geral de Jodo Paulo Jabur e Pablo Miillerde.

3 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/desalma/t/wQrprh1cNk/ Acesso em marco de 2023.
4 Ver: https://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-163353/ Acesso em marco de 2023.

153
Cambiassu, v. 18, n. 31 — Jan./Jun. 2023



LAMBIASSU

studos em Comunicacdo

Desalma contou com o trabalho de Carlos Manga Jr como diretor de arte retratando duas
épocas diferentes, sendo que ambas evocam um clima nebuloso, de estranhamento e ao mesmo tempo
impregnado de multiplos significados visuais. A série estreou e foi bem recebida no Festival de Berlim,
especialmente devido a fotografia. O projeto desse drama sobrenatural — Unsoul, em inglés — integra a
estratégia da Globo de se inserir cada vez mais no campo de batalha do streaming por meio do
Globoplay, que objetivava estar disponivel em toda a Europa até o final do ano de 2021, basicamente
direcionada ao publico brasileiro. De acordo com Erick Bretas, diretor de produtos e servicos digitais
do Grupo Globo, quando da estreia havia mais de 80 programas sendo filmados ou em
desenvolvimento pela empresa, apesar dos desafios da pandemia® e da concorréncia de gigantes como
Netflix e Prime Video, que também assumem importantes avancos e investimentos no mercado
brasileiro.

A narrativa de Desalma se passa, como mencionado, em duas épocas diferentes, em um
mesmo local, a cidade ficticia de Brigida, localizada no sul do Brasil. Assim, a cidade da trama teria
sido colonizada por ucranianos, da mesma forma que algumas localidades reais do estado do Parana,
e refletiria a cultura e o folclore trazidos por esses imigrantes do leste europeu.

Brigida & marcada pela rivalidade entre as familias Skavronski e Burko e, aos poucos, a histéria
indica que fendmenos sobrenaturais vém assombrando a populagdo ha décadas, a partir do
desaparecimento da jovem Halyna (Anna Melo) em 1988, durante a celebracdo de Ivana-Kupala. Esta
festa, historicamente com origens pagas, esta ligada a ritos de fertilidade e ao solsticio de verao sendo
gue, posteriormente, foi incorporada ao calendério dos cristdos ortodoxos. O desaparecimento de
Halyna gerou traumas e consequentes altera¢ces na pequena cidade, fazendo com que a celebracéo
fosse banida do calendario festivo do local. Trinta anos depois, quando a tradicdo é retomada, fatos
misteriosos voltam a ocorrer, destacadamente com trés mulheres (0 que indica o claro protagonismo
feminino na série):

A primeira personagem de destaque é Haia Lachovicz (Cassia Kis), mae de Halyna, e também
a bruxa do lugar. Ela conserva rituais de seus ancestrais e sistematicamente € vista experimentando
feiticos em busca da reversédo da morte da filha.

A seguir, Ignes Skavronski Burko (Claudia Abreu) que sofre de depressédo profunda devido a
perda do irmdo em circunstancias misteriosas. Ignes é mae de Anatole (Jodo Pedro de Azevedo),
crianga que vem manifestando reacdes sobrenaturais. O menino Anatole possivelmente representa um
forte polo de tensdo por pertencer as duas familias em disputa, como pode ser observado na arvore

das familias e personagens (Fig. 1).

5 Ver: GRATER, Tom. How Brazilian TV Giant Globo Is Planning To Compete With Netflix & Amazon
In The Streaming War. Deadline, 19/01/2021. Disponivel em: https://deadline.com/2021/01/how-
brazilian-tv-giant-globo-is-planning-to-compete-with-netflix-amazon-in-the-streaming-war-
1234676055/?fbclid=IwAR2HSor76030wtBe3QgSrMIPPrdVYhjOixmaSEB4JkfON QtOjliYISOYyl4.
Acesso em novembro de 2021.
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E, finalmente, Giovana Skavronski (Maria Ribeiro), € uma vilva recente que se muda para a
cidade natal do marido com o objetivo de reconstruir sua vida, acompanhada das duas filhas Melissa
(Camila Botelho) e Emily (Juliah Mello).

Figura 1: Arvore das familias e principais personagens da série Desalma®
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Fonte: A autora.

A narrativa de Desalma se passa no presente, no ano de 2018; e no passado, em 1988, por
meio de flashbacks, artificio, ou técnica narrativa, em que cenas ou sequéncias inteiras do passado se
inserem momentaneamente da histéria que esta sendo contada para explicar ou esclarecer fatos,
circunstancias ou emocdes e sensacdes dos personagens. Em Desalma, os flashbacks fazem parte da
estrutura da narrativa, nao sdo ocasionais e, assim, levam a crer que a histéria contada em 1988
explicaria acontecimentos de 2018. Porém, estes flashbacks se desenvolvem em paralelo ao que esta
ocorrendo no tempo presente sendo que, algumas vezes, despertam mais dulvidas do que trazem
esclarecimentos.

Em termos de género televisual, enquanto categoria classificatéria, ou seja, como forma de
reconhecimento de sua linguagem dentro da industria cultural, podemos considerar Desalma como do
género terror, mas a obra claramente carrega hibridismos. A série esta focada no folclore eslavo,
trazendo bruxarias e outras questdes sobrenaturais, mas o terror em si ndo é exatamente o ponto
central, embora tenha sido divulgada assim ou como de suspense sobrenatural. Relacdes familiares,
segredos e intrigas de drama familiar estdo destacados na trama, o que € demonstrado por exemplo

pela possibilidade de construcdo da arvore genealégica das familias que integram a narrativa. O terror

6 Arvore realizada com a utilizacdo do app Lucid, disponivel em: https://lucid.app/ Acesso em marco de
2023.
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esta presente em determinadas cenas, como a do personagem Anatoli frente a um boneco sinistro, ou
de seu banho esfumacado carregado de tensées, porém, ha mais um drama mesclado com misticismo
e mistério, do que propriamente uma histdria de terror. A critica especializada vem destacando que ha
uma valorizagdo do género horror/terror no cinema brasileiro, mas isso ndo acontece na ficcdo
televisiva, em que a participacao do género é ainda timida. Nesse sentido, o investimento na producao
de arte’ e na identidade visual da série podem indicar que Desalma representaria um experimento
significativo do Globoplay de incursao no género.

Por outro lado, temos a participacdo do fantastico e do sobrenatural que pode ser
compreendida aqui quase como metalinguagem, pois que remete e dialoga com o expoente da
literatura russa-ucraniana, Nikolai GAgol.

Gagol cria um ambiente social e humano bem peculiar, onde o fantastico vai inserir-
se de modo imprevisto, mas de modo algum abrupto ou forgado. Este aspecto de
narrativa de costumes é um dos maiores trunfos da Literatura Gogoliana e influenciara
os grandes nomes russos da segunda metade do século XIX (BITTENCOURT, 2017,

p. 5).

Em Desalma — assim como em Viy, novela de horror do autor — o fantastico oferece um aspecto
dramatico inteiramente alinhavado com a narrativa de costumes indicando que, desta forma, a cultura
tradicional domesticaria o sobrenatural (BITTENCOURT, 2017, p. 5). Os modos de agir e de fazer
ucranianos séo apresentados na série como pano de fundo, em formas de habitar, gastronomia, cantos,
bordados, mas € como se perdessem a importancia frente aos eventos fantasticos que assolam a
cidade e os personagens. Assim, parece que Desalma refrata (BAKHTIN, 1992) o folclore ucraniano
em sua proépria estrutura, em que o fantastico e o sobrenatural podem ser entendidos e até vencidos
ou controlados (BITTENCOURT, 2017, p. 9).

O mundo ficcional da narrativa fantastica se caracteriza por desorganizar as leis da natureza e
o conhecimento do mundo do espectador-leitor, causando-lhe uma hesitacdo ao propor uma nova
“multidimensionalidade espacial ou temporal” (MUNGIOLI et al., 2013). Isto, segundo Todorov, revelaria
uma “hesitacao experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural” (2010, p. 176), processo explicito que ocorre com a personagem Giovana.

Vale lembrar que diversas producfes de ficcao televisiva seriada brasileira, especialmente a
partir da década de 1970, foram marcadas pelo realismo fantastico. Esse apelo ao fantastico e ao
sobrenatural constituiu todo um estilo de narrar e um “acabamento estético genuinamente nacional na
televisdo” (MUNGIOLI et al., 2013), especialmente nas telenovelas da Globo e da Tupi.

Desalma € uma série com caracteristicas diegéticas e estruturais que apresentam uma estética

gue poderiamos chamar de “europeia”. Traz ambientes, costumes e situacfes que enfatizam esses

" SANTANA, André. Desalma: saiba mais sobre a identidade visual da nova série do Globoplay.
Observatorio da TV. Dezembro, 2020. Disponivel em:
https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/desalma-saiba-mais-sobre-a-identidade-visual-da-nova-
seriedo-globoplay. Acesso em agosto de 2021.
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ares, de aspecto dissonante do que sempre foi conhecido — mundial e superficialmente — como
“brasileiro”. Através desse prisma, podemos observar que a Netflix ja inaugurara incursdes nesse
sentido, como por exemplo em 3% (Netflix, 2016) e Coisa Mais Linda (Netflix, 2019) em que ja se
percebia novas experiéncias com essa brasilidade mais globalizada. Aqui, o Globoplay também avanca
nesse sentido, e todo o arcabouco da obra indica que a empresa esta em busca de mais do que apenas

um espectador que domina a lingua portuguesa.

5 Reflexos da imigragdo ucraniana na série

A identidade brasileira é notadamente associada a seus trés principais grupos étnicos
formadores: o branco (principalmente de Portugal), o negro (de diferentes paises da Africa) e o
chamado indio (pertencente a diversos povos originarios). Além desses, muitos outros povos
contribuiram significativamente para nossa cultura como italianos, aleméaes, holandeses, espanhois,
poloneses, japoneses, povos arabes, comunidade judaica, e os ucranianos, referidos na série.

As primeiras imigragdes ucranianas para o Brasil datam do fim do século XIX e ocorreram,
entdo, como consequéncia do dominio da Austria, que ocasionava superpopulacdo agraria, baixa
industrializacéo e dificuldades socioecondmicas naquele pais. Uma segunda onda ocorreu logo apoés a
Primeira Guerra Mundial, por razdes predominantemente politicas. E a terceira onda, a maior, veio apés
a Segunda Guerra Mundial. Em termos gerais, a imigracdo ucraniana para o Brasil se deu,
principalmente, em dire¢do ao estado do Parana, que antes disso ja vinha recebendo outros povos
eslavos, especialmente os poloneses. Esses primeiros ucranianos no Parana deslocaram-se para
terras ndo desbravadas e atuaram como pioneiros, derrubando matas e plantando milho, feijao,
mandioca, arroz, além de alguns produtos comuns em seu pais. Também lidavam com a criacdo de
cavalos, gado bovino e suinos (BORUSZENKO, 1967, p. 423).

Historicamente, os imigrantes ucranianos no Parand passaram a se constituir como uma
unidade cultural que se conservou gragas a atuacao da Igreja que, com seus ritos religiosos, contribuiu
para a preservacdo dos costumes e da lingua natal. As condic¢des dificeis da regido em um primeiro
momento prejudicavam a adaptacdo dos religiosos, mas aos poucos foram sendo construidas as
primeiras capelas e organizadas as primeiras paréquias no Brasil, tanto catélicas do rito oriental quanto
ortodoxas (BORUSZENKO, 1967, p. 432). Surgiram, entdo, junto das Igrejas, algumas entidades
culturais e educativas com o objetivo de difundir a cultura ucraniana, com bibliotecas, além de locais
para comemoracfes e cursos sendo que, ho comego do século XX quase todas as coldnias, em
diferentes municipios, possuiam escolas gracas ao investimento financeiro dos associados dessas
entidades.

O contexto europeu do século XIX, de onde esses imigrantes eram oriundos, possuia uma
“realidade social estruturada nas vivéncias comunitarias e familiares, nas quais as formas de produgéo

e de religiosidade baseavam-se em uma relacdo social voltada para a tradicdo e a pratica magica”
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(DAMASCENO & ARRUDA, 2020, p. 141). Os movimentos migratorios impactaram o imaginario dessas
populacdes de maneira que passaram a associar a floresta com selvageria e, consequentemente, com
a tradicdo pag8, tendo a natureza como fronteira para o desconhecido, em um novo ambiente que
gerava medo e fascinio, desde a vegetacao com arvores diferentes das conhecidas até técnicas de
lavoura inusitadas, como as queimadas, por exemplo. O relato de 1897 de um padre de nome Kizema
indica o temor suscitado pela floresta densa e escura, repleta de animais peconhentos e selvagens:

Eles [os imigrantes] desdenham de si proprios, as garotas e as mulheres estdo na
perdicdo nessas florestas, como pagas; entre os brasileiros sem Deus, eles préoprios
perderam sua devogédo e sua moral [...] Agora trabalham com a serra e o machado,
que destroem a grandiosa floresta para o estabelecimento. As pessoas vagueiam
como cadaveres, de miséria e de fome. Quatro cemitérios ja estdo cheios. Nas
florestas, estdo enterrados mais incontaveis corpos (GUERIOS, 2012, p.140).

Em termos de matrizes culturais, essa ideia de humanidade invidvel, selvagem, que
originalmente era atribuida aos povos indigenas, foi aos poucos se ampliando e impregnando toda a
populacao do Brasil colonial (SOUZA, 1986, p. 64). Em Desalma é possivel acompanhar uma sucesséo
de exemplos relacionados ao imaginario da cultura ucraniana presente no sul do Brasil, mesmo que a
diegese exiba uma cidade ficticia, Brigida. Em primeiro lugar ha centralidade da igreja, com
personagens como a Irma Anninka (Alexandra Richter), freira e professora da escola na década de
1980 e o Padre Andreiv Kozel (Jonas Bloch), religioso que participa e interfere em muitas situacfes da
localidade, no presente. Outros personagens professam sua religiosidade como, por exemplo, Anele
(Isabel Teixeira) e o casal Olek e Mira Skavronski (Henrique Taxman e Susanna Kruger), pais de
Roman (Nikolas Antunes), sendo que esta Ultima também costuma frequentar a casa da bruxa para ler
a sorte.

Haia, a bruxa, é uma personagem feminina com caracteristicas importantes de forca e
determinacéo. Mora sozinha em uma casa isolada na floresta desde a morte de sua filha e, entre outros
afazeres, |é a sorte dos moradores da cidade, além de realizar cerimdnias e oferendas na floresta. No
Brasil, as praticas magicas e de feiticaria preocuparam as autoridades civis e eclesiasticas desde o
periodo do descobrimento, especialmente com a presenca de feiticeiras e feiticeiros negros entre a
populacao pobre e marginalizada de Minas Gerais, sendo que ha indica¢des de “um substrato comum
também a feiticaria europeia” (SOUZA, 1986, p. 15):

Por um lado, a feiticaria colonial mostrava-se estreitamente ligada as necessidades
iminentes do dia a dia, buscando a resolugédo de problemas concretos. Por outro,
aproximava-se muito da religido vivida pela populacdo, as receitas magicas
assumindo com frequéncia a forma de oragdes dirigidas a Deus, a Jesus, aos santos,
a Virgem (SOUZA, 1986, p. 16).

Para Souza (1986, p. 22) o novo mundo deve muito ao imaginario europeu, sob cujo signo se
constituiu. O imaginario e o folclore eslavos sdo compostos de entidades fantasticas como bruxas,
espiritos, lobisomens, que perduraram mesmo depois da cristianizacéo, hibridizadas ou transformadas

em herois cristaos.
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A bruxa, em termos genéricos € uma mulher que possui conhecimentos sobre “pressagios,
adivinhacdes, benzeduras, curas através das ervas, partos e ora¢des — cultuando um mundo invisivel,
magico, misterioso e numinoso sobre o qual o conhecimento cientifico e racional tem muito pouco a
explicar e comprovar” (DIAS & CABREIRA, 2019). Tal figura se articula a politicas ligadas ao
matriarcado, aos desacordos entre os polos masculino-feminino, e é retratada pelas mais diversas
culturas, remontando a antiguidade classica e aos cultos da Deusa-mée. Gégol em sua novela A noite
da véspera do dia de lvan Kupala, apresenta uma bruxa que auxilia o vilao a amaldigoar o protagonista:
“a bruxa é uma das personagens mais frequente nas assim chamadas novelas ucranianas de Nikolai
Gégol” (PETROVA, 2015, p. 3). Transgressora e forte, em Desalma, a personagem Haia carrega e
assume para si o0 estigma da bruxa, realizando cerimbnias, oferendas, e fazendo experimentos com a
morte — sendo que sua busca pela transmigracdo de almas tem o fim pessoal de trazer sua filha de
volta & vida. Principalmente paga, em estreita ligagdo com a mée natureza, Haia traduz uma forte
oposicao a lgreja, suas normas e dogmas estabelecidos.

Outra figura do imaginario europeu presente em Desalma é a criatura de nome mavka, que
integra a mitologia ucraniana. Mavkas séo jovens muito bonitas, de olhos rapidos e brilhantes, de alta
estatura e cabelos longos sempre enfeitados com grinaldas de flores; vestem-se com elegancia, com
roupas de tecidos finos, transparentes. Mas, apesar da aparéncia de garota delicada, as mavkas nao
possuem corpo nhem alma, ndo tém sombras, e seus movimentos ndo repercutem no ambiente, sendo
gue nem as folhas se movem sob 0s seus pés. A palavra mévka, do eslavo antigo, significa morte,
corpo-morte® . Apesar disso, eram homenageadas com oferendas pois, como espiritos do campo,
estavam relacionadas a fertilidade, abundéncia e protecdo das colheitas. Na série, as mavkas séo
espiritos que vagam pelas florestas e atraem as pessoas para la. As personagens de Brigida dizem
gue Halyna se transformou em uma mavka depois de morta e estd em busca de vinganga, aspecto que
enfatiza a crenga de que as mavkas eram virgens que morreram afogadas nos rios ou cachoeiras.

A festa pagd de Ivana Kupala, central na narrativa de Desalma, representa um ritual de
fertilidade, referéncia direta aos festejos do solsticio de inverno, noite mais escura do ano, em que
criaturas do além podem voltar a vida. E importante salientar que, mais tarde, este rito foi adaptado ao
calendério cristéo ortodoxo e se transformou na festa de Sao Joéo (lvan, em ucraniano). Mesmo assim
variagfes das comemoracdes pagds persistem na Ucrania — e também no Brasil. Na noite de Ivana
Kupala as mulheres solteiras confeccionam e usam guirlandas de flores nos cabelos. Colocam essas
guirlandas para flutuar em rios e lagos, as vezes iluminadas por velas, em busca de previsdes sobre o
amor, de acordo com o fluxo das flores nas aguas. Os homens recolhem essas guirlandas na esperanca

de conquistar o interesse romantico da mulher que as fez flutuar.

8 MAZNOVA, Snizhana. Mavkas misteriosas das lendas ucranianas. 23/02/2016. Clube Eslavo.
Disponivel em: https://www.cursorusso.com.br/mavkas-misteriosas-das-lendas-ucranianas/. Acesso
em marcgo de 2023.
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Em Desalma muitos desses rituais sdo apresentados como, por exemplo, a feitura das
guirlandas e bordados, tanto no presente como em flashback, momento em que a festa foi cancelada
apos a tragédia que aconteceu com Halyna. Os aspectos da cultura ucraniana perpassam a obra como

um todo e estruturam uma narrativa em que as matrizes culturais se diluem e se reintegram.

6 Conclusoes

Desalma instiga o espectador brasileiro em um primeiro momento por ndo oferecer aquelas
referéncias comuns do que poderiamos chamar de brasilidade. Tem um certo ar europeu, limpo e de
tons sépia, como se pode observar também em Coisa mais linda, como mencionado anteriormente.
Mas naquele caso tinhamos a bossa nova, que nos transportava diretamente para nossas nogdes
construidas de identidade, como nos indica Hall (2006). A questao da identidade cultural presente em
Desalma parece fugir inclusive da nossa matriz melodramética ligada ao amor impossivel, troca de
identidade, filiag&o, subalternidade. E como se a série apresentasse um novo repertério de imagens
sobre o Brasil, 0 que Cassano lturri denomina de “globalizacdo das formas culturais” (2021).

Quanto ao conceito de transnacionalizagéo, as producdes do streaming trazem para si, com
clareza, a questao do think global, produce local. Teriamos, entéo, estratégias criativas relacionadas a
tematicas locais, com aspectos de universalidade nas produc¢des locais. O projeto de Desalma faz parte
da estratégia da Globo de se inserir cada vez mais no campo de batalha do streaming por meio do
Globoplay, basicamente direcionado ao publico brasileiro, local ou residente no exterior. Porém, a partir
da andlise apresentada, nos parece que, apesar do obstaculo da lingua, existe uma “vontade de
experimentacdo” para se inserir em outros mercados, além daqueles paises de lingua portuguesa
apenas.

No presente trabalho, o questionamento relacionado a globalizacdo das formas culturais nos
remeteu para as matrizes culturais propostas por Martin-Barbero (2009). As matrizes culturais se
referem a um capital simbolico e cultural — capital que se revela por meio de representagées de habitos,
modos de fazer, costumes, tradi¢cdes e subjetividades. Reiteramos, portanto, que matrizes culturais
seriam as marcas ideoldgicas que se fundem na experiéncia social dos individuos, fazendo parte da
propria constituicdo dos sujeitos, integrando sua identidade nos campos sociais, além de serem, elas
proprias, media¢Bes para construir novas identidades.

Em Desalma, observamos, entdo, a revelacdo de aspectos identitarios inusitados,
desconhecidos do que seria uma suposta identidade brasileira. E isso aponta, com certa clareza, para
o fendmeno da absor¢ao de uma estética global para contar uma historia — em lugar de contar a historia
de um “jeito bem brasileiro”, de ares locais, que a Globo tem forte know-how com as suas novelas —
sempre muito exportadas. Ndo é isso que se vé em Desalma. O que se vé é essa “vontade de
experimentacdo” e, dessa maneira, nos parece que houve um movimento intencional que a empresa

realizou no sentido de um desvio de rota significativo da internacionalizacdo para a transnacionalizacao.
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