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RESUMO: O presente artigo explora o papel da fotografia no estilo cartes de visite na
construcdo do imaginario visual do negro no século XIX. Através da andlise de
contetdo e revisdo bibliografica, o estudo examina os cartes de visite de trés
fotégrafos oitocentistas que residiram no Brasil ha segunda metade do século. A
fundamentacédo tedrica se baseia em autores que abordam temas como fotografia,
colonialismo e representacao do negro sob uma perspectiva decolonial. Os resultados
indicam que essas fotografias desempenharam um papel crucial na formacgéo de
percepcdes sociais sobre a populacdo negra, reforcando esteredétipos racistas no
imaginério visual coletivo.
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ABSTRACT: This article explores the role of the cartes de visite photography in the
construction of the visual imagination of black people in the 19th century. Through
content analysis and bibliographical review, this study examines the cartes de visite of
three nineteenth-century photographers who lived in Brazil in the second half of the
century. The theoretical foundation is based on authors who address topics such as
photography, colonialism and representation of black people from a decolonial
perspective. The results indicate that these photographs played a crucial role in
shaping social perceptions about the black population, reinforcing racist stereotypes in
the collective visual imagination.
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INTRODUCAO

A introducdo do daguerredtipo marcou a fotografia brasileira no séc. XIX e foi
empregada como uma poderosa ferramenta de controle e dominagéo cultural. Nas
maos de quem detinha o poder, a fotografia era usada para categorizar, documentar
e muitas vezes estigmatizar povos e culturas consideradas "inferiores” segundo a
oOtica colonialista.

Esse uso da fotografia ajudava a reforcar esteredtipos raciais, culturais e
sociais, moldando uma narrativa que sustentava a hierarquia colonial. Os avanc¢os da
fotografia e sua reprodutibilidade “entre outras tecnologias, estava enraizada nas
estruturas imperiais de poder e de legitimacdo da violéncia na forma de direitos
exercidos sobre o outro” (Azoulay, 2019, p. 120).

Ao analisarmos as fotografias no estilo cartes de visite produzidas por
fotégrafos europeus que atuaram no Brasil no final do séc. XIX, percebemos que a
representacdo da populacdo negra foi moldada exclusivamente dentro de um campo
hegeménico dominado por fotégrafos brancos, enraizado em padrdes e ideologias
coloniais.

Essas imagens ndo ofereciam uma representacdo auténtica da diversidade e
humanidade da populacdo negra, e também ndo contavam a realidade de seu
cotidiano, mas serviam para reforcar preconceitos raciais e perpetuar as estruturas de
poder coloniais. Os fotégrafos retratavam os negros conforme visdes exéticas ou
subalternizadas, ajustando as imagens aos ideais de inferioridade racial promovidos
pela logica colonial. Assim, essas fotografias ndo apenas documentavam a presenca
dos colonizados, mas também os desumanizavam, reforcando o controle imperialista
através da construcao visual de sua alteridade, "a colénia representa o lugar em que
a soberania consiste fundamentalmente no exercicio de um poder a margem da lei
(ab legibus solutus) e no qual tipicamente a “paz” assume a face de uma “guerra sem
fim”. (Mbembe, 2016, p. 132)

O anuncio de Christiano Jr. no Almanaque Laemmert de 1866 revela esse
processo: “Variada colle¢ao de costumes e typos de pretos, cousa muito propria para
quem se retira para a Europa”, refletindo a popularidade e lucratividade do estilo
fotografico na época. Essas fotografias foram produzidas sob uma narrativa ficticia de
harmonia, idealizando o mito da democracia racial, pré-concebido na época, e

reforcavam a ideia de uma relagdo harmonica entre escravizados e colonizadores.
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Jaguaribe (2007, p. 54) observa que “se as circunstancias em que foram realizadas
essas imagens nos parecem hoje inusitadas, é igualmente surpreendente que tenham
permanecido virtualmente desconhecidas por mais um século.”

Sob este contexto, procuramos neste artigo compreender como a fotografia no
estilo cartes de visite contribuiu para a construcéo e perpetuacdo dos estereoétipos
raciais no Brasil do século XIX? Para tanto, propomos analisar as imagens de trés
fotografos europeus que atuaram no Brasil oitocentista: Christiano Junior, Alberto
Henschel e Augusto Stahl, que produziram registros de "typos" negros, exoéticos ou do
pais, focando exclusivamente em escravizados. Essas imagens, vendidas no formato
de cartes de visite como souvenirs para estrangeiros, visavam retratar costumes e

tipos locais.
1. FUNDAMENTACAO TEORICA

A partir do neocolonialismo, surgiu a construcdo de um padrdo eurocéntrico,
baseado numa ideia de alteridade colonial, que foi difundido como a Unica estética
possivel, excluindo o que nao pertencesse a esse padrdo. O eugenismo, embora
negado no Brasil, via 0 que néo pertencia a esse modelo como inferior ou subalterno,
deslegitimando culturas ancestrais. Uma parte dessas fotos foi vendida como cartdes-
postais exoticos para estrangeiros, atendendo a demanda do mercado europeu. As
imagens colecionadas eram “entretenimento”, mas também reafirmavam o sentimento
de superioridade dos consumidores (Koutsoukos, 2006, p. 111).

Essas representacdes foram profundamente intensificadas pelo racismo
cientifico, um conjunto de teorias e praticas que buscavam, de maneira
pseudocientifica, justificar uma hierarquia racial, promoviam a ideia de superioridade
racial como um principio "natural”, usado para validar a exploracédo e o controle de
povos considerados inferiores. Hall (2016) destaca que as representacdes populares
da vida sob a escraviddo eram cuidadosamente moldadas para parecer "naturais” e
inevitaveis, reforcando uma suposta ordem natural das coisas. Esse artificio explorava
imagens que perpetuavam a ideia de que a serviddo era ndo s6 um destino
inescapavel, mas também adequado e harmonioso para aqueles retratados,
mascarando a opressdo como se fosse um aspecto inato e inquestionavel da

sociedade.
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Ao explorarmos as origens desse problema, recorremos a autores e fontes que
abordam temas como a representacdo do negro, fotografia, e racismo temas
atravessados pela perspectiva decolonial.

Essa abordagem proporciona uma base tedrica que permite compreender
como o racismo introduzido desde os primeiros aparatos fotograficos perdura até os
dias atuais nas mais diversas instancias.

Stuart Hall (2016) e Bell Hooks (2019) fornecem uma compreensao
aprofundada das dinamicas de poder envolvidas na representacao visual do negro,
especialmente no que se refere a compreensdo da representacdo do negro nas
midias. Ambos os autores exploram profundamente a criacdo de imaginarios sociais,
a visibilidade, e os simbolos e signos presentes nesse contexto. Hall, renomado por
sua teoria da recepcao, destaca como as representacgoes, incluindo a fotografia, sdo
interpretadas pelo publico e incorporadas nos discursos sociais.

Hooks, por sua vez, oferece uma perspectiva critica sobre a visibilidade e a
representacdo do negro, enfatizando a necessidade de uma abordagem decolonial
para desafiar e redefinir essas imagens.

Frantz Fanon (1968) oferece uma andlise profunda sobre os efeitos do
colonialismo e a luta pela descolonizacdo. Ele explora como o colonialismo
desumaniza tanto colonizados quanto colonizadores, perpetuando um ciclo de
violéncia. Além disso, examina o impacto psicolégico do colonialismo, incluindo a
internalizacao da inferioridade pelos colonizados e a busca por uma nova identidade
pos-colonial. Suas reflexdes sdo essenciais para compreender as dinamicas de poder
e resisténcia em contextos coloniais e pés-coloniais, como afirma Fanon:

Numa palavra, o Terceiro Mundo se descobre e se exprime por meio desta
voz. Sabemos que ele ndo é homogéneo e que nele se encontram ainda
povos subjugados, outros que adquiriram uma falsa independéncia, outros
gue se batem para conquistar a soberania, outros enfim que obtiveram a
liberdade plena, mas vivem sob a constante ameaca de uma agressao

imperialista. Essas diferengas nasceram da histéria colonial, isto €, da
opressao. (FANON, 1968. pg. 6)

A categoria de "colonialidade do poder" de Anibal Quijano (2005) sera fundamental
para sustentar a analise deste artigo. Esse conceito aborda a persisténcia das
relacbes de poder e hierarquias coloniais que continuam a influenciar as estruturas
sociais, politicas, econdmicas e culturais contemporaneas em diversas regides do

mundo.
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A formacédo de relagbes sociais fundadas nessa ideia, produziu na América
identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesticos, e
redefiniu outras. E na medida em que as relacfes sociais que se estavam
configurando eram relacbes de dominacdo, tais identidades foram
associadas as hierarquias, lugares e papéis sociais correspondentes, com
constitutivas delas, e, consequentemente, ao padrdo de dominacdo que se
impunha. Em outras palavras, raga e identidade racial foram estabelecidas
como instrumentos de classificacdo social basica da populacédo. (QUIJANO,
2005, pg. 117)

Esse arcabouco de poder transcende a mera dimensdo geopolitica da
colonizagéo, abrangendo esferas mais amplas, como a colonizagdo do conhecimento,
da identidade e da relacdo com a natureza. Portanto, a hierarquia resultante € mantida
por sistemas de opressdo e discriminacdo, tais como racismo, sexismo e
eurocentrismo, que perpetuam desigualdades e injusticas tais questdes se reverbera
na fotografia, o objeto de analise.

Além da importancia da descolonizacao do olhar, Ariella Azoulay (2019) propde
uma reflexdo sobre o encontro fotografico como um processo que envolve
negociacdes politicas. Ao compreender essa relacdo como uma negociacao de poder,
e considerando seus precedentes histéricos, podemos desenvolver uma analise
critica sobre as auséncias plurais e 0s agentes responsaveis por essas escolhas.
Quem decide quem € incluido ou excluido de uma fotografia, e com quais motivaces?
Quem determina 0s corpos que aparecem com maior frequéncia em nossas redes
sociais, e por que isso ocorre?

Dessa forma, a proposta de Azoulay € que nos apropriemos da camera com
uma consciéncia critica, percebendo-a ndo apenas como instrumento de
documentacdo, mas como uma ferramenta ativa na construcdo de uma narrativa mais
justa e horizontal. Isso envolve romper com praticas visuais que reforcem
desigualdades e buscar uma fotografia que valorize a subjetividade dos individuos
retratados, promovendo uma pratica que ressoe com o0s principios da decolonialidade,
ou seja, que questione e rejeite a continuidade de poderes e olhares coloniais na

construgdo da imagem e da memoria coletiva.
2. METODOLOGIA

Este estudo realiza uma investigacao acerca da representacao do negro na
fotografia, reconhecendo a emergéncia desse tema como objeto de estudo a ser
explorado. O foco recai sobre o século XIX, época marcada pela ascenséo do racismo
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cientifico, e o nascimento da fotografia como manifestacéo artistica e representacao
do real. Através da andlise de fotografias historicas, procuramos destacar o modo
como a fotografia foi empregada como uma ferramenta de poder para perpetuar
hierarquias raciais.

O artigo adota como metodologia a reviséo bibliografica, com foco na analise de
autores que discutem a representacdo do negro na fotografia sob uma perspectiva
decolonial. Analisado as fotografias pelo conceito Jolyniano, as imagens ultrapassam
0 papel de simples representacdes visuais e passam a desempenhar uma fungao
psicolégica e simbdlica. Dessa forma, foram examinados os simbolos e signos
presentes nas imagens dos fotografos oitocentistas, com o objetivo de ampliar a visao
critica sobre as representa¢cfes visuais do negro. Esta abordagem desvela como
essas imagens contribuiram para a construcdo e perpetuacdo de esteredtipos e
ideologias raciais, proporcionando uma compreensdo mais profunda das dinamicas

de poder e identidade racial na época.
3. CARTES DE VISITE E A REPRESENTACAO VISUAL DO NEGRO NO SEC. XIX

A arte e a fotografia se tornaram ferramentas poderosas para disseminar ideias,
sendo a fotografia, desde sua invencdo, um divisor de dguas nessa funcdo. Com o
surgimento do daguerre6tipo em 1839, a fotografia ganhou um status inédito como
"instrumento da verdade", revolucionando a maneira como tudo era registrado.
(Sontag, 2004)

O daguerredtipo, o primeiro processo fotografico comercial, produzia imagens
com uma precisdo e nitidez nunca antes alcancadas na arte, o que conferia a
fotografia uma aparéncia de objetividade e autenticidade (Fontcuberta, 2010).

Os Cartes de Visite, foi o estilo fotografico mais difundido na época durante o
colonialismo europeu entre todos os géneros praticados e fun¢cdes cumpridas pela
fotografia na época e um dos principais motores da constru¢do do imaginario visual
do negro no século XIX, “especula-se que mais de 90% das fotografias realizadas no
referido periodo sejam retratos, em sua maioria no formato carte de visite”. (Jaguaribe
2007, p. 45).

Impresso num papel albuminado com pouca espessura, com a dimenséo de 54

mm por 89 mm, aplicada num cartdo mais espesso, com 64 mm por 100 mm, este
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modelo de fotografia atendia a demanda de forma rapida e acessivel, sendo possivel
produzir varias copias da mesma imagem.

A singularidade dessas imagens esta no fato de que os escravizados, em sua
maioria, ndo séo retratados como individuos, mas como "tipos de negro" ou exemplos
genéricos das atividades que realizavam. As legendas dos cartdes reforcam essa
visdo estereotipada, com descricbes como "tipos exoéticos”, "tipos do pais" ou "escravo
vendedor de cadeiras". As figuras sao frequentemente apresentadas em pé, no centro
do quadro, de frente ou de perfil, de modo a destacar com clareza suas caracteristicas
fisicas, vestimentas e ferramentas de trabalho solidificando a crenca de que os negros
ocupavam uma posicdo de inferioridade natural na hierarquia racial, sendo
frequentemente retratados em contextos exoticos, como servos ou figuras
decorativas.

Com base no conceito de alteridade colonial, que destaca as relagdes de
contraste social, Fanon argumenta que o individuo negro passa a néo se reconhecer
como semelhante, o que o conduz a uma experiéncia de desvio existencial.

Nos retratos de povos escravizados, isso se evidencia, revelando que “a
violéncia colonial ndo tem somente o objetivo de garantir o respeito desses homens
subjugados; procura desumaniza-los.” (Fanon, 1968).

De acordo com o conceito de imagem protética da autora Martine Joly, as
imagens, ndo sao meras representacdes visuais, elas agem através das
“necessidades conscientes e inconscientes que, mais ou menos, a compra satisfaz no
consumidor seguranca, narcisismo (Joly, 1997), atuando como agentes ativos, e
influenciando as percepcdes e comportamentos dos observadores. Isso é
particularmente relevante em materiais publicitarios, tal como no cartes de visite, onde
a funcdo da imagem vai além de ilustrar, ela traduz percep¢des visuais para uma
linguagem verbal e simbdlica que comunica valores e a ideia de “venda” da imagem
de um pais.

A imagem do corpo negro nos Cartes de Visite ilustra o regime colonial da
época. Fotografias encenadas, gestos pensados, cenas posadas, cada detalhe da
composicdo, desde a postura dos modelos até os elementos presentes no
enguadramento, era idealizado para atender a um propdsito comercial, na fotografia

publicitaria “aquilo a que Barthes chama seguidamente o icénico nao codificado que
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remete para a naturalidade aparente da mensagem, ligada a utilizacdo da fotografia.”
(Joly, 1997).

Essas imagens, muitas vezes destinadas ao consumo externo, buscavam
reforcar a ideia de um pais tropical exotico e atraente. O exotismo, construido
visualmente, atendia as expectativas estrangeiras, oferecendo uma representacéo
romantizada e distorcida da realidade, onde a vida cotidiana dos individuos retratados
era moldada para se adequar a uma visao idealizada e mercantilizada do Brasil,

conforme disserta Jaguaribe:

Nem o olhar, nem os gestos, ou sequer as poses dos escravos exibem sinais
daquela reciprocidade. Enquanto o burgués adquiria a revelacdo de sua
imagem social, o escravo alugava sua aparéncia, algo que, a rigor, assim
como sua for¢ca de trabalho, ndo |lhe pertencia. Destituido de um carater
individual, o escravo ndo podia dar-se como persona, mas apenas como tipo,
algo que era inadequado ao formato carte de visite. (2007, p. 55)

Nas fotografias oitocentistas de Alberto Henschel, duas mulheres
escravizadas, conhecidas como "escravas de ganho”, atuavam como quitandeiras.
Essas mulheres trabalhavam nas ruas das principais cidades, montando barracas ou
carregando tabuleiros, e desempenhavam um papel fundamental ao garantir a

alimentacao da populacao.
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Figura 1. “Escravas de ganho” - Quitandeiras

L ALBERT) HENSCHEL & C°

Fonte: Alberto Henschel — Acervo Instituto Moreira Sales — 1869 - Salvador/BA.

As imagens revelam evidéncias de uma cena minuciosamente encenada, onde
a disposicdo dos corpos e 0s cruzamentos de olhares sugerem uma diregdo
cuidadosa na composicao fotogréafica. Esse cenario construido insinua que, além de
serem explorados por seu trabalho fisico, os individuos escravizados estavam
também “alugando” sua imagem.

As poses e o0 enquadramento reforcam a nogédo de que suas aparéncias foram
manipuladas e expostas para satisfazer uma visdo estereotipada, refletindo a
objetificacdo e o controle impostos pelo regime colonialista da época.

Essa construcgéo visual contribuiu para uma narrativa idealizada de harmonia,
apoiando o mito da democracia racial ao sugerir uma convivéncia pacifica entre
colonizadores e povos escravizados, ao mesmo tempo em que ocultava a violéncia e
a opressao subjacentes a relacdo colonial.

Figura 2. “Escravo de ganho” vendedor de cadeiras.
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Fonte: Christiano Junior - Acervo Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro/RJ, 1864-1865.

Nos retratos de cartes de visite, as imagens de pessoas negras frequentemente
evocam uma atmosfera de desconforto velado. Os modelos aparecem em poses
visivelmente rigidas. A maioria evita o contato visual direto, quando alguém ousa
encarar a lente, ha uma clara vulnerabilidade em seu olhar, como se uma camada de
apreensdo e medo, que os impedem de expressar-se livremente. Esses rostos
transmitem, de modo sutil, mas contundente, as pressées em moldar até mesmo as
mais simples expressdes pessoais, deixando marcas visiveis de uma tensao
silenciosa que permeava o ambiente e a relagdo de poder entre o fotégrafo e o

fotografado.
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Figura 3. Mina Nagb

Fonte: Augusto Stahl - Acervo Instituto Moreira Salles —Salvador/BA - 1865.

As imagens transmitem uma narrativa de escravos obedientes e submissos,
meticulosamente disciplinados sob o controle de seus senhores. Nao ha qualquer
mencgdo visual as fugas, revoltas ou a resisténcia cotidiana dos escravizados,
tampouco ao clima de tensdo e mobilizacdo ou sequer mengdes ao verdadeiro
cotidiano, poucos desses simbolos e signos eram aparentes, os “signos de
escraviddo seriam a cor escura (que podia ligar a pessoa a uma histéria de
escravidao), as marcas das etnias africanas, as marcas de punic¢des e torturas (que
muito raramente foram registrados em fotografia)”. (Koutsoukos, 2006, p. 109).

O que se observa é uma representacéo de cativos pacificados, que oculta as
lutas pela liberdade e reforca a ideia de uma ordem social estavel e inquestionavel.

Além do mais, a auséncia de identificacdo detalhada dos homens e mulheres
negros retratados nesses registros fotograficos, bem como nas imagens de "tipos

hY

humanos" e nos cartes-de-visite, ressalta a desumanizacdo inerente a pratica
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fotografica da época. O anonimato imposto a esses individuos, sem qualquer mencéo
a suas origens, idades ou historias pessoais, reflete como eram reduzidos a simples
objetos de estudo, representacdes padronizadas ou "tipos" genéricos.

A encenacao de suas posic¢des, sugerindo que exerciam seus oficios de forma
"natural”, reforca ainda mais essa desumanizacdo, como se suas atividades e
presencas fossem meros componentes de uma narrativa controlada. Ao retrata-los
sem agéncia, alheios a presenca do fotografo, a imagem sugere uma neutralidade
artificial que esconde a exploracao e a imposi¢cao de uma realidade fabricada, servindo
como um instrumento para perpetuar uma hierarquia racial e reforcar estere6tipos que
sustentavam a ideologia colonialista. Conforme apresenta a pesquisa realizada pelo
Instituto Moreira Sales:

Ao registrar alguns desses homens e mulheres negros, n&o
localizamos identificagbes mais pormenorizadas, assim como nas fotos de
“tipos humanos” ou nos retratos dos cartes-de-visite. Para além do anonimato,
também ficamos sem saber quais eram exatamente suas origens ou idades.
Conforme vimos, a posicdo de alguns parecia indicar que estavam exercendo
seus oficios “naturalmente”, como se ndo percebessem a presenga do

fotografo. Todavia, as técnicas disponiveis na época acabavam por “denuncia-
los”. (2023, p, 134)

No século XIX, a ciéncia positivista acreditava que tudo o que era capturado
por uma fotografia representava objetivamente a verdade. Nesse contexto, os retratos
de rostos e corpos de pessoas escravizadas serviram como base para estudos do
racismo cientifico, uma pseudociéncia popular na época que, a época, tentava
estabelecer uma relacdo entre caracteristicas fisicas e o carater ou intelecto,
“classificados como menos desenvolvidos do que os brancos, os negros foram
associados a deficiéncia moral, desvio sexual e inteligéncia menor.” (Koutsoukos,
2006, p. 104). Esses retratos, muitas vezes feitos sobre fundos brancos, buscavam
transmitir uma suposta imparcialidade cientifica. No entanto, essa neutralidade era
apenas aparente, pois, essas imagens carregavam uma conotacdo cientifica que

justificava preconceitos sob o disfarce da objetividade.
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Fonte: August Stahl. (Colecdo Louis Agassiz) .Publicado em Ermakof, G. O negro na fotografia do
século XIX. George Ermakof: Casa Editorial — Rio de Janeiro/ RJ — 2004.

Estes estudos pseudocientificos produzidos com o objetivo de dar suporte
visual a estudos comparativos sobre a raca humana “retratos, sobretudo de bustos
em meio-perfil, e fotografias antropométricas (de bustos ou de corpos inteiros, de
frente, perfil e costas)’” (Koutsoukos, 2006, p. 103) sdo altamente ligados
posteriormente a criacdo de esteredtipos raciais na midia. A citacdo de Stuart Hall
revela como os esteredtipos foram amplamente explorados no campo visual,
especialmente em caricaturas e ilustracdes, reduzindo os negros a tracos fisicos
simplificados, como labios grossos e cabelo crespo.

O uso de esteredtipos de negros na representacao popular era tdo comum
gue os cartunistas, ilustradores e caricaturistas conseguiam reunir toda uma
gama de "tipos negros" com apenas alguns tracos simples e essencializados.
Os negros foram reduzidos aos significantes de sua diferenca fisica - labios
grossos, cabelo crespo, rosto e nariz largos e assim por diante. (Hall, 2016,
p. 173)
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A estreita ligacdo entre colonialidade e modernidade nos revela as razdes pelas
quais 0 avango tecnologico também deu origem a novas formas de racismo e a
construcédo de imagens fundamentadas em padrdes de valor e beleza europeus. A
fotografia, como uma dessas inovacfes tecnologicas, progrediu paralelamente a
expansao de ideias racistas e a marginalizacéo da populacéo negra. Embora a técnica
fotografica tenha avancado e se refinado, esses desenvolvimentos ocorreram em um
contexto de supremacia cultural europeia, que moldou o olhar fotografico de acordo
com valores estéticos excludentes e hierarquias raciais.

Esse cenario impediu que a fotografia servisse como uma ferramenta de
inclusdo ou justica social, e, apesar dos progressos no meio técnico, “ela nao
interrompeu a pilhagem que tornou os outros e seus mundos disponiveis para poucos.
Ao contrario, a fotografia acelerou e forneceu mais oportunidade e modos de
prosseguir com essa pilhagem” (Azoulay, 2019. p. 121), ndo houve um compromisso
com reparac0des historicas ou com a valorizacdo equitativa das identidades e culturas
negras. Assim, enquanto a fotografia evoluia em suas capacidades de representacéao,
ela também reforcava padrdes coloniais, propagando visbes preconceituosas que
sustentavam um sistema de poder que ainda marginaliza aqueles fora do padréo

hegemonico europeu.

Ao abrir uma revista ou um livro, ligar a TV, assistir a um filme ou olhar

fotografias em espacos publicos, é muito provavel que vejamos imagens de

pessoas negras que reforcam e reinstituem a supremacia branca. Essas

imagens podem ser construidas por pessoas brancas que ndo se despiram

do racismo, ou por pessoas hdo brancas ou negras que vejam o mundo pelas

lentes da supremacia branca — o racismo internalizado. (Hooks, 2020, p. 19)

A relacdo entre colonialidade, modernidade e a evolucdo das tecnologias

fotograficas ndo apenas impulsionou a criacdo de novas formas de racismo, mas

também acentuou a auséncia de representatividade da populacdo negra nos registros

visuais. Com a fotografia progredindo em um contexto fortemente influenciado por
padrdes europeus de valor e beleza, a presencga de pessoas negras

nessas imagens foi frequentemente limitada a preconceitos ou excluida, consolidando

um sistema de excluséo visual. Em vez de oferecer uma plataforma para visibilizar

identidades e culturas diversas, a fotografia frequentemente reforcou as hierarquias

coloniais, retratando a populagcéo negra de maneira desumanizadora ou simplesmente

ignorando sua presencga.

150 Cambiassu, v. 19, n. 34 — Jul./Dez. 2024



CAMBIASSU

Estudos em Comunicacao

Os descendentes de pessoas escravizadas herdaram ndo apenas os traumas,
mas também os efeitos persistentes de um sistema que marginalizou, desumanizou e
excluiu seus antepassados da sociedade. Ao longo do tempo, a evolucao da técnica
fotografica, que poderia ter servido como uma ferramenta de valorizagdo e
reconhecimento, foi muitas vezes utilizada para perpetuar representacdes
preconceituosas, em vez de confrontar ou corrigir as injusticas historicas, a fotografia
frequentemente reproduziu imagens que reforgavam a hierarquia racial e o racismo
estrutural.

Essas praticas visuais consolidaram estigmas, ignorando as complexas
histérias e identidades dos retratados e transmitindo uma narrativa limitada, que
subjugava suas subjetividades. Assim, a fotografia, ao se omitir do papel de
ferramenta para a incluséo, acabou se aliando aos discursos de poder, mantendo as

barreiras sociais e culturais erguidas pelo sistema escravista.
4. CONSIDERAQOES FINAIS

Este estudo procurou analisar como a fotografia no estilo cartes de visite
contribuiu para a construcdo e perpetuacdo dos estereotipos raciais no Brasil do
século XIX através da analise critica das imagens produzidas por trés fotégrafos que
residiram no Brasil com o intuito de fazer imagens de escravizados com a classificacao
por tipos.

A partir do conceito de analise de Imagem Protétipo de Martine Joly, as
fotografias oitocentistas oferecem uma rica base para analise, pois, além de
integrarem signos linguisticos, possuem um objetivo explicito: promover e vender
produtos ou ideias. Martine Joly destaca que a retérica reforca como os principios
tradicionais influenciam diretamente a criacdo dessas imagens.

A relacdo entre retdrica e publicidade se manifesta de forma estruturada, com
0 uso de estratégias visuais e discursivas destinadas a persuadir o consumidor.
Assim, os carte de visite, que também funcionavam como um tipo de andncio
publicitario da época oitocentista, comunicam ndo apenas uma mensagem comercial,
mas também operam como sistemas complexos de significacdo que articulam e
reforcam valores e ideologias presentes na sociedade.

Compreender o impacto das imagens produzidas nos primordios da fotografia

ultrapassa uma simples analise do contexto historico, € um exercicio critico
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fundamental que nos permite questionar narrativas predominantes e refletir sobre as
implicacbes continuas da representacdo visual na construcdo de identidades e
dindmicas de poder. Essas imagens, ao consolidarem visbes de mundo racistas e
hierdrquicas que associam a populacdo negra a papéis subalternos, uma marca que
se perpetua até hoje em diversas instancias midiaticas, como novelas, filmes e
reportagens jornalisticas.

Tais representacdes iniciais ajudaram a moldar o imaginario social,
normalizando a ideia de que pessoas negras pertencem a posi¢cdes de serviddo ou
marginalidade, em vez de serem vistas em sua totalidade humana e cultural. Esse
legado visual continua a ser reforcado na midia, onde, com frequéncia, as narrativas
e enquadramentos atribuem a populacéo negra papéis limitados, estigmatizados ou
criminalizados, o que perpetua um ciclo de invisibilidade e estigmatizagéo. Ao manter
essas imagens enraizadas no inconsciente coletivo, a midia contribui para sustentar
estruturas de poder excludentes, impactando a autoimagem, as oportunidades e a
representacao social das pessoas negras.

A partir do conceito de decolonialidade, é urgente a necessidade de promoc¢éao
de narrativas inclusivas e representativas na sociedade brasileira atual, fora da
estética eurocéntrica. Isso envolve abrir espaco nos meios de comunicacdo para
fotégrafos e modelos que fogem dos padrdes impostos pelo colonialismo. Essa
abertura possibilita a criacdo de novas narrativas por meio de sujeitos
autorepresentativos, ou seja, artistas negros que trazem autenticidade na

representacdo de suas identidades.
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