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RESUMO: O trabalho se debruca no cinema da diretora zapoteca Luna Maran e
da roteirista Pankararu, Bia Pankararu, com enfoque na tematica da luta
presente nos longas-metragens Tio Yim (2019) e Rama Pankararu (2022). A
aproximacao entre as duas obras busca por didlogos acerca da representacao
das lutas simbdlicas e materiais que circundam a rotina desses povos amerindios
do México e do Brasil. Para tal analise, conceitos como cosmopolitica, sob a 6tica
de Isabelle Stengers (2018), o comum, sob a perspectiva de Silvia Federici
(2014) e Raquel Gutiérrez (2017), e a comunalidad, de Floriberto Diaz (2004),
serdo utilizados como instrumento para refletir sobre os modos de viver e de lutar
presentes no cinema das diretoras.
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ABSTRACT: This work focuses on the cinema of Zapotec director Luna Maran
and screenwriter Pankararu, Bia Pankararu, focusing on the theme of struggle
present in the feature flms Rama Pankararu (2022) and Tio Yim (2019). This
approximation between the two works seeks dialogues about the representation
of the symbolic and material struggles that surround the routine of these
Amerindian peoples from Mexico and Brazil. For this analysis, concepts such as
cosmopolitics, from the perspective of Isabelle Stengers (2018), and the
common, from the perspective of Silvia Federici (2014) and Raquel Gutiérrez
(2017), will be used as an instrument to reflect on the ways of living and of fighting
present in the cinema of the directors.

Key-words: Amerindian cosmologies. Anthropocene. Indigenous cinema. Latin
America. Women in cinema.
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INTRODUCAO

Tecer didlogos entre cinemas amerindios de distintas partes da América
Latina tem significado se deparar com universos e contextos politicos bastante
diferentes. Se, por um lado, existem as diferencas, por outro, tem sido crucial
notar que as aproximacfes, quando notaveis, podem abrir novas janelas de
percepcao quanto as narrativas acerca dessas regides. A intencdo deste artigo
€ potencializar a capacidade de escuta dessas narrativas filmicas, assim como
0 exercicio antigo de colocar uma cadeira na cal¢cada, observar a vida do vizinho
e chama-lo para conversar.

Os filmes que compdem o escopo deste texto sao dois. O primeiro é 0
brasileiro Rama Pankararu (2022), roteirizado por uma ativista Pankararu, do
Nordeste do Brasil, que interpreta no longa-metragem de ficcdo a personagem
de si mesma. O segundo é o mexicano Tio Yim (2019), da diretora zapoteca
Luna Maran, obra documental que narra, em primeira pessoa, uma espécie de
desenho biografico comunitario do seu pai, ativista politico na comunidade
zapoteca. A peculiaridade do filme de Luna Maran é que ela vai escrever essa
narrativa de forma compartilhada junto a sua familia, inclusive contando com a
colaboracéo do protagonista. Os filmes, assim, tratam de dois povos amerindios

e duas militAncias em cena.
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A partir da analise das narrativas, da montagem e das escolhas estéticas
- seja pela definicdo de uma abordagem mais experimental, como é o caso do
inicio de Tio Yim, seja pela mescla entre ficcdo e documentario na mesma obra,
como é realizado em Rama Pankararu - sera costurada a analise acerca da
representacdo da luta nas obras e delineado um fluxo de dialogo entre ambos
os filmes ao posiciona-los lado a lado. Para tal andlise, conceitos como
cosmopolitica, sob a 6tica da filosofa belga Isabelle Stengers (2018), o comum,
sob a perspectiva da filésofa italiana Silvia Federici (2014) e da socidloga
mexicana Raquel Gutiérrez (2017) e a comunalidad do antropbélogo mexicano na
etnia ayuujk Floriberto Diaz (2004), serdo utilizados como instrumento para

refletir sobre os modos de viver e de lutar presentes no cinema das diretoras.

1. RAMA PANKARARU: LUTA E COSMOPOLITICA

Em uma das sequéncias em que o registro documental da ficcdo Rama
Pankararu se faz presente, na qual Bia Pankararu leva a jornalista Paula para o
protesto do seu povo realizado em uma estrada, sdo transpostos em tela
imagens em que 0s corpos Pankararus se posicionam de forma combativa, em
luta pela vida. Ao mesmo tempo, a maneira como o roteiro é construido mostra,
a partir das cenas que antecedem o protesto, como tal tipo de atividade é
assimilada de forma familiar para eles.

Ao comunicar a jornalista Paula sobre o protesto que havera no dia
seguinte, por exemplo, a personagem de Bia Pankararu n&o carrega tensao ou
ansiedade. J& em uma segunda cena, em que Bia estaciona sua moto para
cumprimentar a mae que se encontra no meio do caminho esperando uma
carona para se unir ao ato, as duas também demonstram tranquilidade. Pois &
fato que nao seria o primeiro nem o Ultimo protesto em que a comunidade se
colocaria ali disposta a fechar uma estrada federal para pressionar entes
politicos.

Assim como se d& em outras cenas, nesse trecho do filme séo realizadas

entrevistas pela personagem da jornalista Paula com pessoas reais da nacao
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Pankararu - dialogos esses que relatam fatos veridicos vivenciados pelos
indigenas. Nessas cenas de entrevista, conduzidas no levante Pankararu na
estrada, séo citados as motivagdes e 0s objetivos do protesto. O ato que compde
a sequéncia do filme é realizado aliado a um levante nacional unificado dos
povos indigenas brasileiros contra a medida federal que, na época, ameacava
municipalizar a saude indigena. Nas entrevistas, os indigenas defendem como
a medida colocaria em risco esse direito anteriormente garantido em lei e
ameacaria todas as conquistas do setor, assim como os beneficios em possuir
uma saude que chegasse em diversas localidades de forma a atender as
demandas das aldeias.

O poder de trazer essas imagens documentais para o filme, o registro de
um momento histérico em que os direitos estavam, mais uma vez, em risco
naquela nacdo, agrega a obra um valor fundamental enquanto arquivo de um
periodo histérico em que o governo federal & época tratava com especial desdém
os direitos dos povos originarios do pais. O longa se inicia com a noticia dos
incéndios criminosos na escola e no posto de saude Pankararu. Na entrevista
realizada com Bia Pankararu para a pesquisa, em 2023, ela afirma que os
atentados dos posseiros foram o estopim para uma série de mudancas no roteiro

do filme e para a defini¢cdo do inicio da filmagem:

O roteiro teve um antes e um depois dos ataques incendiarios.
No primeiro momento, nossa histéria girava ainda mais em torno
do encontro de Bia e Paula, nossa troca e o crescente do nosso
encontro, o préprio embate com o feminismo, cultura, modos de
ver a vida, enfim, a relacdo das duas seria a forma de mostrar
as diferentes realidades. Assim que o0s incéndios aconteceram
em outubro de 2018, decidimos que esse seria 0 mote principal
do roteiro, que NOSSO encontro cresceria enquanto percorremos
as questdes sociais, politicas e culturais do territério Pankararu.
(Pankararu, 2023)

Na sequéncia do protesto em Rama Pankararu, observa-se que diversos
Pankararus usam seus cocares e manuseiam maracas cantando toantes.

Em um dado momento, os manifestantes também mobilizam a comunidade
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presente a se unir para realizar toréss. A luta aqui € entoada por maracas e
os cartazes se fundem com o movimento desses corpos que dancam toré,
gue reverenciam os encantados e 0s convocam para aquele instante, para

assim decidirem juntos estratégias de acao.

Figura 1 — Frames do filme Rama Pankararu (2022)

Fonte: Printscreen do filme Rama Pankararu (2022)

Vibrar uma toante junto com um maraca, parece fazer o povo Pankararu
firmar o passo com o tempo circular (Huaiquinao, 2016) e os faz abracar o
passado-presente (Matta, 2005) dos ancestrais. Mas, além disso, a repeticdo das

toantes em um coro coletivo, que soam como palavras de ordem em Rama

3 Danga circular realizada por diversos povos indigenas do Nordeste e de Minas Gerais.
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Pankararu, reverberam internamente nesta nacdo como uma ajuda para
reorganizar 0s pensamentos acerca dos desafios politicos do presente
enfrentados por essa comunidade.

O estado de luta e de alerta em gque esses corpos estao obrigados a se
portar, desde a invasdo europeia, criou um tipo de familiaridade com o ato de
lutar, de se proteger e protestar pelos direitos através de articulacdes politicas
internas que culminam em atos como esse e séo impulsionados, tanto pelas
liderancas politicas, quanto pela forca dos encantados presentes na ritualistica
dos mesmos. Esse tipo de manifestacao politica presente em Rama Pankararu
entra em consonancia com o conceito de cosmopolitica de Isabelle Stengers
(2018):

Cosmopolitica significa que a politica deve proceder na
presenca daqueles que sofrem com as consequéncias, junto as
vitimas das decisGes politicas, na presenca nao apenas dos
mundos “humanos”, mas também dos mdltiplos mundos
divergentes a que pertencem, mundos estes, que estas decisbes
politicas também podem colocar em risco.* (Stengers, 2018, p.
95, traducdo nossa)

Em seus escritos no livro A invencao das ciéncias modernas, Stengers
tensiona o tipo de producédo do saber ocidental centralizado em uma ordem
hierarquicamente naturalizada, matriz da producéo de ciéncia sobre o mundo
inteiro e vai procurar, a partir desta problematica, especular caminhos para sair
dessa armadilha. O surgimento do conceito de cosmopolitica nhasce na esteira
desse pensamento e propde uma forma de compreensdo da politica
desvinculada desta perspectiva limitante, problematizada por ela, que prioriza o

ponto de vista dos entes humanos ocidentalizados.

O cosmos ndo € um argumento e ninguém pode pretender
ser 0 seu porta-voz, mas sinaliza que, ao se debrucar nestas
guestdes que estao além da politica tradicional, os mundos
estdo em equilibrio. Torna presente, ajuda a ressoar o

4 No original: “Cosmopolitics means that politics should proceed in the presence of those who will
bear the consequences, who will be the victims of political decisions, in the presence not only of
“human” but also of the multiple divergent worlds thay belong to, wich this decision threatens.”

79 Cambiassu, v. 20, n. 35 — Jan./Jun. 2025 | ISSN 2176-5111
Universidade Federal do Maranh&o

Cursos de Comunicagéo Social — Jornalismo / Radio e TV / Relagdes Publicas

Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagdo — Modalidade Profissional (PPGCOMPro)



(el 4

Estudos em Comunicagao | ISSN 2176-5111

desconhecimento que afeta as nossas questbes, um
desconhecimento de que a nhossa tradi¢ao politica corre um
risco significativo de desqualificar®. (Stengers, 2018, p. 94,
tradugdo nossa)

Essa mudanca de perspectiva ndo pressupde criar uma nova formula
essencialista de observar o mundo, agregando agora entes ndo humanos
(como encantados e o que convencionou-se chamar de natureza), vai muito
além disso. A premissa de Stengers parte de uma mudanca radical na forma
de compreender o saber, de maneira a repensar todas as bases do
conhecimento e respeitar os saberes localizados. Para Stengers, nao
existiria uma formula Unica de compreender universos tao distintos. Ela
atenta para noc¢des basicas de abertura e potencializacéo das possibilidades
de escuta, aliada ao pensamento do psicélogo Tobie Nathan, um imigrante
egipcio residente em Paris. Essa escuta se debruca em ouvir seres nao
humanos que tendem a ser desqualificados pela tradicdo do pensamento

politico classico:

Com Tobie Nathan, aprendi que as pessoas que sabem como
se relacionar com entidades que ndo sdo humanas sabem muito
bem que tais entidades tém de ser reconhecidas e honradas
para ndo se tornarem poderes devoradores e furiosos. Relagbes
civilizadas e cuidadosas devem ser estabelecidas e sustentadas
— os deuses, espiritos ou ancestrais devem ser alimentados®.
(Stengers, 2018, p. 100, tradu¢éo nossa)

No filme Rama Pankararu, o fato de se levar a ritualistica para o protesto

> No original: “The cosmos is not an argument and nobody can purpot to be its spokeperson, but
it signals that together with issues, worlds are in the balance. It “makes present, helps resonate
the unknow affecting our questions, an unknow that our political tradition is at significant risk of
disqualifying”

6 No original: “With Tobie Nathan, | have learned that peoples who know how to relate with other-
than- human entities know well that such entities have to be recognized and honored if they are not
to become devouring, furious powers. Civilized, cautions relations with them have to be
established and sustained — the gods, spirits, or ancestors must be fed.”
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nao funciona ali como uma alegoria de representacéo da nacao indigena para os
jornalistas que cobriam a manifestacdo. O ato de se pintar com o barro branco,
por exemplo, elemento caro aos encantados Pankararu, foi retomado
recentemente pelos jovens locais, ao entrar em contato com fotos antigas dos
ancestrais. Nessa ocasido, os jovens Pankararu perceberam a recorréncia do
uso do barro ancestral nas imagens e trouxeram novamente para as praticas da
comunidade, colocando-os em conexdao com forgas mais que humanas.
Consequentemente, tais praticas podem pular aos olhos de quem os rodeia,
como novas formas de conhecimento - nesse caso, de andlise pela via filmica,

uma epistemologia nativa de luta viva e pulsante pela via do cinema.

2. UM MUNDO ONDE CAIBAM VARIOS MUNDOS

Autoras como Isabelle Stengers (2018) e Marisol de la Cadena (2018),
quando falam sobre um mundo onde caibam muitos mundos, fazem referéncia
a uma maxima do Exército Zapatista Libertacdo Nacional de Chiapas no México.
O grupo de revolucionarios que decretou uma luta armada contra o governo
mexicano na década de 1990 reivindicava por mais autonomia e liberdade, pois
0s povos indigenas da regido se viam vitimas de preconceitos e sofriam com
péssima qualidade de vida. Esse foi 0 momento em que a comunidade da regido
se uniu para buscar por autonomia, tanto das formas de producdo agricola,
respeitando a terra e evitando o0 uso de substancia toxicas, quanto da educacao,
repensando modelos de ensino classico e buscando por outras metodologias que
permitissem tratar das proprias questfes rotineiras da comunidade, dando
espaco para o ensino de linguas dos povos maias da regido como tsotsil, por
exemplo. No ambito da saude, os zapatistas também vém desenvolvendo
modelos autbnomos que atendam a populacao.

Atualmente, a luta zapatista ndo € mais armada, € simbdlica. A resisténcia
dessa comunidade serve de inspiragcdo para a escrita dessas pesquisadoras
porque 0 movimento ja promoveu uma série de encontros internacionais abertos

com outros povos para abordar as rotinas internas zapatistas. No entanto, o que
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se descola dessa escuta ndo € a reproducdo de um modelo que vai servir para 0s
demais universos, como diz Stengers, pois cada povo possui suas logicas de
compreensao de mundo e seus respectivos desafios. O que Stengers enaltece,
todavia, sdo as possiveis confluéncias.

Em um debate realizado pelo Centro de Estudos Avancados da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro com Stengers, em 29 de agosto
de 2024, a pesquisadora cita a palavra palabre, que ela teve a oportunidade de
ouvir em contato com imigrantes africanos na Franca. Stengers afirma que
palabre, para esse grupo, seria 0 ato de se abrir para trocas de histérias onde
cada um relata um episédio de sua realidade. Sendo que a intencéo dessa troca
ndo é a argumentacdo onde, ao final do didlogo, havera um veredicto sobre
quem esté certo e quem esta errado. A intencdo da palabre é apenas apresentar
histdrias distintas entre si e coloca-las em dialogo.

Ao mesmo tempo, € preciso ter ciéncia que pode haver dissenso entre os
diversos universos que vao entrar em contato a partir do didlogo, como é o caso
da discordancia que se estabelece entre Bia Pankararu e a jornalista Paula em
Rama Pankararu, detalhada a seguir. A partir desse relato com Stengers,
associado a ideia de que os universos consistem de diferencas, trazemos a cena
em que a personagem de Bia Pankararu e Paula discordam quanto a uma prética
ritualistica, que s6 poderia ser realizada por homens, de acordo com Bia. Em
uma sequéncia em que Bia e Paula conversam sobre a festa do imbu, Bia
comenta que os praias encantados, s6 podem ser incorporados por homens;
apenas eles teriam a permisséo de se vestir com a roupa dos praias’’. E nesse
momento que Paula diz que considera tal pratica equivocada e que as mulheres
deveriam poder ocupar esses espacos de maneira igualitaria. Em seguida, Bia
diz a Paula que ela ndo pode chegar la e dizer o que é certo e errado, afirmando
que a jornalista precisa respeitar a ritualistica. Bia ainda afirma que, fora do lugar
da tradicdo, as mulheres ocupam cargos equanime em relagdo aos homens na

organizacao estrutural da respectiva comunidade.

7 Figuras encantadas sem rosto identificado, que conectam os Pankararu a um tempo outro, que
os fazem sonhar despertos com 0s que ja ndo estdo mais ali em carne e 0sso.
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Os dois universos, nesse ponto do filme, parecem inconciliaveis. E quando
as duas se separam de maneira brusca, apos uma relagdo sexual. Mas, para
além da relacdo de afeto, Paula também nutre uma admiragéo pelas formas de
vida daquele universo que ndo se resumem a essa discordancia. Todas as trocas
e aprendizados de Paula ndo sédo anulados pela divergéncia de um momento.

O roteiro do filme se encaminha para uma reconciliacdo entre ambas, o
que ocorre no final. Apés Paula ouvir uma entrevista de Bia na TV, ela lhe
telefona, elogiando. Com isso, Bia decide convida-la para a festa do imbu. Fica
claro como os universos de ambas sao distintos. Entretanto, apesar disso, existe
espaco de aprendizado para a escuta, similar a palabre, citada por Stengers.

Outra questdo relativa ao universo Pankararu e a diversos povos
indigenas do Nordeste, que € abordada em Rama Pankararu, é o fen6tipo. Ap6s
voltar ao Rio de Janeiro, a jornalista Paula se depara com a noticia de que a
matéria que escreveu ndo seria publicada porque, segundo o editor da revista,
“eles ndo tinham cara de indios”. O editor da revista parece ignorar o fato de que
o Nordeste foi a primeira vitima da invasao colonial, do espélio e dos estupros
dos invasores, que resultaram num fenaétipo diferente dos povos do Norte, onde
a colonizacao tardou mais a chegar. Trazer essa camada de preconceito em
relagdo ao fendtipo, agrega relevante critica a invisibilidade de certos grupos
indigenas por conta da aparéncia fisica.

Ao compreender que existe um dissenso entre os universos de Bia e
Paula, o filme complexifica a relacdo entre ambas e mostra que os dialogos entre
elas podem estar repletos de nuances e pontos de vista peculiares. O diadlogo
aberto parece convocar confluéncias e, como fala Stengers, ele precisa ser
ativado. O editor da revista, entretanto, ndo estava aberto ao didlogo, ele anulou
aquelas existéncias, preferiu “emudecer’ aquela realidade (Stengers). Em uma
cena em que Bia aparece numa entrevista acompanhada de parentes de seu
povo, ouvimos 0 poeta Jean Pankararu recitar um poema que trata do

preconceito acerca do fendtipo:

Na terra Pankararu ha seis mil e poucos indios
Jovens, velhos, criangas e adultos, todos assim como eu
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Pele, braco, perna, cor, cabelo, cor de indio, cara de indio

e alma de negro

A sociedade me pergunta porque meu cabelo duro é assim

com um sorrisinho sem graga, dizendo: Vocé?

Vocé |4 tem cara de curumim?

A resposta é muito simples e vamos recordar:

Se nédo fosse pelos portugueses todos teriamos cabelos iguais.
Se nédo fossem os jesuitas todos nos falariamos igual

E se nao fosse a peste do dinheiro,

0 amor valeria muito, muito mais.

N&o é do meu tempo, mas me falaram que se cacava para comer hoje
e 0 amanha a ele pertencia.

Hoje, hoje néo.

Hoje é cada um por si e deus por nés.

O capitalismo tomou conta da nossa inocéncia

A pureza foi para a ideia que nos pariu

Na verdade, sofre desse mal quem acredita que existe verdade para nos
Meus olhos miram o Sdo Francisco tao perto

Os meus pés, chegam até a molhar,

mas nao € a agua do santo rio que pode nos salvar

A minha alma pede a minha sede aflita: tenha paciéncia, homem.
Um dia havera alguém com mais consciéncia,

gue ndo enxergue em nos um cifréo.

Que nao enxergue em nés um cifrao.

(Poema citado por Jean Pankararu em Rama Pankararu, 2022)

Assim como os zapatistas se abrem para expor seus aprendizados para
outros povos, o poema de Jean Pankararu também demonstra que pode haver
trocas com seu povo, quando diz: “Um dia havera alguém com mais consciéncia
que ndo enxergue em nds um cifrdo”. E fato que Bia se abre para receber Paula,
mas primeiro vai consultar o cacique sobre a vinda da jornalista. Ou seja, existe
ali um receio que é compartilhado junto a comunidade, diante de pessoas
desconhecidas adentrando o territorio, uma vez que ha algumas que néao
respeitam seus encantados tanto quanto eles. Como diz Stengers, 0s
académicos, por exemplo, precisam voltar a sentir medo da natureza, dos néo-
humanos. Pelas intencdes de Paula, ela foi enxergada como aliada e teve
permissao de entrar. O receio do povo Pankararu existe e é legitimo, visto que
muitos invisibilizam sua existéncia, como o caso do editor da revista.

O filme ainda se refere a outras pessoas que nao estao interessados em
enxergar o universo Pankararu com respeito e com as quais seriam impossiveis
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didlogos de troca entre universos, como propde Stengers. E o caso dos
posseiros que incendeiam e ameagam o cacique e os moradores Pankararu. O
proprio cacique diz que, por sofrer ameaca de morte, faz parte do grupo de dez
liderancas protegidas pelo Programa de Protecdo aos Defensores dos Direitos
Humanos da Secretaria Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia do Brasil.
Ou seja, a vida do universo Pankararu esta em constante risco de ser emudecida
e anulada. A luta parece ser um estado familiar e de constantes aprendizados
acerca de novas estratégias de combate, batalhas para as quais os entes nao
humanos sempre sdo convocados. Paralelamente, a abertura para dialogos
pode contribuir para fortalecer os Pankararus nesses embates. Para Stengers
(2018), ndo cabe apenas nos debrugarmos em ouvir conhecimentos amerindios
e dizer que eles “tém razado”. Chegou o momento em que é necessario tentar
aprender com eles e replicar esse conhecimento em forma de acdes, ser afetado
sobre, pois 0s povos originarios ndo tém como salvar esse mundo sozinhos,

como reitera Marisol de la Cadena (2018).

3. TIO YIM E O COMUM

Na abertura do longa-metragem Tio Yim, Luna Maran parece utilizar da
sua vocacao para o cinema experimental para aprofundar as camadas relativas
a construcdo da sua identidade, uma garota zapoteca que cresceu junto a
militancia politica do pai. Luna utiliza imagens carregadas de subjetividade, que
serdo analisadas a partir de uma reflexdo acerca dos conceitos de comum e de
comunalidad. Nos primeiros minutos do longa de Luna, a montagem apresenta
um mosaico de cenas gravadas em pelicula nas florestas do seu povo na cidade
do México de Guelatao, mescladas as cenas do seu pai diante de uma janela de
vidro em que o reflexo das arvores ao fundo se funde com a figura dele, Jaime
Martinez. Com narracdo em off, Luna descreve uma visita do seu pai a
comunidade vizinha quando ela era crianca. A diretora também teria ido junto
nessa viagem de burro, com destino a uma festa em que o pai faria uma
apresentacao. Luna ainda relata que desde crian¢ca sonhava em cantar, assim

como Jaime.
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A mdasica que Jaime levava para seus parentes nessas viagens era
carregada de uma carga politica e contestadora. Nas imagens de Tio Yim
construidas por Luna nao observamos apenas a memoéria de uma admiracao de
uma filha pelo pai, mas o retrato da construcédo de uma identidade marcada pela
forte conexdo com a comunidade, com as lutas do seu povo e também com os

entes ndo humanos que habitam aquele espago.

Figura 2 — Frame do filme Tio Yim (2019)

4
o BN
Fonte: Printscreen do filme Tio Yim (2019)

Na primeira imagem do filme em que Luna aparece em quadro, ela esta
refletida de forma desfocada em um espelho. Ela limpa a imagem com sua
propria mado e € quando conseguimos ver sua face com mais nitidez. Mas o
borrado inicial aparece como um convite ao espectador ao mergulho que a
diretora vai fazer em um caminho de busca por uma identidade repleta de
nuances que se sobrepdem. E quais perguntas faz Luna? “Quem somos,
comunidade zapoteca de Guelatao?” “Como nos relacionamos?”. Essas
perguntas parecem transpor mais os anseios da diretora do que apenas “Quem
sou?”. Em uma segunda imagem do reflexo da janela em que Luna aparece
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também refletida ao lado do seu pai empunhando a sua camera, ela pontua que
o filme n&o esta ali para centralizar a narrativa em apenas um personagem. E,
mais, a floresta que os rodeia, a comunidade, também €& protagonista dessa

historia.

Fonte: Printscreen do filme Tio Yim (2019)

Ao narrar a trajetéria do seu pai e de seu crescimento naguele ambiente
politico, Luna constréi uma histéria atravessada pelas trocas com a comunidade
e pela atuacéo do pai como trovador e comunicador. A partir dos relatos do filme,
fica claro como a radio comunitaria gerida por seus pais funcionava como um
espacgo que garantiu a resisténcia e a for¢ca do seu povo por muitos anos.

A partir das rotinas comunitarias da diretora zapoteca observadas no
filme, como por exemplo, as vivéncias do seu pai dentro das comunidades,
produzindo cancgfes a partir das inquietacbes dos seus pares e de todas as

andancas do seu genitor tentando construir e fortalecer ambientes de expressao
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e trocas com a comunidade zapoteca, propdem-se aqui um dialogo com a
conceito de comum, trazendo como interlocutoras Silvia Federici e Raquel
Gutiérrez.

O conceito de comum parte da premissa de observar e fomentar praticas
sociais que nao estejam vinculadas ao modelo capitalista e estatal de
compreensao de mundo, producdo de bens materiais e sentido. Ou seja,
debrucar-se sobre modelos politicos que propdem acdes concretas da
sociedade civil, tendo em vista a sinergia dos interesses comuns de um povo,
gue funcionam de maneira autbnoma, para além do estado.

Ao se dedicar ao conceito, tanto Silvia Federici quanto Raquel Gutiérrez
tecem criticas aos movimentos de esquerda que se negam a pensar em praticas
além da politica institucional e do capitalismo. Em Horizontes comunitario
populares, Raquel Gutiérrez (2017) se debruca no caso da Bolivia, criticando a
forma como o governo de Evo Morales deu as costas para diversas
reinvindicagdes do povo e como outros tipos de articulagéo da sociedade civil se
manifestaram na regido. Para Gutiérrez (2017), “(...) a questdo que continua
diante de ndés é o problema do poder, sua dissolucdo e transformacgao”. Ja
Federici, analisa como acfes, como as cozinhas comunitarias (ollas comunes)
construidas por mulheres no Chile e no Peru nos anos 1980, com o propdésito de
ajudar familias sem recursos a comprarem alimento, podem servir de exemplo

para repensar a dependéncia estatal.

A ideia do comum, neste contexto, tem fornecido uma alternativa
I6gica e histérica ao binbmio Estado e propriedade privada,
Estado e mercado, permitindo-nos rejeitar a ficcdo de que séo
esferas mutuamente excludentes e que s6é podemos escolher
entre elas, em relacdo as nossas possibilidades politicas®.
(Federici, 2014 p. 121, traducéo nossa)

Dessa maneira, propéem-se que o filme de Luna Maran, além de

apresentar praticas em sua comunidade que entram em sinergia com a ideia de

8 No original: “La ideia de lo comtin, em este contexto ha proporcionado una alternativa légica e
histérica al binomio Estado y propriedade privada, Estado y mercado, permitiéndonos rechazar
la ficcién de que son ambitos mutuamente excluyentes y de que solo podemos eligir entre ellos,
em relacién com nuestras possibilidades politica.”
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comum, poderia funcionar como uma espécie de ativador para pensar o comum.
O cinema zapoteca de Luna, entéo, poderia ser compreendido como um agente
epistemologico, na medida em que cria e dissemina modos de viver além do
binbmio Estado e mercado. Luna cria um cinema comunitario com tracos
experimentais e o filme pode recriar a sociedade em um movimento ciclico. Na
mesma medida em que o filme roteirizado por Bia Pankararu ativa a

cosmopolitica, Luna ativa o comum.

4. A LEVEZA DA MONTAGEM DE TIO YIM E A COMUNALIDAD COMO
PARTE DO COTIDIANO

A luta no filme de Luna também é colocada como algo corriqueiro dentro
da rotina da comunidade, assim como em Rama Pankararu. A partir da
montagem do longa, nos deparamos com sequéncias em que estdo presentes
as iniciativas de luta pelo territério, como é o exemplo da reunido liderada pelo
pai da diretora, Jaime Martinez, que se organizam para protestar contra a
concessao da exploracao das terras zapotecas por uma empresa, €, em seguida,
Luna nos apresenta uma cena descontraida no presente. Nessa cena, sua
familia conversa brandamente sobre a realizacédo do filme. Em outros momentos,
cenas que abordam a importancia dos projetos de comunicacao implantados
pelo pai de Luna e de ritos que sdo montados, seguidos de cenas em casa com
a familia. O que a diretora simboliza a partir desses cortes, é uma rotina fluida
em que a luta faz parte do dia a dia, ndo € algo excepcional.

Esse modo de viver da familia de Luna representado no filme entra em
confluéncia direta com escritos de um dos companheiros de luta do seu pai, 0
antropologo ayuujk Floriberto Diaz. Juntos, eles desenvolverem o conceito de
comunalidad, inclusive citado no filme. Floriberto Diaz, ao delimitar a diferenca
entre comunidade e comunalidad, da énfase a nocdo de que a comunalidad é

uma busca sempre ativa de se fazer presente e atuante na comunidade, numa
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espécie de doacado proativa as necessidades do coletivo. O conceito dado por

ele nos ajuda:

Comunalidad:

A terra como mée e como territorio

O consenso em assembleia para tomada de decisdo
Servigo gratuito como exercicio de autoridade

O trabalho coletivo como ato de recreacgéo

Ritos e cerimdnias como expressdo do dom comunitario®.
(Diaz, 2004, p. 368, traducao nossa)

Outro elemento essencial para a construcdo narrativa do filme de Luna é
a forma como a diretora expBe os bastidores da elaboracédo filmica,
caracterizando assim Tio Yim como um filme processo. Ou seja, diversos
elementos em jogo para a tomada de decisdes dentro da obra sdo expostos ao
espectador, de maneira a dialogar com o carater do consenso em assembleia
para a tomada de decisdes pertencentes a comunalidad. Luna deixa nitido como
€ importante para ela decidir tudo em conjunto com sua familia e, de alguma
forma, convida o espectador para adentrar esse processo de busca por
respostas. Nenhum dos familiares de Luna sai neutro nesse processo, pois todos
sao convidados a implicar-se nessa busca por caminhos narrativos. Os
personagens do filme de Luna, seus familiares, vivem a comunalidad do povo
zapoteca e ndo tem como sair dela para a producdo do filme. Logo, a
comunalidad vem pra dentro da narrativa, atuando em sua semaéantica e na

esséncia de Luna de fazer cinema.

9 No original: “Comunalidad: La tierra como madre y como territério EI consenso em assemblea
para la toma de decisiones El servicio gratuito como ejercicio de autoridade El trabajo colectivo
como um acto de recreacion Los ritos y cerimonias como expresion del don comunal”,
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O mecanismo de expor o processo de producao da narrativa é identificado
desde os primeiros minutos na obra, tanto através das imagens da camera sendo
montada, como de cenas de preparacao para entrevista, ou das sequéncias com
o irmao da diretora relutando em aparecer no filme. Contudo, o que ganha
relevancia nessa aparente transparéncia, principalmente, sao diversos
momentos da exposicdo da propria elaboracdo do fio condutor do filme
construido especialmente entre ela e os pais, a partir da elaboracdo da musica
gue eles compdem.

Uma dessas cenas de processo traz um elemento especial. Quando Luna
entrevista a mée e ela brinca com o microfone direcional cantando uma musica,
uma imagem dos bastidores de producdo da radio de décadas atras entra na
montagem. Nessa imagem, a mae narra um texto de apresentacéo do programa
da radio comunitaria zapoteca. O material de arquivo da mé&e remonta um
momento de criacdo da radio e também de elaboracdo estética do respectivo
projeto cultural. A mae titubeia e ao cometer um erro na narragéo do texto de
chamada do programa da radio, possibilita assim que o espectador relacione o
exercicio da méae a tentativa de elaboracdo empreendida pela filha no filme.
Como elaborar esteticamente a luta de um povo em didlogo com a comunalidad

e comunica-la?

BREVES CONSIDERACOES FINAIS

O que seria a construcao do filme de Luna e da radio gerida pelos pais se
nao exposi¢cdes de um exercicio de elaboracéo de si e da comunidade em busca
de outros companheiros de identificagdo para com aquele modo de vida? Ambos
passam por uma construcdo de um glossario estético em que o comum e a
comunalidad desenham, redescobrem e redesenham em um movimento
constante de modos de lutar. Na medida em que a comunidade zapoteca cresce
e que novas geragcbes chegam, as estratégias se movem. Nada € definitivo,
apenas a vocacgao em se voltar para o coletivo.

Tanto o filme dirigido por Luna Maran, quanto o longa roteirizado por Bia

Pankararu, operam no sentido de gerir as narrativas como agentes
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epistemoldgicos que parecem transparecer a vivacidade e o movimento dessas
lutas que se desenvolvem nos respectivos territorios. Essas lutas se colocam na
contramé&o do pensamento ocidental eurocéntrico, que nao se abre para escuta
dos encantados amerindios. Cabe enfatizar que nao existem modelos de luta a
serem copiados em larga escala, visto que as respostas desses universos
podem ser distintas. Mas, como reiteram Stengers, Federici e Marisol de la
Cadena, o didlogo entre os diferentes e o exercicio da escuta é o que restou

Como maxima.
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