CAMBIASSU - EDICAO ELETRONICA

Revista Cientifica do Departamento de Comunicagdo Social da
Universidade Federal do Maranhéo - UFMA - ISSN 2176 - 5111
Sdo Luis - MA, janeiro/junho de 2014 - Ano XIX - N2 14

RELACOES ENTRE O ERUDITO E O
POPULAR NA ORQUESTRA SINFONICA DE
TERESINA:um estudo de caso da
Canfata Gonzaguiana

Fabio Soares da COSTA®!

Sarah Fontenelle SANTOS®
Janete de P4scoa RODRIGUES®

RESUMO: Esse artigo procura analisar, por meio de um estudo de caso,
distanciamentos e aproximacdes entre o erudito e o popular a partir do Projeto Cantata
Gonzaguiana, realizado pela Orquestra Sinfonica de Teresina- OST, durante o ano de
2012, com apresentacdes em diversas cidades do Brasil. A institucionalizacdo historica
da polarizacdo entre o erudito e o popular foi a problematica que nos levou a uma
abordagem teorico-critica, possibilitando-nos o reconhecimento de processos de fusédo
positivos do ponto de vista cultural e comunicacional, com impacto nos processos de
producdo e de recepc¢do, tendo como multimetro a repercussao midiatica e o atingimento

maior de diversos publicos.
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ABSTRACT: This article seeks to analyze, through a case study, distances and

similarities between classical and popular from Project “Cantata Gonzaguiana” held by
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“Orquestra Sinfonica de Teresina — OST”, during the year 2012, with performances in
various cities in Brazil. The historical institutionalization of polarization between the
scholarly and popular was the problem that led us to a theoretical-critical, enabling us to
recognize mergers positive from the standpoint of cultural and communicative, with an
impact on the production and reception, with the multimeter the media impact and the

greatest achievement of various audiences.
Keywords: Culture. Music. Scholar. Popular. OST.
1. APRESENTACAO

Diferenciar culturas e musicas eruditas das culturas e masicas populares sempre
preencheram os espacos e discussdes de musicos, comunicadores, artistas, historiadores
e pesquisadores culturais, sendo encontradas em grande parte da historia da
humanidade. Todavia, nosso intuito aqui trata-se de entender tais denominagdes para
tentar desconstruir essa polarizacdo institucional, politica e ideoldgica, de separagéo e
fragmentacdo possivel entre erudito e popular, no sentido de aproximarmos estes

conceitos, se € que nao estejam tdo proximos a tal ponto de nao termos percebido.

Demasiado indispensavel é o entendimento sobre: O que é cultura? O que é
musica erudita? E musica popular? Enquanto componentes de uma diversidade cultural,
encontram-se distantes? Proximos? Que processos de construcdo simbolica, ideoldgica,
social e histérico-cultural estdo presentes nesta tensdo? Enfim, este estudo de caso
(VENTURA, 2007. p. 384) foi realizado em 10 meses, onde foram analisadas
apresentacdes, entrevistas, publicacbes e depoimentos de integrantes da Orquestra

Sinfonica de Teresina quanto as atividades do Projeto Cantata Gonzaguiana. **

Os percursos historicos da musica e da humanidade foram perpendicularmente
tracados desde tempo atras até os dias atuais, ultrapassando diversos obstaculos espaco-
temporais, principalmente pelo poder comunicacional que a musica como expressao
artistica tem. Por isso, analisar as aproximacdes entre a musica e seus publicos tendo
como entremeio o erudito e o popular é mister para o estabelecimento de compreensdes

sobre o estado da arte da cultura local hoje.

* Deste ponto em diante a Orquestra Sinfonica de Teresina sera referendada como OST e o Projeto Cantata
Gonzaguiana como CG.
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2. CULTURA E UMA MULTIPLICIDADE DE CONCEITOS

As abordagens teoricas que procuram apresentar o conceito de cultura sdo
inimeras e complexas, pois como introduz Eagleton (2005), sua amplitude e
concomitante especificidade reforcam seu espectro inconsciente e irracional, o que
obscurece a compreensdo das suas significagcbes, dos sentidos e dos valores que
historicamente foram atribuidos a palavra cultura. Vejamos a abordagem do critico

literario contemporaneo quanto a este pensamento:

Incapaz, de certo modo, de dizer uma coisa sem dizer qualquer coisa, a
cultura ndo diz o que quer que seja, elogliente ao ponto extremo de ser muda.
Ao cultivar toda a possibilidade até o seu limite, arrisca a deixar-nos com os
musculos entorpecidos, imobilizados, tal é o efeito paralisante da ironia
roméntica. (EAGLETON, 2005, p. 33)

Todavia, a procura de uma objetividade interpretativa devemos enveredar pelas
consideracOes deste filésofo britanico que aborda trés sentidos modernos de cultura: 1)
Como civilidade; 2) Como modo de vida caracteristico; e 3) Como especializagdo as
artes. Neste contexto, € o terceiro sentido que guiara nossa abordagem conceitual para
entender o imbricamento entre a musica erudita e a musica popular fundidas para o

desenvolvimento da CG.

A cultura como sentido de especializacdo as artes abordado por Eagleton (2005)
inclui a atividade intelectual em geral (Ciéncia, Filosofia e Erudi¢do), bem como as
atividades imaginativas como Mdasica, pintura e literatura. Esta é uma tradicdo
romantico-humanista que traz consigo caracteristicas a posteriori questionadas por nos
em acordo com Eagleton (2005, p. 32, grifo nosso). Estes tracos sdo de que este sentido
traz uma carga pds-moderna de recusa ao partidarismo, tornando-a neutra, baseada na
ndo-utilidade, transcendente a politica, critica do capitalismo e inevitavelmente mais
contemplativa que engajadora. No entanto, ao lado do autor, entendemos que esta
postura ndo € politicamente inocente, inclusive aproximando-se mais de uma

perspectiva liberal de tendéncia conservadora.

Nesta atmosfera conceitual observamos uma identificacdo marxista de Terry
Eagleton e sua filiacdo aos estudos culturais, principalmente as ideias de Raymond

Williams que propde uma reaproximagdo dos sentidos de cultura uma vez
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fragmentados, numa religacdo estético-antropoldgica que privilegia a diversidade de
culturas, entrelagadas pelo pensamento dialético. Esta l6gica de pensamento € matricial
para nos, pois a teoria pds-moderna traz um sentido popular a cultura, fortalecendo a

alteridade e incorporando a cultura como um nivel dominante da vida social.

O reforco desta perspectiva pode ser encontrado em THOMPSON (2002, p.

176), quando reforca o fato de que a cultura de um grupo ou sociedade é o conjunto de

crencas, costumes, ideias e valores, bem como, os artefatos, objetos e instrumentos

materiais, que sdo adquiridos pelos individuos enquanto membros de um grupo ou
sociedade:

Cultura é o padréo de significados incorporados nas formas simbélicas, que

inclui acBes, manifestacdes verbais e objetos significativos de varios tipos,

em virtude dos quais os individuos comunicam-se entre si e partilham suas
experiéncias, concepcdes e crengas.

Esta também é a nossa defesa. A de que cultura pode ser vinculada a uma
comunidade desenvolvida técnica e economicamente, pode representar formas de vida
social mais rusticas e primitivas, mas, sobretudo, e proximo ao que pensa Geertz (1989),
deve ser pensada como sistema simbolico, claramente possivel pelo isolamento
historico de grupos humanos, que expressa as relacbes préoprias da comunidade,
passando por geracgdes, até caracterizar-se por um sistema integrado de agdes conjuntas,

identificadas por sua ideologia, crencas, expressdes, formas de ser e estar.

Filiamo-nos a Eagleton (2005) e Thompson (2002) na crenca de que ndo existem
seres ou individuos ndo-culturais, pois estes sdo produtores de cultura. A identificacdo
com um ser cultural é apenas admitir que a condicdo humana é sempre encarnada em
alguma modalidade cultural especifica. Esta defesa é alicercada no percurso histérico
contemporaneo e apresenta uma coeréncia factual, a exemplo, observamos que as
situacbes de miseéria e exploracdo em diferentes partes do planeta, apresentam distinta

formas culturais.

Contudo, é oportuno o entendimento sobre o que é a cultura criada pelo povo
(popular), que articula uma concepcdo do mundo em contraposicdo aos esquemas
oficiais e a cultura erudita que é transmitida na escola e sancionada pelas instituicdes.

Neste contexto, Bosi (1986) esclarece que a cultura erudita tem uma aproximagéo com o
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belo e o0 autoconhecimento, a partir do encanto com a arte, sob todas as suas vertentes e
épocas, enquanto linguagem distinta, que necessita uma educacdo especifica para sua
apreciacdo e contemplacdo. Contudo, a necessidade de ndo ser encarada como
valorizacdo do aristocratico, ou ligada, literalmente, ao poder aquisitivo, se perde, a
partir da constatacdo de que sua existéncia depende da atencdo prévia de necessidades
materiais basicas. (BOSI, 1986)

Nesta mesma linha de abordagem, a cultura erudita pode ser representada pelos
museus, pelas orquestras classicas, pelas bibliotecas, pois precisam de um
desenvolvimento educacional complexo e de longa maturagdo. Isto desemboca numa

valorizacdo do individuo enquanto grupo e também da sensibilidade.

Parece-nos complexo externar qualquer conceito mais objetivo do que é, foi ou
sera cultura erudita, todavia, encontramos ainda em Bosi (1992, p. 337) intervencdes
esclarecedoras, como a que segue, em que o fascinio para com os iletrados e selvagens

parece se perder com a o advento civilizatério:

Esta, ou ignora pura e simplesmente as manifestacfes simbolicas do povo, de
que estd, em geral, distante, ou debruca-se, simpatica, interrogativa, e até
mesmo encantada pelo que Ihe parece forte, espontaneo, inteirico, enérgico,
vital, em suma, diverso e oposto a frieza, secura e inibicdo peculiares ao
intelectualismo ou a rotina universitaria. A cultura erudita quer sentir um
arrepio diante do selvagem.

A ilustracdo feita por Muniz Sodré (1988) a partir de Bourdieu também revela

um entendimento necessario para o desenvolvimento de nossos postulados:

A explicitagdo institucional (tanto através da escola como dos protocolos de
distingdo social inculcados pela familia, que incluem maneiras refinadas,
dominio de etiquetas, desenvolvimento estético dos gostos, etc.) das normas
do campo cultural é hoje caracteristica da producdo elevada ou culta. Neste
sub-campo ndo se alinha apenas o saber humanistico de raizes greco-latinas,
como tende a pensar uma certa sociologia da cultura, mas também a ciéncia.
Bourdieu v€ na sua “interrogacdo axiomatica”, a ‘“‘caracteristica mais
especifica de todas as formas modernas de produgdo erudita (arte, literatura
ou ciéncia)”. (SODRE, 1988, p. 77, Grifos do autor)

Neste momento, nosso interesse em desconstruir o0 distanciamento
institucionalizado entre cultura erudita e cultura popular nos obriga a indagar: Existe
alguma validade na relacdo da cultura erudita com a popular? Assim incitamos a davida,

pois percebemos no elitismo cultural um gozo de seus bens culturais, como os melhores
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e mais inteligentes, intelectualizados, seu culto infere o consumidor alto, dominador,
que tantas vezes exclui o universo dos dominados. Destarte, ndo nos rogamos o
exercicio de desacreditar que este contexto emoldura milhares de cérebros, pertencentes
a um poderoso sistema simbdlico que se chama culto, erudito, elevado, seleto e

escolastico.

Diante deste inicio de dialogo, reporto-me ao que projetou o Entrevistado 02
desta pesquisa: “[...] o erudito pegou foi carona em Luiz Gonzaga, no popular. Quer
dizer, Luiz Gonzaga ficou na boleia e o erudito ficou na carroceria.” Todavia, ndo
podemos perder de vista que o povo (indios, negros e pobres) foi colonizado pela
cultura urbana portuguesa, eurocentrada, pelo catolicismo jesuita e por ultimo, pelo
Estado, pela Escola, pelo Exercito e pela Industria Cultural que continua atingindo este
mesmo povo agora pelas Induastrias Criativas (BENDASSOLLI, 2009).

E historicamente perceptivel que a cultura dominante, letrada, escolastica e
fabril foi a que mais se expandiu, todavia, muitos preceitos coloniais e aristocraticos da
religido catolica deram lugar a culturas populares como as sertanejas, ao Carnaval, aos
Afoxeés, promovendo novas manifestacbes, mas também podendo ser entendida como
um fendbmeno da ressignificacdo, onde a cultura dominante € absorvida e descodificada
pela cultura dominada, de tal modo que, nesta Ultima, ja ndo fica da cultura superior
nada a nao ser, talvez, o desejo que tém os dominados de apreender os dons e 0s

poderes dos seus patrdes. (Grifo nosso)

Este prisma, é fortalecido pelos ditos de Sodré (1988, p. 74):

[...] a cultura é um suposto foco de verdade universal e substitui o poder
teolégico como guardid dos regimes de veridccdo e de desenvolvimento da
personalidade individual. Essa substituicdo se assenta em relagfes sociais
definidas por critérios de autonomia profissional, que se fazem acompanhar
de normas delimitadoras [...]

Historicamente incrustada no verso cultural do mundo, temos o que Bosi (1992)
chama de cultura popular: aquela que é caracterizada como a cultura das massas e para
as massas, gque, contudo, é institucionalizada, ou pelo Estado ou pela inciativa privada,
organizacdes modernas e complexas que administram a producdo e a circulacdo de bens

simbdlicos. Todavia, 0 que nos chama atencdo e nos importa nesta fase sdo 0s
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fenbmenos simbolicos que nascem do imaginario do povo, estruturados de diversas
formas, indo do rito quilombola da Comunidade Mimbé (Amarante-Pi) ao Bumba-meu-
Boi (patrimdnio folclérico maranhense). Ou seja, serve-nos de contraponto conceitual a
vertente romantico-nacionalista, ou roméantico-regionalista, ou romantico-populista, que
valida a transmissdo pelo folclore, que ignora ou recusa as suas vinculacbes com a
cultura de massa e a cultura erudita, e identifica as expressdes grupais com um mitico
espirito do povo, ou mais ideologicamente, com uma Nacdo. E, para o fortalecimento
deste entendimento ancoramo-nos em Fernandes (1998), que caracteriza a cultura
popular, como as manifestacfes coletivas, geralmente no espago ndo-urbano, sdo os
ritos antigos, os rurais, etc. Todavia, nos alerta que estas caracteristicas devem ser
associadas agora a um sentido semiotico de reapropriacdo e ressignificacdo temporal,
historicamente determinada, que inclusive luta contra os ditames da inddstria cultural,
procurando incorporar a tecnologia e reconverté-la enquanto instrumento de uma
sociabilidade espontanea e auténtica. E o que Habermas (1987 citado por Gutierre;
Almeida, 2004, p.56) expde quando diz que a cultura € o armazém do ser humano, e a
cultura popular, como caracterizada logo acima, luta para manter a tradicdo sem

sucumbir a industria cultural.

O imbricamento entre cultura popular e cultura de massa torna-se neste contexto
um problema, portanto ndo devemos evoluir nesta discussdo sob pena de reconfigurar
nossa linha de raciocinio. Desta forma, concluimos que para nossas pretensdes, 0
entendimento sobre cultura popular ndo deve partir da Teoria Critica dos Estudos
Culturais, notadamente da Escola de Frankfurt, com as premissas de Adorno de
Horkheimer, mas sim deve ser desenvolvida segundo os estudos culturais britanicos a
partir das contribuicdes do Centre for Contemporary Cultural Studies, principalmente
por Richard Hoggart (1958) e Raymond Williams (1958), que tem seus postulados
relacionados a um forte populismo cultural. Assim, Douglas Kellner aponta que para 0s
ingleses, cultura popular é algo relativamente autbnomo e proveniente da classe
trabalhadora, que € do povo. (KELLNER, 2001, grifo nosso)

Ainda, Kellner (2001, p. 51) apresenta o que para nds deve ser considerado

como conceito adequado ao que nos prostramos a discutir:
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O discurso do “popular” também foi utilizado por muito tempo na América
Latina e em outros lugares, para descrever a arte produzida pelo povo e para
ao povo, como esfera oposta a cultura dominante ou hegemoénica, que é
muitas vezes uma cultura colonialista, imposta de cima para baixo. Portanto,
na América Latina e em outros lugares, a expressdo “forcas populares” indica
os grupos que lutam contra a dominagdo ¢ a opressdo, enquanto “cultura
popular” indica a cultura do povo, feita pelo povo e para ao povo, no sentido
de que o povo produz essa cultura e participa das praticas culturais que
articulam suas experiéncias e aspiracdes. (Grifos do autor)

O relacionamento hostil entre os termos erudito e popular ora perceptivel no
campo tedrico, mas empiricamente possivel e percebido na producdo da CG pela OST,
nos remete ao que postula Eagleton (2005, p. 14, grifos nossos):

A idéia de cultura, entdo, significa uma dupla recusa: do determinismo
organico, por um lado, e da autonomia do espirito, por outro. E uma rejeicao
tanto do naturalismo como do idealismo, insistindo, contra o primeiro, que
existe algo na natureza que a excede e a anula, e, contra o idealismo, que
mesmo 0 mais nobre agir humano tem suas raizes humildes em nossa
biologia e no ambiente natural.

E é neste panorama de entendimento, recortado, sobre cultura erudita e cultura
popular, que tentaremos articular um paralelo conceitual as musicas erudita e popular.

Vamos adiante?
3. AS DUAS MUSICAS

A musica acompanhou historicamente 0 homem e se fez, desde o incremento da
sua ampla difusdo, fator constituinte da realidade social e cultural. A partir das tensdes e
contradicbes promovidas por seus sons, melodias e letras, pois ela deve ser
compreendida com um campo onde se estabelecem conflitos, a musica esta presente em
todo o planeta, compondo-se como um dos principais alicerces das diferentes culturas,

seja por suas relacGes coletivas ou individuais com 0s sujeitos sociais.

A polarizacdo entre a musica erudita e a muasica popular é uma construcdo
simbdlica de carater ideoldgico e social, assim pensa Bizzocchi (1999). Para o autor,
essa polarizacdo é historica e caracterizou-se por uma aristocracia que considerava a
musica erudita como a Unica forma de cultura, pois a musica popular era uma nao-

cultura, ausente de caracteristicas civilizatorias. Este contexto estd repleto de
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representacdes ideoldgicas e artisticas de uma minoria da sociedade (elite) caracterizada

outrora como de classes.

Isto acima nos parece nocivo, principalmente apds ouvir depoimentos do
Entrevistado 03 de nossa pesquisa que diz: “A esséncia da musica erudita ¢ a musica de
uma época: renascimento, barroco, classico, roméntico e moderno. E uma mdsica que
em sua época era popular. Beethoven quando fez a 5% Sinfonia, fez com um tema que

era popular para ele.”

Oportunamente, encontramos na defesa de Silva (2008), também a defesa do
Entrevistado 03, quando, aparentemente contraditorio, pois se propde a utilizar as ideias
de Adorno, anteriormente negado por nds, mas que agora nos fortalece o entendimento.
O autor afirma que a arte musical de Mozart, que foi um compositor genuinamente
classico, também era popular. Poderiamos entdo, chamar de popular, aquela musica que
a populacdo, em sua maioria, consome. A musica de Tom Jobim, por exemplo, foi e €
popular. O mesmo Jobim se tornou classico, na nossa mausica, pela beleza, pela

seriedade de sua obra, por sua arte.

Em Bizzocchi (1999) e Silva (2008) encontramos subsidios para afirmar que a
musica erudita deu origem as partituras musicais, que pode ser tocada por um
instrumento sO, por pequenos grupos de instrumentos e também por Orquestras, que é
uma musica rigida, ortodoxa, em que 0s instrumentistas precisam seguir ao pé da letra
todas as instrucGes da partitura e ndo podem improvisar. Numa aproximacao espacial,
também absorvemos que a musica erudita ou classica, no Brasil dos primeiros séculos
de colonizacdo portuguesa, vincula-se a igreja e que somente com o musico Heitor
Villa-Lobos é que ela se consolidou em nosso pais. Também pudemos perceber que,
para nossos musicos, historiadores e pesquisadores, 0s maiores nomes da musica erudita

estdo nesta relacdo: Haydn, Bach, Mozart, Beethoven, Chopin e Villa-Lobos.

Quanto as caracteristicas da musica popular que aqui pensamos, podemos
absorver historicamente o que trata Napolitano (2002). Para o historicista, musica
popular € 0 mesmo que cancdo e é um produto do século XX. Possui uma fonografia

especifica e um padrdo de 32 compassos (COLLURA, 2008. p.124), adaptada a um
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mercado urbano e intimamente ligada & busca de excitacdo corporal (masica para

dancar) e emocional (mdsica para chorar, de dor ou alegria...).

A mdasica popular urbana reuniu uma serie de elementos musicais, poéticos e
performaticos da musica erudita (o lied®, a changcon®, arias de épera®, bel canto®,
corais, etc.), da musica folclérica (dancas draméticas camponesas, narrativas orais,
cantos de trabalho, jogos de linguagem e quadrinhas cognitivas e morais e do
cancioneiro “interessado” do século XVIII e XIX (musicas religiosas ou
revolucionarias, por exemplo). Sua génese, no final do século XIX e inicio do século
XX, esta intimamente ligada a urbanizacdo e ao surgimento das classes populares e
medias urbanas (NAPOLITANO, 2002, p. 8).

Em nosso pais, pensamos que a diversidade cultural esta presente nestas duas
musicas. Pois como disse Kiefer (1990, p. 33) “os compositores eruditos do
Modernismo ndo podiam deixar de dar atencdo aos géneros populares (ou semi-

2

eruditos) nacionalizados [...]”. E vimos isso com Heitor Villa-Lobos, que digeriu
insaciavelmente muitos vocabularios musicais, atuando de maneira bem brasileira, no
nivel popular e no erudito, e promovendo uma fusdo entre os dois. Também pudemos

perceber isto nas apresentacfes da OST, especificamente na CG.

Por oportuno, ndo podemos deixar de introduzir que a manifestacdo cultural
remetente ao popular analisado foi o género musical Baido/Forro, inaugurado na
industria fonogréafica nacional por Luiz Gonzaga na década de 1940. Mas, serd o Baido

uma musica popular?

Quando pensamos concomitantemente em musica e Baido, que logo resinificou-
se para o Forrd, percebemos que ndo podemos esquecer uma funcdo social basica que a
musica sempre desempenhou: a danca. Elemento catalisador de reunides coletivas,

voltadas para a danca, desde os empertigados saldes vienenses ao mais popularesco

35 E um termo tipicamente usado para classificar arranjos musicais para piano e cantor solo, com letras geralmente
em alemdo.
36 ¢ . . e n ~ 0
E uma palavra de origem francesa, que significa "cangdo”.
37 ¢ . . . . . ope ~
E qualquer composigdo musical escrita para um cantor solista, tendo quase o mesmo significado de cangao.
38 ¢ . , . . . 4 . .
E uma tradigdo vocal, técnica e interpretativa da Opera italiana.
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arrasta-pé, passando pelos saraus familiares e pelos ndo tdo familiares bordéis de cais-
de-porto, a musica popular alimentou (e foi alimentada) pelas dancas de saldo.

Quanto a origem da palavra Forré, podemos evidenciar a existéncia de trés
versoes diferentes. A primeira, talvez a mais conhecida, € a que diz que o termo surgiu
no final do século XIX, nas construcdes das estradas de ferro no Nordeste pelos
ingleses. Estes realizavam festas frequentemente, mas nem sempre abertas a populacéo.
Quando a festa era aberta a todos, escrevia-se na entrada For All (isto é, para todos)
(ROCHA, 2004). Entao, o termo Forrd teria surgido como variacdo da pronincia da
expressao inglesa citada. A segunda versdo € muito parecida, porém, quem realizaria as
festas seriam os soldados norte-americanos durante a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) (ROCHA, 2004). E, por fim, a terceira tem relagdo com a expressao africana -
forrobodé — mais antiga, significando algazarra, festa para a ralé, arrasta-pé e
representando, segundo Aurélio Buarque de Holanda, a contracdo de forrobodo, que é a
mais aceita. (ROCHA, 2004).

Ainda, segundo Quadros Junior & Volp (2005, p. 119):

O Forré é a festa onde se toca géneros musicais nordestinos, tais como o
baido, o xote, 0 xaxado, 0 cdco e a quadrilha, e se danca o baido, o xote, 0
xaxado, o cbco e a quadrilha. Porém, é importante atentarmos que,
popularmente, o termo forr6 é usado para designar tanto as “dangas
nordestinas” quanto as “musicas nordestinas”, por isso € comum as
expressdes “Vamos dancar um forr6” ou “Vamos tocar um forrd”. Note-Se,
ainda, que estas expressdes ndo distinguem o0s varios géneros musicais e 0s
Varios ritmos de danga que compdem o fendmeno. (grifo dos autores)

Assim, como musica, 0 Baido e Forrd sdo elementos culturais que fundamentam
grande parte dos comportamentos de nossa sociedade, que pauta-se em seus ritmos,
letras e dancas por ela desencadeadas para nortear seu cotidiano. Para Trotta (2009, p.
22), a masica constitui um importante espaco aglutinador dos habitos, desejos, saberes,
sonhos, costumes e valores que permanentemente circulam e entram em conflito no
terreno da cultura. Em outras palavras, muasicas ndo apenas fazem cantar, dancar e
divertir, elas “carregam teias de significados, valores e sentimentos que interagem com

a vida cotidiana das pessoas e dos grupos sociais”.

4. O CASO DA ORQUESTRA SINFONICA DE TERESINA: e uma Cantata

Gonzaguiana
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Swoboda (1968) diz que a Orquestra, enquanto bem institucionalizado, teve
contribuicdes e percurso seminal desde meados da era cristd, passando pelo
Renascimento, Barroco e Romantismo, mas foi no Classicismo a sua mais forte
demonstracdo de autonomia, entre 1750 a 1820. No século XX, em plena Modernidade,
houve uma ampliagdo desta autonomia, principalmente do ponto de vista quantitativo e
ela passou a ser dividida em trés forma principais: a) Orquestra de Camara, constituida
por um pequeno grupo (entre 8 e 18 musicos), que executa masicas instrumentais em
pequenos locais, dedicando-se a um segmento instrumental restrito; b) Orquestra
Filarménica, maior que a de Camara em nimero de musicos e instrumentos, mantida
por amigos, admiradores da arte e entidades privadas; e c) Orquestra Sinfonica,
composta por naipes® de diversas familias instrumentais, maior que a de Camara e a

Filarmonica, sendo mantida por entidade privadas e pelo poder publico.

O estudo foi realizado a partir de uma revisdo de literatura, de pesquisa
bibliografica sobre cultura e musica erudita e popular, bem como de pesquisa em acervo
da OST e de materiais publicitarios produzidos pela propria OST, reportagens de jornais
impressos e publicadas na internet. Tambem foram realizadas trés entrevistas abertas

com um produtor, um masico e um regente da OST.

O que hoje é a OST, outrora foi originada ainda como Orquestra de Camara em
1993. Todavia, em 1986 ela foi criada pela Lei Municipal n® 1.842 de 26 de fevereiro de
1986, para ser mantida pela Fundacdo Cultural Monsenhor Chaves, com o objetivo de
desenvolver atividades de artes cénicas, plasticas, literatura, masica, folclore e musica
popular, e que teve sua materialidade a partir de um projeto social de musicalizacéo
para criancas carentes por meio de instrumentos de cordas friccionadas (violinos,
violoncelos, violas e contrabaixos), com fomento do Ministério da Cultura, no ano de
1991. 25 jovens bolsistas integravam o grupo. Em 2005, passou a ser Orquestra
Filarmonica, pois teve o suporte financeiro da Empresa Brasileira de Correios e
Telégrafos. E em 8 de junho de 2007, passou a contar com a gestdo administrativa e
financeira da Prefeitura Municipal de Teresina, por decreto municipal,

consequentemente tornou-se a OST, tendo como missdo o aperfeicoamento e a

* Uma Orquestra possui quatro familias (naipes) de instrumentos: cordas, madeiras, metais e percussdo. Disponivel
em: <http://sandra-musicasempre.blogspot.com.br/2011/05/naipes-da-orquestra.html> Acesso em: 05 ago. 2013.
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musicalizag8o profissional, a difusdo da musica cléssica erudita e regional, bem como a
promocdo e o desenvolvimento dos musicos e da organizacdo musical. (FEITOSA,
2010); (MAGALHAES, 2010)

A juventude da OST fez com que até hoje, apenas dois maestros estivessem a
sua frente. O primeiro foi Emmanuel Coelho Maciel, violinista e Professor do
Departamento de Educacdo Artistica da UFPI e de formacdo cléassica, que permaneceu
na OST por oito anos, quando entdo o Maestro Aurélio Melo assumiu a regéncia e
direcdo da Orquestra. Hoje a OST é formada por 73 musicos (violino, viola, cello,
baixo, clarinete, oboé, fagote, flauta, trompete, trombone, tuba, trompa, timpano e
percussdo), 2 regentes e 4 produtores.

A OST durante sua existéncia ja desenvolveu diversos trabalhos e apresentacdes.
ApoOs sua institucionalizacdo como orquestra sinfénica ela passou a realizar diversas
apresentacdes em espacos publicos, teatros e igrejas e teve como principais producdes:
Concerto para Criangas; A 92 Sinfonia de Beethoven; Os Recitais Didaticos; Concerto
de Natal; Publicou o livro “Repertoério Basico”; Gravou o CD “Valsas Piauienses”, de
Possidonio Nunes Queiroz; Apresentacdo com Maristela Gruber; Mdasica depois da
Missa; OST nos Bairros; Concertos pelo Sertdo; Cantata Gonzaguiana; Concertos

Matinais; e 12 Semana Sinfbnica.

O projeto Cantata Gonzaguiana foi pensado a partir dos resultados obtidos com
0 Projeto Concertos pelo Sertdo, em que a OST, com patrocinio da Petrobras realizou
09 apresentacdes em 04 Estados Nordestinos: Piaui (Valenca, Picos e Sdo Raimundo
Nonato); Cearad (Crato e Juazeiro do Norte), Bahia (Juazeiro da Bahia e Remanso) e
Pernambuco (Salgueiro e Petrolina), em que atingiu todos os seus objetivos e teve suas
expectativas de receptividade do publico superadas. Destarte, huma discussdo com o
ator e humorista Jodo Claudio Moreno, o Maestro Aurélio Melo resolveu pensar,

desenvolver e executar a CG.

Como a denominacdo do projeto ja indica o seu eixo fundante, resta-nos apenas
repeti-lo. A CG ¢ a apresentacdo de um conjunto de muisicas autorais de Luiz Gonzaga,
arranjadas sinfonicamente e com o incremento da parte vocal, realizada por um ator e

humorista que consegue imitar de forma maestral a voz o Rei do Baido. Realizou
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diversas apresentacdes pelo Brasil, com destaque para trés apresentacfes: a primeira
realizada no Projeto Artes de Margo, no Teresina Shopping, a segunda foi a
apresentacdo realizada no Congresso Nacional, especificamente no espaco cultural do
Senado da Republica e a terceira foi a Ultima apresentacdo do projeto, realizada em
Exu-PE, cidade natal de Luiz Gonzaga.

O que percebemos ao longo das andlises de textos, videos, depoimentos e
entrevistas realizados foi de que o distanciamento institucionalizado outrora vigente
entre o erudito e o popular é desconstruido gradativamente, em tempos p6s-modernos,
principalmente a partir de exemplos como o da CG. Inicialmente podemos
prematuramente perceber algo diferente no depoimento do Maestro Aurélio Melo, TV
Senado (2013):

Uma Orquestra Sinfénica do Piaui nunca serd igual a uma Orquestra
Sinfonica de Brasilia, nunca sera igual a uma Orquestra Filarmonica de
Berlim. N&o tem condic¢bes! Nenhuma Orquestra do Brasil tem condicdes de
chegar a uma Orquestra Filarmonica de Berlim, pois aquilo faz parte da
cultura deles. Mas tocar uma mausica de Luiz Gonzaga, tocar uma musica de

Tom Jobim estd mais no nosso sangue. Entdo porque ndo trabalhar em cima
disso?

Todavia, esta é a representacdo da alteridade que vem sendo ressignificada na
cultura de nosso povo. E por esta fusdo cultural que percebemos que as culturas erudita
e popular aproximam-se de maneira negociada, a partir de suas realidades especificas e
extemporaneas. Apos analisar as apresentacdes percebi o nexo entre as duas musicas.
Precisamos entender que entre musica erudita e popular ndo ha melhor ou pior, superior
ou inferior, sdo simplesmente diferentes, passiveis de imbricamento e absor¢cdo uma
pela outra. A liberdade de expressdo carateristica da cultura popular e o canonismo do
erudito promovem uma nova emergéncia cultural, ressignificada, que pode ser lida,

negociada e de interesses diversos, por diferentes audiéncias agora.

A efusividade com que o publico aplaude as apresentacdes das CG faz-nos crer
que a producdo cultural do povo, representada pelas producdes de Luiz Gonzaga, foi
absorvida pela dindmica hegemonica da musica erudita com bastante propriedade. A
cultura sertaneja consolidou-se como uma dindmica de inclusdo, gerando uma nova
forma de expressdo artistica. O distanciamento institucionalizado do popular em relacao

ao erudito agora transformou-se em uma aproximacao cultural. O Baido e o Forr6 sao
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manifestacOes da identidade cultural brasileira, assim como o Samba e o Carnaval, e
apresentaram-se neste projeto como uma estratégia eficaz de aproximagéo do povo com

a musica erudita de caracteristica nordestina.

O reforco desta perspectiva é apoiado no entendimento do Entrevistado 02
quando solicitado a apresentar a expressao de seu sentimento ao tocar musica popular
com arranjos eruditos durante a CG?

E como seu eu tivesse passando na peneira a forca do povo nordestino. Esse
paradoxo que ha: rico-pobre; feio-bonito; alto-baixo; magro-gordo
(verbalizacdo acompanhada de expressdo facial de negacdo) [...] Aquele
sorriso que vocé vé na hora que eu td tocando... pra mim ali... eu estou no
céu, num dialogo com Deus... E corpo e espirito. [...] O povo brasileiro, o
povo piauiense esta precisando de referéncia, de sorriso, de alegria [...] E pra
mim, a Gantata Gonzaguiana tem um gostinho especial, pois eu ndo nasci na
Alemanha, eu sou nordestino, nascido em Demerval Lobdo. Entdo quando eu
coloco o chapéu de couro e toco um xote, um baido, um xaxado, eu digo aqui
sim, aqui é a minha casa.

5. PERCEPCOES E ULTIMAS CONSIDERACOES

Numa época em que a musica erudita pautava-se na autoafirmacdo de padréo
cultural dnico e melhor para a sociedade, negando-se veementemente a cultura do povo,
pois 0 atraso, a pequenez e a tradicdo proprias dela, fazia com que seu lugar fosse
inferiorizado, podemos defender apenas o preciosismo das melodias, a instrucéo e a
beleza sonora que nos encanta e desperta um prazer quase que inexpressivel em
palavras. Todavia, foi possivel observar neste estudo, dentro das acbes da CG, que este

panorama vem sendo ressignificado.

A partir da revisdo de literatura e da pesquisa bibliografica realizada também
com o Projeto Concertos pelo Sertdo, desenvolvido pela OST antes da CG e que serviu
de pedra fundamental para se pensar esta fusdo entre o erudito e o popular, foi possivel
analisar que a masica erudita passou a ter um relacionamento mais proximo com um
publico diversificado, diferente daquele que se digna aprecid-la e daquele que ndo a
conhecia. As dindmicas de apresentacdo (ao ar livre, geralmente se uma acustica
apropriada), o locais eleitos (pracas, igrejas, shopping, adros) e 0s municipios e
localidades em que as apresentacGes aconteceram tém relacdes estreitas com a musica

popular, assim, apresentar uma musica erudita a partir de composicdes em que o publico
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se identifica, fez emergir novas formas artisticas com aproximacdes culturais antes

marginalizadas.

Parece-nos razoavel comecar a questionar se termos como musica classica,
musica de concerto, musica boa, musica intelectual, musica superior e a verdadeira
masica, proprios do século passado, devem continuar sendo sinonimizados a mdsica
erudita. Sera que hoje seriamos capazes de responder com propriedade se a musica Asa
Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (1947), que encerra as apresentacdes da
CG, é uma musica popular? E somente popular? Se é um classico? Sera que termos
como classica, de concerto, boa, intelectual, superior e verdadeira podem ser aplicados a
musica Asa Branca, tocada e cantada na CG?

O relacionamento direto, linear e horizontal que o erudito teve com o publico
durante as apresentacbes da CG representou uma estratégia exitosa de aproximacao
entre o erudito e o popular, que resultou em um dos principais objetivos que os projetos
culturais possam prosperar atingir. Vimos esse resultado na resposta do Entrevistado 02
ao ser indagado sobre que contribuigdes sociais a CG trouxe para a sociedade, quando
diz:

O conhecimento! O conhecimento! Porque o ser humano é o que ele Vé, o
que ele escuta, o que ele geri. Entdo como é que o povo piauiense poderia
gostar, o povo nordestino, o povo brasileiro, gostar de uma musica erudita, se
ele nunca escutou? Como é que um garoto pode gostar de uma sanfona se ele

nunca viu um puxado de fole? Gostar de um zabumba? [...] A Cantata
Gonzaguiana tornou isso possivel.

Concluimos que as musicas erudita e popular redesenhadas na CG representam o
equilibrio cultural que ambas devem possuir diante do publico, pois apenas
diferenciam-se quanto a sua forma, som e estrutura, ndo sendo diferentes quanto a sua
altura, peso, tamanho e beleza. Na CG fica nitida a reciprocidade de suas contribuicfes
culturais uma com a outra, principalmente quando observamos uma musica popular ser
enquadrada numa quadradura, numa melodia sinfénica e a0 mesmo tempo uma
Orquestra Sinfénica de asas abertas, voando, livre e molejando-se a sonoridade
afroditiana do Baido de Luiz Gonzaga, sanfoneiro do sertdo, brasileiro do Brasil, como

ja proclamava o saudoso Luiz da Camara Cascudo. (Grifo nosso)
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As concepgdes tradicionais de cultura e musica erudita, de cultura e mdsica
popular, j& ndo mais ddo conta das multifacetadas hibrida¢fes que cultura e misica se
prestam, ja cessaram historicamente e ndo servem para entender as simples, e a0 mesmo
tempo complexas, imbrica¢fes culturais contemporaneas, como é o caso da CG. Para
este entendimento € preciso ladear com indiferenga parcialidades e preconcepgdes, pois
a incompletude sobre o entendimento do outro nos reforca a compreensdo de estarmos
quase sempre distantes do que seria a verdade. Ao contrario, a alteridade nos deve
proporcionar contribuicdes para uma melhor significacdo da multiculturalidade, em sua
caracteristica estadunidense liberal como traz CANCLINI (1997) em sua producéo El
malestar en los estudios culturales, que postula uma igualdade natural e uma

equivaléncia cognitiva entre as diferentes culturas.

A brevidade deste didlogo incontenta-nos o espirito disseminador de nossas
crengas, no entanto, findo estes superficiais comentarios, sublinho a necessidade de
aprofundamento deste entremeio, de observacGes a partir de mais lugares plurais para a
evolucdo de um lugar que se ndo mais plural ainda, que clarievidencie processos
comunicacionais e culturais que permeiem inciativas artisticas, politicas e culturais
como o caso da CG. E ainda, pontuo a experiéncia das duas musicas em contextos ainda
mais eloquentes, como o da Orquestra Sanfonica de Teresina, que ja influenciada pela
OST e pela CG, presta a oportunidade empirica de sentirmos esta energia musical que

traz o erudito e o popular fundidos em composi¢des de Luiz Gonzaga e Dominguinhos.
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