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RESUMO

Neste artigo, debrucamo-nos sobre o filme brasileiro “O cheiro do ralo”, de
2007, buscando pensar sobre questoes da atualidade a partir de tal criacdo
cinematografica, em questdes como: sociedade -capitalista atual, tempo
presente, consumo, poder, existencialismo, corpo como mercadoria e objeto,
entre outros pontos. Nossa metodologia para este artigo parte de uma revisao
bibliografica e da-se por meio de uma analise qualitativa. Alguns autores que
utilizamos sao: Agamben (2009), Bataille (1970), Foucault (1981), Rodrigues e
Silva (2016), Sturken e Cartwright (2005), entre outros. Os resultados deste
escrito revelam como o filme “O cheiro do ralo” mostra-nos latentemente
questoes tao atuais de nossas sociedades ocidentais capitalistas, instigando-nos
a refletir sobre elas de forma critica.
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ABSTRACT

In this paper, we focus on the Brazilian film “Drained”, from 2007, seeking to
think about current issues from such cinematographic creation, issues such as:
current capitalist society, present time, consumption, power, existentialism, the
body as a commodity and object, among other points. Our methodology for this
text is based on a literature review and on a qualitative analysis. Some authors we
use are: Agamben (2009), Bataille (1970), Foucault (1981), Rodrigues e Silva
(2016), Sturken and Cartwright (2005), among others. The results of this paper
reveal how the film “Drained” latently shows us issues that are so current in our
western capitalist societies, urging us to think about them in a critical way.
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1 Introducao

Este texto nasce de nossa percepc¢ao de questoes latentes reveladas através
do cinema brasileiro, como a utilizacdo dos corpos como instrumentos expressivos
e usados como objetos de resisténcia artistica (cf. RODRIGUES, 2013; 2018b),
além da clara dominacao de nossos corpos nas sociedades atuais, sociedades estas
baseadas na busca da passividade das pessoas para o trabalho e o consumo.
Pensamos também, aqui, sobre questoes de poder, existencialismo, tempo
presente e vazio, entre outros temas da atualidade, sobre os quais as artes podem
auxiliar-nos a refletir.

Nesse sentido, utilizamos o filme brasileiro “O cheiro do ralo”, de 2007,
como objeto artistico que pode exemplificar as questdes apresentadas. Questoes
essas ligadas as nossas historicas relagoes assimétricas de poder no Brasil e
aquelas em que o capitalismo ultraliberal atua, inclusive nos corpos, na estética e
na vida real e simbolica das pessoas.

A importancia do filme escolhido revela-se na sua profundidade reflexiva,
na sua contundente utilizacdo de metaforas extremamente significativas, na sua
atualidade em retratar as relacoes desiguais de dominacao, entre outros pontos
das sociedades capitalistas atuais.

Nosso caminho metodolégico para este trabalho deu-se pela via da analise
qualitativa e a partir de uma bibliografia que, acreditamos, pode fazer-nos refletir
sobre o tempo presente e algumas questoes que ele nos traz e com as quais temos
que lidar cotidianamente. Utilizamo-nos de Bataille (1970), Foucault (1981),
Agamben (2009), Rodrigues e Silva (2016) e Sturken e Cartwright (2005), entre
outros escritores que tratam sobre o vazio, o poder, os corpos, o consumo e outras
questoes relacionadas ao tempo presente e as artes.

Buscamos, com este texto, problematizar as questoes latentes do presente
na obra cinematografica selecionada, tentando instigar possibilidades
interpretativas acerca de temas como poder, mercadoria, globalizacao, presente,
consumo e capitalismo, entre outros pontos.

2 Questoes do tempo presente

A Revista Escritas, do curso de Historia da Universidade Federal do
Tocantins — UFT, do campus de Araguaina, publicou em 2016 um nimero (vol. 8,
n. 2) voltado as pesquisas sobre o tempo presente. A partir das questoes
levantadas em tal edicdo da referida revista, buscamos aqui trazer indagacoes
significativas sobre o tempo presente pelo viés da arte cinematografica.

Chama-nos a atencdo as pesquisas sobre o tempo presente, pois ele
acontece no agora, no momento mesmo da nossa mirada sobre ele. Lembramos
que alguns museus de arte contemporanea dos Paises Baixos ja nao desejam
utilizar o termo “contemporaneo”, mas utilizam uma designacdo como “arte de
agora” (kunst van nu em holandés) ou “arte de hoje” (hedendaagse kunst). O
termo hedendaagse kunst pode ser traduzido como arte contemporanea, mas a
sua traducao literal seria “arte do dia presente”.
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Dessa forma, o contemporaneo parece comecar a se dissolver perante
nossos olhos, mostrando-se como algo disforme, um vazio que deve dar lugar a
outro tempo. O fildsofo francés Georges Bataille, pensando sobre o “vazio”, aquilo
que nao tem forma definida e nem sentido exato, diz-nos em seu Dicionério Critico
0 que seria este “vazio”:

Um dicionério comecaria a partir do momento em que ele nao desse mais
o sentido das palavras, mas sim suas obrigacoes. Assim, informe nao é
somente um adjetivo com certo sentido, mas um termo que
serve para desorganizar, exigindo, geralmente, que cada coisa
tenha sua propria forma. Isto que ele nomeia nao aponta um
caminho fixo e pode ser facilmente despedacado, do mesmo
modo que uma aranha ou um verme. De fato, para o contentamento dos
académicos, seria necessario que o universo tomasse forma. Toda a
filosofia tem apenas um objetivo: trata-se de dar uma roupagem ao que ja
existe, uma roupagem matematica. Por outro lado, afirmar que o
universo nao se assemelha a nada e que ele nao é nada além de informe
retoma a afirmacdo de que o universo é algo como uma aranha ou um
escarro (BATAILLE, 1970, p. 33, negrito nosso).

Nesse caminho de incertezas acerca do tempo presente, o filosofo italiano
Giorgio Agamben relata-nos a dificuldade em manter um olhar para o “informe”
do presente e tentar compreendé-lo. Ele fala que:

Perceber no tempo do presente essa luz que procura nos alcancar e nao
pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo. Por isso os
contemporaneos sao raros. E por isso ser contemporéaneo é, antes de
tudo, uma questao de coragem: porque significa ser capaz de
manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber
nesse escuro uma luz que, dirigida para nés, distancia-se infinitamente de
nos (AGAMBEN, 2009, p. 65, negrito nosso).

E algo sabemos sobre o presente: que a globalizacdo mantém-se através das
mais variadas relacoes assimétricas de poder. Esse ponto pode ser, talvez, o mais
relevante para pensar o tempo presente, principalmente em um pais colonizado
como o nosso. Sobre o que seria “poder”, Michel Foucault relata-nos que:

Quando digo “o poder”, nao digo absolutamente uma instancia, uma
espécie de poténcia que estaria oculta ou visivel, pouco importa, e que
difundiria sua influéncia nociva através do corpo social ou que estenderia
sua rede de forma fatal. Nao se trata de uma rede que aprisionaria cada
vez mais a sociedade e os individuos. Nao se trata disso. O poder nao é
uma coisa. O poder sdo relacoes. O poder sao relacoes entre
individuos, uma relacao que consiste que um pode conduzir a
conduta do outro, determinar a conduta do outro. E determinada
voluntariamente em funcao de uma série de objetivos que sdo seus
(FOUCAULT, 1981, s/p, negrito nosso).

Assim, podemos dizer que o tempo presente seria fortemente marcado
pelas relacoes assimétricas entre individuos em um mundo globalizado. As
incertezas de tais relacoes e de seus padroes de controle podem revelar, ainda,
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uma dificuldade em perceber as instabilidades nessas relacoes sociais, apesar das
tentativas de instituicoes de determinar as condutas dos sujeitos. Também vemos
emergir grupos que buscam ressignificar as relacbes de poder da atualidade,
visando acabar com a imposicao dos sistemas de poder que agem sobre eles. A
hegemonia da desigualdade parece prevalecer no mundo atual e globalizado. A
globalizacao pode ser entendida como:

Um termo usado mais e mais a partir do fim do século vinte para
descrever um conjunto de condicées que se agravaram a partir do
periodo do pés-guerra. Essas condic¢des incluem o aumento das taxas de
migracdo, o crescimento de corporacbes multinacionais, o
desenvolvimento de comunicac6es globais e de sistemas de transporte, e
o declinio da soberania dos estados-nacoes, e o “encolhimento” do
mundo através do comércio e da comunicacdo. Enquanto alguns
tedricos tomam as condicoes de globalizacdo como dadas, outros as
veem como ideoldgicas, no sentido de que sua direcdo e forca nao sao
inevitaveis, mas tomam forma pela competicao econdémica, cultural e de
interesses politicos. O termo “globalizacdo” também trabalha para
estender o conceito do local, onde a vantagem da globalizacdo depende
da formacao de novos tipos de comunidades locais ndo geograficamente
ligadas (como as comunidades da internet) (STURKEN;
CARTWRIGHT, 2005, p. 356, traducao nossa).

Dessa forma, podemos tentar pensar o tempo presente através das
criacOes artisticas, como as criacoes audiovisuais. E é ai que o cinema entra em
nossa discussdo, como uma arte que sempre busca se atualizar, levantando
temas atuais relevantes de serem pensados. Como nos dizem Walace Rodrigues e
Luiza Silva, os filmes podem ser mecanismos preciosos de criticidade e reflexao
sobre o presente, ajudando-nos a “manter fixo o olhar no escuro da época”, como
nos disse Agamben (2009).

Talvez o presente, o atual, o contemporaneo, seja sempre o “informe” de
Bataille, a descontinuidade e a escuriddo. Assim, o informe, a
descontinuidade e a escuridao parecem ser as possibilidades criativas e
sensiveis com as quais o cinema trabalha para representar seu tempo
cinematografico e cronologico. Sabemos que nenhum valor é fixo em
nossa sociedade visual, de consumo, atual. Toda representacido se
flexibiliza a partir das maultiplas interpretacdes e leituras dos
espectadores. No entanto, o cinema parece ser um dos “espacos” culturais
mais prosperos para buscar complexar nosso tempo, nossas coisas e
nossas vidas (RODRIGUES; SILVA, 2016, p. 208).

Nesse sentido, vemos as producoes cinematograficas da atualidade como
objetos artisticos privilegiados de sentidos e que podem auxiliar-nos a pensar
sobre temas das sociedades capitalistas ocidentais e sobre como elas funcionam na
realidade e simbolicamente em nossas vidas.
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3 O caso do filme “O cheiro do ralo” e desdobramentos criticos possiveis

A partir daqui, passaremos a refletir sobre o filme “O cheiro do ralo”, de
2007, como um objeto que pode nos dar pistas para pensar sobre o tempo
presente, o “escuro da época”, o “informe” deste tempo, ja que o cinema, enquanto
forma de arte, acreditamos, pode dar-nos uma compreensao da dimensao precaria
e da complexidade do préprio homem no mundo atual. Para além do tempo
presente, pensamos também em nossos corpos como espacos (objetos) em que a
sociedade de consumo capitalista reafirma sua forca para tornar-nos doceis,
consumidores vorazes, estudantes acriticos e trabalhadores incansaveis.

“O cheiro do ralo” foi adaptado do livro homoénimo de Lourengco Mutarelli
e dirigido por Heitor Dhalia. O roteiro foi escrito por Marcal Aquino e Heitor
Dhalia. Estavam no elenco desse longa-metragem os atores Selton Mello,
Leonardo Medeiros, Silvia Lourenco, Flavio Bauraqui, Milhem Cortaz, Alice
Braga, Dionisio Neto e outros mais.

O filme “O cheiro do ralo” participou de varios festivais de cinema e foi
premiado nos seguintes: prémio de melhor ator no Festival do Rio em 2006;
prémio especial do jari e da FIPRESCI na 302 Mostra Internacional de Cinema de
Sao Paulo; Prémio de Melhor Filme e Mencao Honrosa do Juri Oficial para o
elenco como um todo no 2007 Sundance Film Festival; prémio de melhor filme
nacional no 4° Festival de Cinema de Campo Grande; e prémio de melhor ator
para Selton Mello no 10° Festival de Cinema de Punta del Este.

Ambientado na cidade de Sao Paulo, “O cheiro do ralo” narra a histéria
de um comprador de objetos usados chamado Lourenco (Selton Mello). As
pessoas que o procuram estao passando por alguma dificuldade financeira e
vao em busca de dinheiro em troca dos objetos. Lourenco busca sempre pagar
muito menos do que os objetos valem, pois disso depende seu negocio. A frieza
passa a ser um elemento-chave na exploracao capitalista de Lourenco, que se
aproveita de seus clientes num momento de dificuldades. No entanto, o cheiro
exalado pelo ralo do banheiro o perturba em demasiada, mostrando um valor
simbolico para tal elemento do enredo. O fedorento ralo parece ser a metafora
da podridao de seu usuério, o proprio Lourenco. As mais variadas pessoas vao
a sua procura e ele sempre busca uma maneira de abusar delas, vendo-as,
também, como mercadorias. Ele acaba por ter um tragico desfecho apos
humilhar varios de seus clientes.

Sobre tal filme, Walace Rodrigues e Luiza Silva nos dizem que:

~

O filme retrata a “podridao” (simbologia do mau cheiro que vem do ralo)
a que o capitalismo atual nos leva, fazendo de nossas relagbes humanas
meras mercadorias de troca. Tudo para Lourenco se torna objeto de
troca. Ele coisifica 0 mundo e o valora. Até as pessoas se tornam coisas.
Também, a colecao de tipos humanos mostrada no filme, com os tipos
mais diversos de pessoas e seus objetos, nos leva a compreender a riqueza
humana existente na sociedade. Lourenco despreza tal riqueza e valoriza
o valor monetario de tudo. Ele acaba sendo morto por um de seus clientes
(RODRIGUES; SILVA, 2016, p. 304).

(a9)
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Nesse sentido, é importante revelar que Lourenco toma o corpo de cada
cliente como mais um objeto a ser comprado e vendido, tornando a obra
extremamente atual, pois ela toma os humanos como mercadorias e revela a
podridao das relacoes capitalistas ultraneoliberais. Rodrigues (2018b, p. 63),
relacionando a utilizacdo dos corpos ao erotismo do cinema brasileiro durante a
ditadura militar, reflete que:

[...] pensar sobre erotismo requer pensar sobre o0s corpos e o0s
regulamentos de poder, restricoes religiosas e os costumes morais que os
atingem diretamente. Vendo nosso corpo enquanto nossa matéria fisica
para agir no mundo, verificamos que ele é atingido a todo momento por
preceitos, pensamentos e regras. O corpo é nosso objeto sensivel para a
percepcao do mundo que nos cerca e passa a ser, também, objeto de uso
artistico para muitos artistas.

Nao podemos nos esquecer que os tedricos da industria cultural nos
revelaram os perigos de ndo percebermos as artimanhas dos mecanismos
capitalistas que nos forcam ao consumo e a desumanizacao das pessoas, atingindo
diretamente nossos corpos. Deixamos aqui uma conceitualizacdo do que seria a
indastria cultural, da qual o cinema é parte importante:

Indtstria cultural — Termo usado pelos membros da Escola de
Frankfurt, em particular por Theodor Adorno e Max Horkheimer, para
indicar como o capitalismo organiza e homogeneiiza a cultura, dando
aos consumidores culturais menos liberdade para construir seus
proprios significados. Horkheimer e Adorno perceberam a industria
cultural como geradora de cultura de massa e instigadora de um
fetichismo da mercadoria, o que funcionava como propaganda para o
capitalismo industrial. Eles viram toda a cultura de massa como ditada
pela féormula e repeticdo, incentivando conformidade, promovendo a
passividade, traindo seus consumidores daquilo que é prometido e
promovendo pseudoindividualidade (STURKEN; CARTWRIGHT, 2005,
p- 352, traducgao nossa).

O cinema tem fundamental importancia em relacdo as questdes de
representacao do mundo atual e de suas questoes, pois é uma linguagem nascida
comercialmente no periodo capitalista da primeira metade do século XIX e ajudou
a transformar pessoas (celebridades) em mercadorias, em propagandas para
venda de produtos, criando desejos de consumao.

Também ndo podemos nos esquecer que: “Além de ser uma industria, o
cinema é, do ponto de vista social, a arte mais influente do nosso tempo (...) o
cinema se torna uma linguagem, isto é, um processo de conduzir a narrativa e de
transportar ideias para tela” (BULLARA et al., 1992, p. 35).

Tomando, assim, o cinema enquanto uma forma de linguagem
representativa, devemos ter consciéncia de questionar o que ele nos revela direta
ou indiretamente, como no caso do filme aqui analisado. Renato Mocellin instiga-
nos a pensar criticamente sobre o que nos revela cada obra cinematografica,
reconhecendo a importancia do letramento midiatico para a compreensao pessoal
de cada filme assistido e voltando as questoes foucaultianas de poder e dominacao:
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Todos os produtos dos meios de comunicacdo sdo, de certa forma,
produtos de propaganda, no sentido de que proclamam valores, crencas,
opinides e modos de vida. Explicita ou implicitamente, os meios de
comunica¢do carregam mensagens sobre os mais variados temas: como
devemos viver, as virtudes do consumo, o papel da mulher na sociedade e
outras nogoes de valor, poder e autoridade. O letramento midiatico
propoe o questionamento dos valores e juizos presentes nas mensagens
dos meios — a reflexdo sobre o que é dito ou ndo ¢ dito e por que — e a
tentativa de decodificagio das mensagens subliminares que carregam
(MOCELLIN, 2009, p. 36).

Ainda, o ralo, o cheiro que o ralo exala e o medo que Lourenco tem de se
relacionar com tal cheiro (e, por extensao, com seus sentidos corporais mais
intensos) e com ele ser confundido revelam questdes simbolicas relevantes de
serem pensadas numa dimensao mais alargada, convocando-nos a pensar sobre
nossas posicoes neste mundo capitalista ultraliberal. Roseli Silva afirma que o
cinema tem a capacidade de fazer-nos pensar sobre essas questoes:

A experiéncia estética que o cinema proporciona abre-nos, sem duavida,
para uma compreensio mais radical da realidade e do ser humano. E uma
obra de arte com a qual nos relacionamos para iluminar a nossa percepgao
do mundo e, claro, é uma via de acesso a nés mesmos; uma convocacao
instigante que nos faz repensar nossas atitudes e reavaliarmos nossos
valores; uma provocagdo inquietante para questionarmos possiveis
conivéncias nossas com a falta de criatividade, com a mediocridade, que é
mostrada, muitas vezes, em comportamentos rigidos, intolerantes,
niilistas, autoritarios e materialistas. Talvez seja precisamente nesse ponto
que descobrimos, atras dessas possibilidades estéticas, as possibilidades
educativas e éticas do cinema (SILVA, 2007, p. 52).

O filme aqui tratado parece deixar-nos perceber, na frieza de Lourenco, em
sua fala pausada, em seu olhar doentio, em sua feicao inexpressiva, enfim, em suas
acoOes calculadas, que tudo é mercadoria. Sua visao materialista das pessoas, de
seus objetos e de seus corpos revela-nos sua percepcao corpo=lixo e fedor=vida.

Vale pensar, ainda, na escolha por uma estética retréi, revisitando
nostalgicamente as décadas de 1970 e 1980, visivelmente colocada no filme. Isso
ajuda a reforcar o aspecto dos objetos e pessoas como algo ja usado, como
artefatos de segunda mao.

Além disso, a maioria das tomadas sao muito centralizadas, principalmente
quando se trata de Lourenco em seu trabalho, quando negocia com os clientes e
dos clientes quando falam com Lourenco. H4 uma diretividade proposital nessas
tomadas, uma relacao que nao pode deixar duvida sobre seu aspecto frio, direto,
racional e mercantil por parte de Lourenco.

Também podemos notar varias tomadas do personagem principal Lourenco
sempre andando em frente a um fundo, principalmente quando entra pela porta
de seu negdbcio. O fundo enche a tela e o personagem principal aparece pequeno,
diminuido, como o homem frio e mesquinho que ele realmente é. Essas tomadas
aparecem com um alto valor estético, lembrando pinturas concretas e
neoconcretas, auxiliando a reforcar essa estética retro.
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Vale ressaltar que notamos um ar reflexivo existencialista nessa
producao cinematografica. Entendendo o existencialismo enquanto uma
filosofia segundo a qual o homem indaga sobre sua propria existéncia, Joao da
Penha (2011) informa-nos que:

[...] o existencialismo seria a expressao de uma experiéncia singular,
individual, um pensamento motivado por uma situagdo muito particular.
[...] A existéncia humana na versdo de Kierkegaard, nao pode ser
explicada através de conceitos, de esquemas abstratos. Um sistema,
insiste, promete tudo, mas nao pode oferecer absolutamente nada, pois é
incapaz de dar conta da realidade, sobretudo a realidade humana
(PENHA, 2004, p. 13-15).

A intrincada teia do existir no mundo e as angustias que a existéncia desperta
acabaram por levar o filésofo Seren Aabye Kierkegaard (Copenhague, 1813 —
Copenhague, 1855) a criar um pensamento filosofico a partir dessas angustias:

As ideias de Kierkegaard foram rejeitadas por seus contemporaneos, mas
se mostraram muito influentes nas geracoes posteriores. Sua insisténcia
na importancia da liberdade de escolha e em nossa continua busca por
significado e proposito forneceria a estrutura para o existencialismo. Essa
filosofia desenvolvida por Friedrich Nietzsche e Martin Heidegger foi,
mais tarde, completamente definida por Jean Paul Sartre
(BUCKINGHAM et al, 2011, p. 195).

Rodrigues (2016) busca pensar o existencialismo a partir da vertente
sartreana. Ele nos diz:

[...] o existencialismo ateu de Jean-Paul Sartre (Paris, 1905 — 1980, Paris)
(...) por ser um dos fil6sofos que mais claramente definiu as questdes dos
estudos existencialistas na atualidade. Em sua aula chamada
Existencialismo é um Humanismo, que ele deu em Paris em 1945, ele nos
mostra as bases de seu existencialismo e explica-nos, claramente, suas
teorias. Sartre deixa ver, nesta aula, os dilemas existencialistas de hoje,
como uma certa “angtstia” por ter que escolher, um certo “abandono” por
ser responsavel por meus atos, e um certo “desespero” pelo estar no mundo
e vislumbrar varias possibilidades de acio (RODRIGUES, 2016, p. 4).

Vemos, nas atitudes do personagem Lourenco, as angustias tipicas dos
existencialistas: uma preocupacao com o individual; uma busca incessante de
experiéncias de toda a sorte; e a experiéncia da escolha pautada pelo senso de
absurdidade da vida, deixando de lado a busca por um entendimento racional
do universo (cf. BLACKBURN, 2006, p.125).

A angustia de viver faz com que Lourenco se perca no caminho, apesar de
sua aparente mansiddo. Ele abandona-se ao cheiro, desesperado por
experiéncias excitantemente cruéis na barganha da vida. Ha no personagem uma
“uma compreensao da dimensao precaria do existir” (cf. RODRIGUES, 2018a, p.
21), que o faz buscar “aventurar-se” no espaco “seguro” de seu lugar de trabalho,
sempre levando as pessoas a limites psicologicos extremos.
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Na cena em que ele pede para que uma de suas clientes fique nua, nas
negociatas e barganhas, sempre estd presente o mau cheiro do ralo como uma
metafora de sua vida e da forma como a leva. Aqui o corpo coloca-se como objeto
de mercadoria e de dominacdo, algo que, podemos pensar, reforca o vazio
existencialista dos homens no tempo presente.

Nesse sentido, vemos que tal filme pode revelar as inter-relacoes entre
aspectos das artes, da filosofia, da economia, da psicologia etc., colocando-se como
uma obra de arte verdadeiramente instigadora de novos olhares e pensamentos
sobre a sociedade atual, o tempo presente, 0 homem como ser no mundo (nao
somente como um corpo que pode ser dominado), entre outros tantos pontos.

4 Consideracoes finais

Vimos, através da anélise do filme “O cheiro do ralo”, que interrogar o
discurso cinematografico a partir da tecnologia do poder dos mecanismos que
tornam tudo (objetos e pessoas) em mercadorias na atualidade pode ser
criticamente bastante construtivo. Tal obra de arte reflete ndo somente sobre os
sistemas de poder, mas também sobre nossos corpos como mercadorias e nossas
formas simbolicas de existir no mundo e sobreviver nele, além de outros pontos
importantes nas sociedades ocidentais capitalistas atuais.

Ainda, a estética retr6 escolhida para ser utilizada na obra “O cheiro do
ralo” reflete a atualidade da busca de nostalgia, de algo que lembre o passado. Isso
como um mecanismo atual de revitalizacao de afetos e memorias acerca de objetos
representativos de uma determinada época significativa para o espectador. No
entanto, esse mecanismo nostélgico é muito utilizado, hoje em dia, em varias
campanhas publicitarias, buscando atualizar produtos que deixaram marcas
afetivas, mas vendidos agora com uma nova roupagem tecnolbgica.

Pudemos verificar que o referido filme trabalha com algumas das mais
poderosas forcas com as quais a psiqué humana lida: a sexualidade, o
pertencimento, os desejos, o poder, as relacbes humanas, entre tantas outras.
Nesse sentido, o reconhecemos como uma obra de viés existencialista, desafiando-
nos a refletir sobre as angustias de estar no mundo, instigando pensamentos sobre
0 abandono do homem como um ser s6 e seu desespero em escolher.

Compreendemos que tal producdo filmica, enquanto objeto de arte de
cunho critico e reflexivo, faz-nos pensar sobre uma busca de compreensao da
dimensao precaria e da complexidade do proprio homem de estar no mundo (em
todos os aspectos que esse existir envolve).

Concluindo, vemos a necessidade de humanizacao das relagoes de sociais e
de poder na atualidade, fazendo com que as pessoas tenham mais empatia umas
com as outras, compreendendo as diferencas como riquezas para fortalecer
relacoes sociais e culturais, algo muito distante das impiedosas marcas deixadas
pelo capitalismo acritico em nossas sociedades e corpos. Assim, o filme “O cheiro
do ralo” pode ajudar-nos a refletir sobre nossas vidas e como as estamos vivendo
no momento atual.
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