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Resumo: O cinema é técnica, industria, arte, experiéncia, entretenimento e também discurso. Nesse
sentido, estudos sobre as representagdes veiculadas pelas narrativas filmicas ampliam as discussdes
acerca dos significados que esta midia propaga sobre a docéncia. Esta pesquisa investiga como os filmes
populares criam e perpetuam esteredtipos sobre professores e alunos de escolas de periferia nas
narrativas Dangerous Minds (1995) e The Substitute (1996). O estudo foi organizado em torno de uma
abordagem critico-interpretativa no campo da Linguistica Aplicada e fundamenta-se nas contribuicoes
dos Estudos Criticos do Discurso (ECD), que reconhece a ndo-neutralidade do discursomidiatico e seus
desdobramentos no campo da educagao (Fairclough, 1995; Dalton, 2010). Por fim, ao analisaro cinema
pela perspectiva do discurso, ndo o desconsideramos sua condigdo de arte, técnica e industria (Mistry,
2021), mas problematizamos o viés ideoldgico propagado por ambas as narrativas por meio de
esteredtipos de professores.

Palavras-chave: Discurso. Representagoes da Docéncia. Discurso cinematografico.

CINEMATIC NARRATIVES AND THE PORTRAYALS OF
TEACHERS:
a debate beyond stereotypes

Abstract: Cinema is technique, industry, art, experience, entertainment, and also discourse. In this sense,
studies of the representations conveyed by film narratives broaden the discussions of the meanings that
these media disseminate through the teaching. This study investigates how popular films create and
perpetuate stereotypes about teachers and students from peripheral schools in the narratives of
Dangerous Minds (1995)and The Substitute (1996). The study was grounded on a critical-interpretative
approach in the field of Applied Linguistics and is based on the contributions of Critical Discourse
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Studies (CDS), which recognizes the non-neutrality of media discourse and its implications in the fields
of teacher education (Fairclough, 1995; Dalton, 2010). In conclusion, when analyzing cinema from the
perspective of discourse, we do not disregard its condition as art, technique, and industry (Mistry, 2021),
but we problematize the ideological bias propagated by both narratives through teacher stereotypes.

Keywords: Discourse. Teaching portrayal. Cinematic narratives.

NARRATIVAS CINEMATOGRAFICAS Y LAS
REPRESENTACIONES DE PROFESORES:
un debate mas alla de los estereotipos

Resumen: El cine es técnica, industria, arte, experiencia, entretenimento y también discurso. En este
sentido, los estudios sobre las representaciones vehiculadas por las narrativas filmicas amplian las
discusiones acerca de los significados que este medio propaga sobre la docencia. Esta investigacion
discute cémo las peliculas populares crean y perpetiian estereotipos sobre profesores y alumnos de
escuelas de periferia en las narrativas Dangerous Minds (1995) y The Substitute (1996). El estudio fue
organizado em torno a un enfoque critico-interpretativo en el campo de la Lingiiistica Aplicada y se
fundamenta en las contribuciones de los Estudos Criticos del Discurso (ECD), que reconoce la no-
neutralidade del discurso mediatico y sus desdobramientos en el campo de la educacién (Fairclough,
1995; Dalton, 2010). Por tltimo, al analisarel cine desde la perspectiva del discurso, no desconsideramos
su condicién de arte, técnica e industria (Mistry, 2021), sino que problematizamos el sesgo ideoldgico
propagado por ambas las narrativas a través de estereotipos de profesores.

Palabras-clave: Discurso. Representaciones de la docencia. Discurso cinematogréfico.

INTRODUCAO

O discurso como pratica social, formatado no ambito das interrelagoes
sociais, forma a estrutura social por meio de significados, convengoes e relagoes de
poder. Fairclough (1995, 2001; 2016) define o discurso como ag¢des intencionais, ou seja,
praticas sociais que se materializam em textos de diferentes modalidades, “[...] como
pratica ideoldgica constitui, naturaliza, mantém e transforma, os significados do
mundo de posi¢oes diversasnas relagoes de poder” (p. 94). Sendo os textos o resultado

dos significados construidos socialmente, o audiovisual também se enquadra nestas
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condigoes de ser a0 mesmo tempo um produto da cultura de massas e, um canal que
opera também na difusao de ideologias (Pires e Silva, 2014; Aronson, 2017).

O discurso desempenha um papel crucial na formagao de estruturas sociais
por meio de significados, convencoes e relagoes de poder (Fairclough, 1995, 2001). Em
se tratando do discurso cinematografico, sobretudo com abrangéncia global, como no
caso das produgodes hollywoodianas, os significados sobre a docéncia representam
formas particulares de caracterizar o trabalho do professor. Em se tratando do cinema
como um discurso, este pode moldar opinides e comportamentos, por meio de
metaforas ou representagOes, influenciando na forma como os significados sobre
fendmenos, situagdes ou grupos sociais sao construidos, naturalizados e reiterados.

Conforme estudos de Dalton (2010), Aronson (2017), Pires e Silva (2014),
Brown (2015), Fabris (2018), Mistry (2021) o cinema, compreendido como discurso
ideoldgico, torna-se objeto de andlise critica, sobretudo, em razao dos valores culturais
e da forma como os difunde em suas narrativas, que tendem a ser acessiveis a massa.
Nesta condigao, o cinema ndo apenas reflete as normas, crengas e valores de uma dada
sociedade ou grupo social, mas também desempenha um papel crucial na sua
formagao e evolugao. Pires e Silva (2014), destacam a linguagem imagética do cinema

como,

[...] artefato cultural que é, pode e deve ser explorado como forma de discurso
que contribui para a construcado de significados sociais. A jun¢ao das técnicas
de filmagem e montagem com elenco e o processo de produgao resultam num
conjunto de significagdes que precisam ser partilhados por quem o acessa,
para que asimagens irradiadas possam produzir sentidos que, muitas vezes,
tornam-se determinantes para suas vidas (p. 608).

Compreender o cinema como discurso alinha-se ao propdsito de identificar
os significados como socioculturalmente produzidos e, portanto, atravessados por
ideologias. “O discurso é uma pratica, nao apenas de representacaio do mundo, mas
de significagdo do mundo, constituindo e construindo o mundo em significado”

(Fairclough, 2001, p. 91).
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Esta pesquisa investiga como os filmes populares criam e perpetuam
estereotipos sobre professores e alunos de escolas de periferia nas narrativas Dangerous
Minds (1995) e The Substitute (1996). O estudo foi motivado pela questdo
problematizadora - Como os professores de escolas piiblicas e estudantes sdo retratados em
filmes comerciais? A fim de respondé-la, organizamos o estudo centrado na abordagem
critico-interpretativa dos Estudos Criticos do Discurso (ECD), que reconhece a nao-
neutralidade do discurso midiatico e seus desdobramentos no campo da educacao
(Fairclough, 1995; Dalton, 2010).

Fairclough (1995), destaca que o discurso é concebido na atividade social,
nas representagoes e nos modos de ser, portanto, refletem de forma mais ou menos
direta as formas de pensar propria do contexto de produgao que o gerou. Dito de outro
modo, reconhecemos as intencionalidades dos textos na medida em que identificamos
de qual lugar social falam seus locutores. A influéncia ideoldgica neste sentido é
fundamental na forma como os significados, a¢des e valores sao propagados como
universais. Adicionalmente, ao considerarmos a importancia da linguagem, esse tipo
de poder exercido pelo discurso socialmente naturalizado revela-se uma ferramenta
estratégica de grande potencial.

Hollywood, industria cinematografica conhecida por difundir em seus
enredos o protagonismo docente em diferentes géneros de filme, historicamente tem
tradicdo em narrar o trabalho do professor pela légica do heroismo e do sacrificio
pessoal. Para Fabris (2018), o cinema contribui de tal forma para a propagagao do mito
do professor herdi, que se instaura como um significado cultural universal, partilhado

socialmente.

Os herdis habitam nosso imaginario, quer pela forca dos mitos, nos herdis
mitoldgicos, quer pelos super-herdis que nos servem de modelos de forca,
bondade, solidariedade, bravura, beleza, inteligéncia e outros atributos cada
vez mais avangados, conforme o tempo em que esses herdis tiveram sua
emergéncia. Eles também aparecem em variadas histdrias que fazem parte do
registro histdrico de nossa civilizagdo ou em complexas histdrias de ficgao (p.
208).
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A maneira como a narrativa cinematografica é construida, bem como a
énfase e o tratamento dado a certos fendmenos e grupos sociais, pode fortalecer visoes
estereotipadas de sujeitos ou até mesmo legitimar representagdes sociais
preconceituosas. E um fato indiscutivel que o cinema possibilita a exibi¢io de um
reflexo pessoal, uma espécie de associagao com o fragmento da realidade, que uma vez
editada e ficcionalizada, conecta a audiéncia a narrativa, sobretudo, ao retratar a
jornada desafiadora de professores extraordindrios.

Estudos de Dalton (2013); Pires e Silva (2014); Brown (2015); Marcelino
(2021) asseveram que, como experiéncia, a0 mesmo tempo, em que o cinema pode
operar como uma ponte conectando o real e o ficcional, ao trazer para o enredo
fragmentos da realidade da profissao professor, a depender da perspectiva e da
abordagem, também o distancia, visto que ao veicular solu¢des simplistas para os
problemas inerentes a docéncia desconsideram a realidade objetiva que caracteriza o

trabalho pedagdgico. Conforme discutem Para Pires e Silva (2014),

o modus operandi da linguagem cinematografica tem uma identificacdo com as
formas simbdlicas de representacdo, que facilitam a profusao discursiva que
se almeja veicular. Assim, a linguagem cinematografica atua como um
instrumento de representagao social imaginaria que aproxima o distante, a
ponto de juntar valores diferentes dentro de um mesmo discurso. A forma
como o conjunto de representagdes sociais presente nos roteiros é objetivada
na figuragao da linguagem cinematogréfica transforma o cotidiano em palco
de fic¢ao (p. 611).

Considerando que é comum encontrar a manutengao de esteredtipos acerca
do trabalho docente e a representagdo negativa da escola publica em diversas
producdes cinematograficas, é relevante problematizar quais os interesses que
sustentam a disseminacao desses discursos. De acordo com Dalton (2010); Schwarz-
Franco (2016) muitos professores e professoras tendem a ser dominados pelaideologia
do herdi branco, um discurso amplamente propagado nos enredos de filmes

comerciais, que acaba por influenciar no imagindrio coletivo, impactando as

Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 8, n. 15, Jan./Abr., 2025, p. 156 — 175.

Pégina160



percepgdes sobrea carreira ea propriaidentidade profissional (Ficher e Baladeli, 2017).
Embora haja diversidade entre os géneros cinematograficos, como drama, suspense,
comédia ou agao, a escola, sobretudo a publica, é frequentemente retratada como o
epicentro da rebeldia juvenil e da negligéncia do estado.

Para Dalton (2010), os enredos que apresentam professores protagonistas
como 0s unicos responsaveis pela transformacdao da realidade de um grupo de
estudantes, se tornam espaco ideal para a atuagdo do chamado outsider, um
aventureiro errante, geralmente branco, que ingressa despretensiosamente no contexto
escolar para assumir provisoriamente a funcao de professor. Mesmo em face do
antagonismo com a administracdo escolar, ao integrar a rotina da instituicao, o outsider
estabelece um vinculo com os estudantes e assumem a missao de promover mudangas
em suas vidas.

A respeito da influéncia exercida pelas narrativas cinematograficas no
imagindrio coletivo de professores, Mungur e Wylie (2021) realizaram um curso de
seis semanas, direcionado a um grupo de professores em formagao inicial com foco na
alfabetizacdo mididtica e as representacdes da midia. A formagao incluiu a exibigao
dos filmes; Dangerous Minds (1995), Dead Poets Society (1989), e Lean on Me (1989). O
resultado indicou que os futuros professores foram impactados pelas narrativas,

sobretudo pela idealizagao da docéncia.
MARCO TEORICO E METODOLOGICO

O presente estudo foi organizado em torno de uma abordagem critico-
interpretativa no campo da Linguistica Aplicada e fundamenta-se nas contribuic¢des
dos Estudos Criticos do Discurso (ECD), que reconhece a nao-neutralidade do discurso
mididtico e seus desdobramentos no campo da formagao de professores (Fairclough,
1996, 2001, 2016). Na condic¢ao de abordagem transdisciplinar, a ECD se interessa pela

analise textualmente orientada e estd direcionada a andlise, compreensao e explicagdo
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critica das praticas sociais e seus efeitos ideoldgicos sobre variados temas. Além disso,
enfatiza a compreensdo da interdependéncia dos textos, em suas multiplas

modalidades, as estruturas sociais e dinamicas de poder.

O discurso contribui para a constituigao de todas as dimensdes da estrutura
social que, direta ou indiretamente, 0 moldam e o restringem: suas proprias
normas e convengoes, como também relacdes, identidades e institui¢des que
lhe saosubjacentes. O discurso é uma pratica, naoapenas de representagdo do
mundo, mas de significagdo do mundo, constituindo e construindo o mundo
em significado (Fairclough, 2001, p. 91).

O cinema neste estudo é considerado discurso que veicula valores, crencgas
e significados sobre a temadtica em tela. Segundo Turner (1997), o cinema apresenta
uma linguagem de cultura, que por meio de seus cddigos e técnicas dissemina valores.
“Os filmes sdo, portanto, produzidos e vistos dentro de contexto social e cultural que
inclui mais do que os textos de outros filmes” (p. 69).

Conforme Morrisey (2021), os filmes sao textos da cultura popular, que
como midia primadria sao acessiveis e contribuem para a propagacao de arquétipos ou
imagens sobre a educagao e a docéncia. Séries, programas de televisdao e filmes,
historicamente, tem sido o meio pelo qual acessamos e internalizamos as
representacoes da docéncia, muitas das quais fundamentadas em esteredtipos.
Penafria (2009) distingue o trabalho com filmesem duas etapas: a andlise, que se refere
aos aspectos técnicos e formais (enquadramento, plano, angulo), e a critica, que diz
respeito a atividade descritiva e interpretativa do filme. Ambas sao complementares
e, uma vez combinadas ao objetivo, permitem a identificacdo de aspectos formais,
metafdricos e semidticos presentes na narrativa. Vanoye e Goliot-Lété (2002) também
destacam que a andlise de filmes requer a compreensao sobre a fungao que os
elementos constitutivos da obra apresentam na narrativa.

O protagonismo de um professor herdi é recorrente nos filmes populares da
industria estadunidense, assim como o foco exclusivo na vida profissional do

protagonista sem maior contextualizagao da personagem fora do espaco escolar. Os
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estudantes por sua vez, sao retratados a partir do mal comportamento, violéncia e, em
sua maioria, devido ao baixo rendimento escolar, além do que, ndo demonstram
interesse pelos estudos (Trier, 2001; Dalton, 2010; Ambrosetti, 2016).

Geralmente, ambientados em comunidades periféricas, as escolas publicas
retratadas nas narrativas hollywoodianas acolhem grupos sociais vulneraveis e em
permanente conflito. A gestao escolar tampouco demonstra o controle da instituigao,
mas na figura de autoridade da direcdo, mostra-se antagonista das acdes do outsider.
Embora seja dado pouco destaque aos professores veteranos da instituicao, é possivel
observar que apresentam-se vencidos por uma realidade social sem perspectivas, com
salas de aula sucateadas, estudantes com diferentes niveis de aprendizagem, entorno
escolar opressivo e violento, sao retratados como desmotivados ou indiferentes.

Esta pesquisa discute como a escola publica e os professores sao
representados nos enredos de filmes populares, Dangerous Minds (1995) e The Substitute
(1996), que apresentam como herdis dois protagonistas brancos. Por se tratar de uma
analise no campo do discurso, as reflexdes apresentadas orbitam a partir das nogdes
de pratica social e relagdes de poder.Para a andlise do corpus, buscamos a identificacao
dos pontos de convergéncia na forma como professores e estudantes de escolas
publicas periféricas sao retratados.

Os filmes foram selecionados por apresentarem protagonistas professores e
por estar ambientado no espago de escola publica. As referidas narrativas estdo
ambientadas no contexto sdcio-histdrico da década de 1990, apresentam protagonistas
brancos que atuam assumem o papel de professores, mesmo sem formacao ou

experiéncia prévia para tal cargo.

OS ENREDOS DE DANGEROUS MINDS E THE SUBSTITUTE
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As narrativas partem da caracterizagao do espaco escolar como um lugar
cadtico, baguncado, corpo docente apatico e com gestdao corrupta ou conivente. Os
estudantes, na maioria dos enredos, sao negros, hispanicos ou brancos, moradores de
comunidades periféricas, que estao de forma diretaou nao envolvidos comas gangues.
Sao, ao mesmo tempo, retratados como vitimas de uma sociedade desigual e
excludente e viloes em um sistema educacional hostil (Brown, 2015; Ambrosetti, 2016;
Schwarz-franco, 2016).

Na capa do filme Dangerous Minds (1995), a protagonista Louanne Johnson
(Michelle Pfeiffer) é retratada com expressao séria em uma pose desafiadora. Em
primeiro plano, de bracos cruzados, usando batom vermelho e uma jaqueta de couro
preta, Louanne esta posicionadaem frente a um grupo de estudantes. A fotografia (fig.
03) é acampanhada do enunciado “she broke the rules... and changed their lives” ou em
portugués “ela quebrou as regras e mudou a vida deles”.

Enquanto Louanne é uma professora branca, ex-fuzileira dos Estados
Unidos, que, embora tenha formagao pedagdgica, nao tem experiéncia docente, John
Shale (Tom Berenger) é o farsante que assume a identidade de um professor substituto.
Shale é retratado na capa do filme The Substitute (1996) como um professor perigoso,
ja que a sua frente, sobre a mesa, estao algumas armas. A fotografia (fig. 02) é
acompanhada pelo enunciado, “the most dangerous thing about school is to be the students”
ouem portugués “o mais perigoso daescolasdo os estudantes”. O enunciado se mostra
contraditdrio, visto que ao longo da narrativa é revelado que Shale ¢ um ex-soldado
do Servigo Secreto dos Estados Unidos, que atua com seu grupo de vigilantes ou

mercenarios, ou seja, é co-responsavel pelos episddios de violéncia ocorridos na trama.

Figure 1: Cartaz de Dangerous Minds Figure 2: Cartaz de The Substitute
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MICHELLE PFEIFFER TOM BERENGER ERNIE HUDSON
PRSP  pe—

THE

ZVBSTTUTE

Fonte: Dangerous Minds (1995) Fonte: The Substitute (1996)

Dangerous Minds (1995) narra o ingresso de Louanne Johnson (Michelle
Pfeiffer) em uma escola publica de Los Angeles, Estados Unidos. Louanne é
divorciada, sem filhos, ex-fuzileira naval, que consegue, por intermédio de seu colega,
o professor Hal Griffith (George Dzundza), uma vaga como professora substituta de
Lingua Inglesa na Parkmont High School in East Palo Alto, California.

A narrativa inicia com o contexto social de um bairro onde alguns
estudantes aguardam o Onibus escolar. Estas cenas sdo em preto e branco, com foco
nas ruas sujas, muros pichados, andarilhos, mendigos, envoltas em uma atmosfera
sombria e desoladora. Conforme o 6nibus avanga em direcao a Parkmont High School,
a sequéncia das cenas se transforma de preto e branco para ser coloridas com cores
quentes e vibrantes. Segundo Stamato et al (2013), para além de narrarem, as cores “[...]
se aliam ao uso da luz e possuem fungao expressiva e metaforica de transmitir maior
realismo em cena, construir climas e atmosferas e passar mensagens criticas e

psicologicas” (on-line).

Figure 3: Sequéncia do 6nibus escolar do bairro para a escola
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Fonte: Dangerous Minds (1995)

Ao vivenciar a realidade da sala de aula, surpreendida pela agressividade
dos estudantes e descaso da direcdo, Louanne, por conta prdpria, testa algumas
abordagens nada convencionais, com o objetivo de despertar o interesse dos
estudantes pela aula. Em pouco tempo em sala de aula, a professora observa que ha
estudantes com dificuldades basicas de leitura, que alguns sdo membros de gangues
rivais, que Emilo Ramirez (Wade Dominguez) representa uma lideranga para parte
significativa da turma. Com a demonstracao de golpes de Karaté, premiagao com
docese chocolates aos estudantes que realizam as atividades, com o custeio de passeios
aos estudantes destacados, aos poucos Louanne constrdi um vinculo de confianga com
a turma.

Na trama de The Substitute (1996), John Shale é um veterano do Vietna que
faz parte de um grupo de mercendrios com experiéncia em missoes secretas para o
governo dos Estados Unidos. O filme caracteriza-se como um filme de acdo, nos
moldes dos filmes populares das décadas de 1980 e 1990, com cenas de perseguigao,
lutas, bandidos e mocinhos.

John Shale namora a professora de Historia Jane Hetzo (Diane Venora), que
leciona na Columbus High School no subtrbio de Miami, Estados Unidos. A narrativa
inicia com o retorno de Shale e seus quatro companheiros de uma missao secreta
realizada em Cuba. Pelo noticidrio, (fig. 5 e fig. 6) descobrem que o governo

estadunidensenega o envolvimento com a operagao secreta realizadaem Havana, que
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teve como consequéncia a destrui¢ao de uma instalacao de processamento de droga.
Na sequéncia, Shale e seus amigos manifestam descontentamento com o
pronunciamento do governo, ja que estao oficialmente desempregados. Apresentado
o protagonista, a proxima cena introduz o espago escolar onde a namorada de Shale

trabalha como professora de Histdria.

Figura 5: Shale no esconderijo Figura 6: Companheiros de Shale

Fonte: The Substitute (1996) Fonte: The Substitute (1996)

No patio da escola, uma confusdo entre os estudantes chama a atencao da
professora Jane e do diretor. Depois do tumulto inicial, o estudante Juan Lacas,
membro de um grupo de traficantes, decide vingar-se da professora, pois acredita ter
sido humilhado por ela em publico. Posteriormente, durante uma corrida na praia, a
professora Jane € violentamente agredida por um dos integrantes da gangue de Lacas.
Hospitalizada e incapaz de retornar ao trabalho, Jane confidencia a Shale que suspeita
que Juan Lacas tenha sido o responsavel pelo ataque. Ela solicita ao noivo que entre
em contato com um amigo, professor substituto de Histdria, para que ele possa
assumir suas aulas durante seu periodo de recuperacao.

O ex-mercendrio, motivado pelo desejo de vinganca, decide infiltrar-se na
escola em busca do estudante Juan Lacas. A partir disso, a narrativa acompanha a
jornada de Shale e seus companheiros na criagao de estratégias para infiltrarem-se na

escola e encontrarem Juan Lacas. Para isso, faz parte do plano Shale assumir a
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identidade falsa de um professor substituto de Historia, que, apoiado por seus
companheiros, apresenta curriculo e credenciais falsos consolidando sua contratacao
para a vaga recém-criada.

As cenas de lutas no patio da escola ilustram grupos de negros, latinos e
brancos em constante atrito, sugerindo o ambiente hostil e violento que circunda a
instituicao, ao mesmo tempo em que evidenciam a segregacao entre os estudantes. Ao
menor sinal de provocacao, a violéncia se instaura em sala de aula quando as mazelas
sociais adentram os portoes da escola.

Embora sejam filmes de géneros diferentes — The Substitute (1996), um
thriller de agao, com herdi combativo e solitario - Dangerous Minds (1995), um drama
que acompanha a redencdo da professora Louanne, ambas as narrativas apresentam
os professores estereotipados. Enquanto The Substitute abusa de efeitos especiais em
explosdes, lutas coreografadas, trilha sonora frenética e cenas de perseguicao e
violéncia explicita entre o grupo de Shale e alguns traficantes, a narrativa Dangerous
Minds, tem o foco na pedagogia nada convencional da professora Louanne, que se

mostra carismatica e comprometida com sua turma.
ESTEREOTIPOS E HEROISMO EM CENA

Os enredos e o0 audiovisual de modo geral, tornam-se instrumento de uma
dada cultura, que, replicada globalmente, afeta as concepg¢des assumidas pela
audiéncia que se projetam nos professores caricatos de Hollywood (Dalton, 2010;
Marcelino, 2021). Nao raro, os filmes com protagonistas professores situam o enredo
no espago de escolas publicas periféricas, que mais se assemelham a centros de
detengado juvenil do que espago do conhecimento. Segundo Marcelino (2021), tais
producdes desempenham um papel significativona formacao de representacoes que,
em muitos casos, sdo estereotipadas, perpetuando uma nogao padronizada do

comportamento de determinados grupos sociais. A autora, ao analisar o filme Matilda,
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observou que a personagem professora da Educacdo Infantil é associada a figura
materna, sugerindo que mulheres na profissao sao vistas como boas professoras
apenas por serem mulheres e apresentarem um instinto maternal. Em outras palavras,
o esteredtipo emerge como uma categorizagdo ou um conjunto de crengas que
generalizam cendrios, fendmenos ou grupos sociais, ja que, “[...] o que a imagem
transmite nao é apenas uma figura qualquer, mas ¢ a comunicagao simbdlica. Todas as
imagens exibidas sao envolvidas em comunicacao a partir de elementos simbolicos (p.
25).

Compreender o cinema como discurso representativo de visdes colonais,
implica em considerar as relagdes de poder subjacentes nas visdes hegemonicas de
cultura propagadas globalmente por meio do audiovisual. Soma-se ainda a
estereotipacao de estudantes negros, hispanos e em vulnerabilidade social,
marginalizados e associados de alguma forma com a criminalidade. Em outras
palavras, visdes coloniais de educacdo e de cultura devem ser identificadas e
questionadas na ldgica do descentramento, na contestacao de visdes excludentes e
exclusivistas que historicamente, retratam e estereotipam grupos considerados
inferiores na logica centro-periferia, norte-sul, civilizado-selvagem entre outras
dicotomias equivocadas (Mistry, 2021). Mais do que lucro com bilheteria nos
lancamentos nas salas de exibi¢do ou a repercussdo obtida com a exibi¢ao das
narrativas nos servicos de streaming, o aspecto-chave do cinema na
contemporaneidade repousa no poder da difusao de significados hegemonicos.

O retrato da docéncia vinculado a l6gica do heroi estigmatiza a profissao,
mas ao mesmo tempo fornece ao publico uma via escapista (Ficher e Baladeli, 2017),

assim,

[..] o professor salvador destaca-se em relagdo aos professores temporarios
que por ali lecionaram, ja que por ser detentor de maior comprometimento
com a profissdo conquista o respeito dos alunos. Como este(a) aluno(a)
problematico(a) costuma exercer lideranca e controle da turma, a medida que
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o professor estabelece uma amizade com este lider, aos poucos, a turma
também comecga a demonstrar maior empatica pelo professor (p. 262).

As andlises em tela sugerem que, apesar de serem considerados producdes
estéticas, os filmes ambientados no espago da escola frequentemente retratam o
professor como uma figura resiliente, dedicada e solitaria, que assume o desafio de
transformar ou salvar seus estudantes. Nao obstante, sob a égide do entretenimento,
propagam vertiginosamente a naturalizagao das imagens de alunos que dependem da
acao de um professor extraordinario, bem-intencionado, ainda que para isso subverta
a ética, a disciplina, a razao e a ldgica.

A principal diferenca entre Louanne e Shale é a motivacao, visto que ambos
nao sao professores de formacao ou sequer tém experiéncia docente. Louanne assume
a vaga de professora de Lingua Inglesa como sua primeira oportunidade profissional
na docéncia. Motivada em ensinar, Lingua e Literatura, explora algumas abordagens
para o ensino de poesia com dinamicas e desafios com direito a premiacao dos
melhores classificados. Encontra, inicialmente, uma sala de aula violenta e hostil, mas
aos poucos estabelece um lago afetivo com seus estudantes. Por ser um farsante, Shale
nao tem formacao pedagogica, o que faz de suas aulas de Historia, espago propicio
para o compartilhamento de seusrelatos de experiénciana Guerra do Vietna e também
como combatente da violénciaurbana. Alguns estudantes se conectam com o professor
misterioso e se interessam pelas historias das guerras entre gangues e disputa de
territorio. Na narrativa, motivado pelo desejo de vinganga, Shale além de desmantelar
o trafico de drogas instituido na escola, recolhe provas que comprometem a
participagao do diretor Claude Rolle, parceiro de Lacas no trafico.

A respeito do curriculo escolar, ambos os protagonistas implementam
alteracdes no planejamento das aulas por meio da inclusdo de temas e contetdos mais
alinhados ao perfil e interesse das turmas. Na mesma medida em que as referidas
alteragOes desafiam a dire¢dao, também conquistam a atengao de alguns estudantes,

antes alheios a atuagao do professor.
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O ponto de convergéncia entre ambos os protagonistas repousa no
compartilhamento de esteredtipos que retratam o professor ou professora outsider, que
desconsidera as diretrizes e regulamentos da institui¢ao de ensino para realizar suas
metas pessoais, utilizando a escola como espago para cumprir sua missao, seja de
vinganga ou de redencdo. E importante observar que, nas narrativas, as escolas
enfrentam a violéncia social e a desordem urbana presentes nos Estados Unidos
durante a década de 1990. Tanto Dangerous Minds, ambientada na Califérnia, quanto
The Substitute, em Miami, retratam os desafios que as institui¢des publicas e periféricas
enfrentam para resistir a ambientes dominados pelo crime organizado. Em sala de
aula, os estudantes, oprimidos pela violéncia e por suas condi¢des sociais, manifestam
seus descontentamentos em relagao a educagao, que, naquele cendrio, oferece pouca
ou nenhuma perspectiva de transformacao.

Shale consegue as aulas como substituto de Histdria apenas com curriculo
e credenciais falsos, Louanne implementa diferentes técnicas de ensino e passeios com
a turma que, sem muita resisténcia da gestao. Os enredos parecem sugerir que, em
escolas publicas periféricas, imperam a provisoriedade, a falta de direcdao e o
profissionalismo, jad que, na auséncia do professor titular da disciplina, qualqueropgao

se torna aceitavel.
CONSIDERA(;C)ES FINAIS

As narrativas evidenciam que as agoes solitdrias de protagonistas outsiders
tendem a colidir com o sistema educacional tradicional e excludente, composto por
professores e gestores resistentes a mudangas e estudantes desinteressados. Além de
disfuncionais, contam ainda com a inadequagao do curriculo e das abordagens de
ensino, estes que se apresentam desalinhados ao perfil dos estudantes de escolas

periféricas.
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As reflexdesindicam que, embora caracterizados como produgdes estéticas,
os filmes comerciais ambientados no espaco da escola perpetuam a caracterizacao de
professores como resilientes, determinados e solitarios, que assumema docéncia como
missao e nao como profissao. Nessaldgica, os filmes comerciais, bastante populares e
acessiveis, propagam de forma massiva a naturalizacdo das imagens de estudantesem
vulnerabilidade social, negros ou latinos, que dependem da acao de um/uma
professor/a extraordindrio/a, bem-intencionado/a, para que tenham acesso a um
arremedo de educacgao.

Como mencionado anteriormente, as narrativas hollywoodianas enfatizam
um discurso que vincula a docéncia ao sacrificio e ao heroismo solitdrio de um/uma
professor/a que enfrenta batalhas didrias na realizacdo de seu trabalho. Tais
significados universais sobre o trabalho docente, o estudante e a escola publica
explorarem os marcadores sociais associados a pobreza, raca, local de origem, idioma,
estreitamente relacionados ao mau comportamento e falta de adaptacao de estudantes
ao espago escolar.

Os protagonistas professores, por sua vez, assumem a missao de serem os
unicos com a capacidade e/ou o interesse de salvarem os estudantes de sua propria
condic¢do. Outro aspecto recorrente nos filmes populares com professores diz respeito
ao enfoque nas relagdes interpessoais, que quando exitosas, consolidam mudangas
significativas de comportamento e atitudes dos estudantes. E digno de nota que os
filmes sobre professores pouco retratam o trabalho pedagogico propriamente dito, ou
mesmo enfatizam sua vida fora da escola.

Nos enredos de Dangerous Minds (1995) e The Substitute (1996), os
protagonistas sao dois aventureiros na educacgao, ora por fingir ser professor ora por
nao ter experiéncia na funcdo. Em nome do projeto pessoal, Shale e Louanne atuam
em paralelo a hierarquia institucional, subvertendo as regras, os codigos de ética e até

cometendo delitos ou crimes no espago escolar. Logo, se por um lado, a direcao da
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institui¢do opde-se ao protagonista, por outro, parte dos estudantes compreendem que
o outsider representa sua salvagao.

Em resumo, as narrativas hollywoodianas enfatizam um discurso que
vincula a docéncia ao sacrificio e ao heroismo solitdrio de um substituto que, por
razoes varias, promove mudangas na vida de um grupo de estudantes e até da escola.
De igual modo, exploram marcadores sociais associados a pobreza, raca, local de
origem, idioma, estreitamente relacionados a criminalidade, como no caso de Juan
Lacas (The Substitute) e Emilio Ramirez (Dangerous Minds), ambos hispanohablantes e
membros de gangues. Um exame critico a respeito das representagdes de docéncia, da
escola publica e do perfil dos estudantes de periferia, permite identificar que tais
narrativas, embora sejam produtos da cultura do entretenimento, exploram a acao ea
jornada solitdria de professores outsiders, a0 mesmo tempo em que naturalizam e
perpetuam estigmas sobre os estudantes de periferiae o salvacionismo praticado pelos

professores.
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