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Introduciao

Supde-se que ler as linguagens da realidade ¢ uma forma de “poder” dada ao
leitor, pois € ele quem constrdi sentido aos textos que apreende. Comumente, quando se
pensa em ler, se pensa em construir sentido para um dado texto escrito, em um livro, em
um jornal. Porém, a acdo de ler ¢ muito mais ampla do que se imagina.

Sendo assim, ouvir musica seria uma forma de leitura? A resposta estd na ponta
da lingua: sim. Ouvir musica também se relaciona com a constru¢do de sentido, em um
processo no qual elementos combinados (melodia e letra) coexistem harmonicamente e sdo
apreendidos pelo leitor/ouvinte como uma expressao humana carregada de polissemia.

Em muitos momentos historicos do Brasil, usava-se a musica como mecanismo
de resisténcia, de demonstracdo ideologica de vozes que falavam da realidade social,
historica e cultural de uma época, de um povo. Foi assim na época da Ditadura Militar,
com o Movimento Tropicalista; na década de 80, marcada pelo desabafo da Geragao Coca-
cola; e nos anos 90, com o movimento de contestacao Manguebeat.

No periodo do Brasil colonial ndo foi diferente. Vivendo sob as pressdes do
trabalho forgcado, os negros escravos vindos de diferentes partes do continente africano
secretamente entoavam musicas, pedindo prote¢do a seres superiores, além de realizarem
ritos culturais ligados as origens de cada povo.

Em outras palavras, pode-se considerar que existe um nexo entre a existéncia
de uma musica dos homens e a realidade social que a explica. Tinhordo estabelece a
relacdo entre modo de producdo e producdo cultural, j4 que, se “o modo de produgdo
determina a hierarquizacdo da sociedade em diferentes classes, a cultura constitui, em

wiltima anélise, uma cultura de classes” (TINHORAO, 1998, p.10).
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Ainda segundo Tinhordo (1998), a diversidade cultural pode ser
simplificadamente em dois planos: o da cultura do dominador, que sdo os que detém o
poder politico e econdmico, € o da cultura do dominado, que corresponde as camadas mais
baixas do povo urbano e das areas rurais, sem poder de decisao politica.

Levando em consideragdo esse carater de resisténcia de algumas manifestacdes
da cultural afro até hoje vivenciadas pelos seus descendentes no Brasil, as musicas dessa
comunidade cultural trazem em seus versos historias contadas e re-atualizadas, lembrancas
compartilhadas e frases improvisadas, muitas vezes sob a forma de codigos e linguagens
que singularizam a cangao.

Com base nesse preambulo, apresenta-se uma investigacdo das marcas do
conflito ideoldgico entre cultura do colonizador e cultura do colonizado encarnadas nas
letras de cangdes do tambor de Crioula de Sao Luis (MA).

Por se considerar a ideologia como parte da materialidade discursiva, ¢ que,
primeiramente, coloca-se discussdo o embate ideologico e cultural trazido por ocasido do
registro do Tambor de Crioula como Patriménio Imaterial da Humanidade — conjunto de
representacdes da cultura brasileira (as dancgas, as musicas, as lendas, os contos, os modos
de fazer comida, os modos de fazer artesanato...). Para se discorrer sobre a relagdo entre
cultura e ideologia, recorre-se a Chaui (1985) e a Canclini (1983).

Em seguida, apresenta-se uma analise das cang¢des escolhidas, concebidas aqui
como género do discurso na mesma acepc¢ao de Barros da Costa (2005) e de Maingueneau
(2008). O corpus da pesquisa € constituido por trés cancdes do tambor de Crioula de Sao
Luis — uma intitulada “Meu Sdo Benedito”, outra “Coro gemeu”. A tltima sera referida
como “Toada”, por ndo haver titulo registrado. Todas as trés cang¢des utilizadas nesta
pesquisa estdo catalogadas no livro “Tambor de crioula: ritual e espetaculo”, de Ferreti

(2002).

O Tambor de Crioula: resisténcia cultural
Muito conhecido no Maranhdo, o Tambor de Crioula é tido como uma “danga

em que os tambores sdo acompanhados por versos de improviso. E o som dos tambores

que se ouvem em festas publicas. Aos homens cabe cantar e tocar trés tambores de madeira
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de tamanhos diferentes, enquanto as mulheres dancam” (ALBUQUERQUE e FRAGA
FILHO, 2006, p. 240).

Trata-se de uma forma de expressdo de matiz afro-brasileira, em que
participam as dancarinas (também conhecidas como ‘“coreiras”), os tocadores e os
cantadores conduzidos pelo ritmo incessante dos tambores e pelo influxo das toadas
evocadas, culminando na punga (ou umbigada) — movimento coreografico em que as
dangarinas tocam o ventre umas das outras, em um gesto entendido como saudagdo e
convite a danga (RAMASSOTE, 2006, p. 16).

Segundo Lima (1979), que desenvolveu estudos sobre a historia dessa
manifestagdo cultural, a danga mantém inimeros tragos da cultura africana, e ¢ praticada
predominantemente por negros, tanto no meio rural, quanto no meio urbano.

Em se tratando da origem da danga, o Ramos (1951) afirma que a maior
influéncia da danca folclorica afro-brasileira descende do batuque angola-conguense, ou
seja, as manifestagcdes culturais do negro, mesmo no Brasil, refletiam influéncias africanas:
“nos primeiros tempos da escravidao, a danga profana dos negros era o simile perfeito do
primitivo batuque africano, descrito pelos viajantes e etnografos” (RAMOS, 1951, p. 135-
136).

No dia 18 de junho de 2007, o Tambor de Crioula recebeu reconhecimento
como Patrimonio Imaterial da Humanidade, integrando o Livro de Registro das Formas de
Expressao do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). No processo
de inventario, foi realizado um levantamento que identificou a existéncia de oitenta e um
grupos de Tambor de Crioula somente na Ilha de Sao Luis.

Segundo a descri¢do apresentada no site do Instituto de Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), entende-se por Patrimonio Cultural Imaterial as
representacdes da cultura brasileira como as praticas, as formas de ver e de pensar o
mundo, as cerimdnias (festejos e rituais religiosos), as dancas, as musicas, as lendas, os
contos, as histdrias, as brincadeiras e modos de fazer (comidas, artesanato, etc.) — junto
com os instrumentos, objetos e lugares que lhes sdo associados — cujas tradi¢cdes sao
transmitidas de geragdo em geragao pelas comunidades brasileiras (IPHAN, 2009).

Com o reconhecimento, o Tambor de Crioula ¢ a 11* primeira expressao da
cultura brasileira a ser considerada bem imaterial do pais e a primeira maranhense a

receber o titulo. Entretanto, se hoje esse reconhecimento ¢ firmado por registro, ha algum

20



Revista Littera, v.1,n2 1, jan - jul 2010

tempo, ndo era consenso conceber o Tambor de Crioula como forma de manifestagdo
cultural. E que a propria nogéo de cultura é uma questdo polémica.

A etimologia da palavra cultura remete ao verbo latino colore, que, dentre
outros significados, pode ser entendido como relativo a civilizagdo, ao universo das obras,
aos campos das acdes humanas (seja do trabalho, das relagcdes conjugais, da produgdo
econdmica ou artistica, do sexo, da religido, das formas de dominacao e de solidariedade).
Pelos varios sentidos que podem ser atribuidos a palavra, da nogao de cultura deriva um
processo dindmico e heterogéneo, cujo estudo ¢ tarefa de tedricos das Ciéncias Humanas,
especialmente, os ligados a Antropologia.

Conceituar cultura popular também nao ¢ facil. Chaui (1986) tenta explica-la a
partir de uma comparagdo com a musica brasileira. Para ela, utiliza-se a expressao “musica
popular” para se referir a todas as produgdes que fogem do que se considera musica
erudita. Todavia, essa relagdo entre o que se diz “popular” e o que atinge o povo ndo ¢

sempre verdadeira, pois

A chamada musica sertaneja (...) corresponderia muito mais a idéia do
‘popular’ como ‘subalterno’. Por outro lado, as composigdes mais
admiradas pela populagdo ‘popular’ s@o aquelas que costumam receber a
qualificacdo pejorativa de kitsch. — Roberto Carlos, Nelson Ned e
Teixeirinha sendo exemplares. Enfim, do ponto de vista oficial ou estatal,
‘popular’ costuma designar o regional, o tradicional e o folclore (CHAUI,
1986, p.11, grifo da autora).

Arantes (2007) defende a idéia de que a nogdo de cultura popular estd em
conflito um amplo espectro de pontos de vistas: de um lado, concebe-se cultura popular

como vazia de alguma forma de “saber”; de outro, atribui-lhe o papel de resisténcia.

O primeiro refere-se, em geral, a aspectos da tecnologia (...) e de
“conhecimento” do universo, enquanto o segundo enfatiza as formas
artisticas de expressdo; um tende a pensar os eventos no passado, como
algo que foi ou que logo sera superado; e outro pensa-os no futuro,
vislumbrando neles indicios de uma nova ordem social” (ARANTES,
2007, p. 8).
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Na década de 30, surgiram os chamados estudos sobre os “contatos culturais”
que versam sobre o tema da aculturacdo. Tais estudos buscavam explicar as aproximagdes
entre a cultura hegemonica (a cultura do branco, do colonizador) e a cultura subalterna (a
cultura do dominado, do negro, do indio), conforme destaca Canclini (1983, p.46): “com
uma candida benevoléncia, chamaram os exploradores de ‘grupo doador’ de valores e a
reacdo dos oprimidos de ‘adaptacio’.

Longe de se propor discussdes sobre o que € cultura popular e o que € cultura
de elite, os apontamentos apresentados servem apenas para direcionar quanto a
possibilidade de se conceber a manifestacdo cultural de um grupo como forma de
resisténcia. Com Chaui (1985), acredita-se que ¢ importante abordar a cultura popular
como “manifestagdo diferenciada que se realiza no interior de uma sociedade que ¢ a
mesma para todos, mas dotada de sentidos e finalidades diferentes para cada uma das
classes sociais” (CHAUL 1985, p. 24). Ou seja, € coerente ndo considerd-la como “outra
cultura ao lado (ou no fundo) da cultura dominante, mas como algo que se efetua por
dentro dessa mesma cultura, ainda que para resistir a ela” (CHAUT, 1985, p. 24).

Uma vez visto como “um conjunto disperso de préaticas, representagdes e
formas de consciéncia que possuem logica propria (o jogo interno do conformismo, do
inconformismo e da resisténcia)” (CHAUI, 1985, p. 25), esta manifestacio distingue-se da
cultura dominante justamente por conta dessa logica e praticas, representagdes e formas de

consciéncia.

Analise de toadas do Tambor de Crioula de Sao Luis

A partir da concepcao de Maingueneau (2008), todo texto pode ser enquadrado
em uma categoria de discurso. E que, apesar da infinidade de produgdes textuais, pode-se
agrupé-las de acordo com “o uso que delas se faz (...). Tais categorias correspondem as
necessidades da vida cotidiana e o analista do discurso ndo pode ignora-las”
(MAINGUENAU, 2008, p. 59).

Cangdo ¢ um género do discurso de carater inter-semiotico: a can¢do “ndo &,
nem exclusivamente texto verbal, nem exclusivamente pe¢ca melodica, mas o conjugado

das duas materialidades” (BARROS DA COSTA, 2005, p.108). Entretanto, apesar de se
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considerar esse predmbulo, nesta pesquisa serd desconsiderado o melodico, e sera tomada
para andlise apenas o posto em palavras.
Segundo estudos de Cécio Dias & Santos Neto (2002), as cangdes do Tambor

de Crioula de Sao Luis possuem temas recorrentes, dentre os quais podem ser destacadas:

1. Auto-apresentacdo, saudagdo e cumprimento aos companheiros e a assisténcia;
2. Auto-elogio como cantador e brincante;

3. Reveréncia e homenagem aos seus santos protetores (Sdo Benedito o mais citado;
Sdo Jodo, Jesus Cristo e Nossa Senhora);

4. Satira, descri¢do de fatos do cotidiano, recordagdes de situagdes, de pessoas e de
lugares ja vivenciados;

5. Recordag¢des amorosas e homenagem a mulheres;
6. Desafio entre cantadores;

7. Despedidas.

Essa classificacdo de Cécio Dias & Santos Neto (2002) organiza as cangdes do
Tambor de Crioula de Sdo Luis (MA) em blocos de diferentes temas, mas nao se aplica a
execugdo delas a obrigatoriedade de se tratar de todos os temas - tais temas ndo sdo
abordados dentro de uma seqiiéncia pré-estabelecida. No momento da manifestacao,
“podem ser criados improvisos sobre os mais variados e, muitas vezes, disparatados temas”
(DIAS & SANTOS NETO, 2002, p. 106).

Para esta pesquisa, foram escolhidas trés cangdes do Tambor de Crioula de Sdo
Luis; todas se enquadram na categoria “reveréncia e homenagem aos seus santos
protetores”, segundo a classificacdo de Dias & Santos Neto (2002). Meu Sdo Benedito,
cangdo apresentada a seguir, estd registrada no livro “Tambor de crioula: ritual e

espetaculo”, organizado por Ferreti (2002).
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Meu Sao Benedito

1 Meu Sao Benedito

2 Eu sou seu escravo

3 Se’u morrer nos seus pés
4 Eu sei que me salvo

Versos (improviso)

5 Meu Sao Benedito/ eu sei que me salvo (coro)

6 Seu devoto ja chegou/eu sei que me salvo

7 Quem quiser falar comigo/eu sei que me salvo

8 Se’u morrer eu peco a ele/ eu sei que me salvo (coro)
9 E uma coisa que dou valo/eu sei que me salvo

10 Quando nao € reza, ¢ tambd/eu sei que me salvo.

11 Eu butei minha rede n’agua
12 Agora v dispesca

13 Eu butei minha rede n’agua
14 Agora v6 dispescar

15 Pelo ronco do péxe

16 Se arrepara crumata

Versos (improviso)

Para que sejam depreendidas as marcas historico-ideoldgicas presentes nesta
primeira toada apresentada, ¢ preciso que se resgate um pouco da historia do negro no
Brasil — afinal, conforme Orlandi (2005), “a linguagem ¢ linguagem porque faz sentindo. E
a linguagem so6 faz sentindo porque se inscreve na historia” (ORLANDI, 2005, p.25).

Como se sabe, entre os cinco principais produtos das colonias portuguesas,
estavam os escravos. A venda de negros era tdo lucrativa quanto a venda de ouro,
diamante, tabaco e agucar. Foi assim, através do trafico, que os primeiros escravos negros
chegaram ao Brasil — E, com eles, vieram também seus costumes, suas manifestacdes
culturais, seus ritos e celebragoes.

Segundo os estudos de Gomes (2007, p. 238), o maior entreposto negreiro das
Américas estava situado no Mercado do Valongo, na cidade do Rio de Janeiro. L4, na
mesma época em que a corte portuguesa chegou ao Brasil, eram recebidos de 18 a 22 mil
escravos (entre homens, mulheres e criangas), provenientes da costa africana e,
principalmente, do Congo, da Angola e do Mogambique. Entretanto, mesmo antes da vinda
da familia real, o Brasil ja era lugar de desembarque para o mercado de escravos ha quase

trés séculos.
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Entre os séculos XVI e XIX, cerca de 10 milhdes de escravos africanos
foram vendidos para as Américas. O Brasil, maior importador do
continente, recebeu quase 40% desse total, algo entre 3,6 milhdes ¢ 4
milhdes de cativos, segundo as estimativas aceitas pela maioria dos
pesquisadores (GOMES, 2007, p. 242).

Apbs o desembarque, os negros eram isolados em quarentena para serem
engordados e receberem tratamento de possiveis doengas. Assim que adquirissem “uma
aparéncia mais saudavel” (GOMES, 2007, p. 240), j4 podiam ser comercializados.

Em seguida, os negros escravos eram destinados aos trabalhos desenvolvidos
nas minas de ouro e diamante, nos engenhos de cana de actcar e nas lavouras de algodao,
café, tabaco e de outras culturas que amparavam a economia brasileira. Era também
comum ver escravos inseridos no sistema de ganho, que permitia atividades como: “ir as
compras, buscar agua, remover o lixo, levar e trazer recados, acompanhar as mulheres a
igreja” e, as vezes, “rezar Ave-Marias em frente aos oratorios espalhados pela cidade na
intencao de seus senhores” (GOMES, 2007, p. 249).

Quando desobedeciam as ordens dos seus senhores ou cometiam faltas graves -
como fuga ou roubo -, os escravos eram punidos com agoites e chicotadas em pelourinhos
espalhados pelas pracas publicas das cidades, nas fazendas ou nas minas de ouro e
diamante.

Para Lima (2002), o regime de trabalho escravocrata implantado no periodo do
Brasil colonial configura uma complexa estrutura de dominacdo, cujos mecanismos
basicos tinham o objetivo de reprimir e oprimir, de todas as maneiras e em todos os niveis,
qualquer comportamento que ndo estivesse condizente com as vontades dos seus
proprietarios, inclusive os comportamentos relacionados as manifestagdes culturais dos
dominados.

Entretanto, mesmo vivendo sob as pressdes do trabalho for¢ado e sob a
repressdo de seus proprietarios, os negros do Maranhdo, mesmo com poucas
oportunidades, encontravam espacos para realizar seus rituais e cultos. Foi assim que os
“cultos clandestinos” tomaram as noites, aproveitando o momento em que os senhores

brancos se recolhiam nas casas grandes.
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Estes [os escravos] se aproveitavam da escuriddo para exprimir uma vida
social que ndo podia enquadrar-se nos moldes do sistema colonial e
significava a sua identidade como pessoas ¢ como povo (HOORNAERT,
1977, p. 395 apud LIMA, 2002, p. 33).

Lima (2002) destaca ainda “uma efetiva manipulagdo dos simbolos catolicos
oficiais pelos escravos, pois assim conseguiam uma maior e relativa liberdade para a
realizagdo de seus cultos” e festas em meio ao cativeiro (LIMA, 2002, p. 33). Esse
sincretismo peculiar, a partir da identificacdo com os santos catdlicos, significou, também,
uma forma de resisténcia a sociedade escravocrata.

Assim, nos versos de Meu Sdo Benedito, pode-se perceber a devogdo ao “santo
preto”, em que o enunciador se coloca na condi¢ao de escravo — nao no sentido de servigal,
como se costuma relacionar a condi¢dao do negro no periodo da colonizagdo brasileira, mas
no sentido de quem estd sujeito a um senhor como propriedade dele. Ou seja, sendo
escravo de S3ao Benedito, tem-se a possibilidade de se deixar de ser condenado a
escravidao e de ser conduzido a salvagao.

Algumas versdes sobre a vida de Sao Benedito apontam que ele nasceu na
Sicilia, sul da Italia, em 1524, no seio de familia pobre, e que era descendente de escravos
oriundos da Etiopia. Outras versdes dizem que ele era um escravo capturado no norte da
Africa, 0 que era comum no sul da Italia nesta época. Sendo assim, ele seria de origem
moura, razao pela qual o chamavam de “mouro”. H4 quem afirme que o santo tinha branca
a cor da pele.

Com a vida dedicada aos pobres, Sdo Benedito chegou a ser pastor de ovelhas
e lavrador até se consagrar a Deus. Durante a noite, ele aproveitava para retirar alguns
mantimentos do Convento onde morava e leva-los aos famintos que enchiam as ruas da
cidade.

Ao analisar esse mesmo trecho da toada, Carvalho explica que, nos versos, “o
motivo da escraviddo ¢ o objeto de uma transformagdo espiritual: o descendente de
escravos declara-se escravo, nao dos homens, mas de seu santo protetor” (CARVALHO,
2000, p.28).

Nos versos 11-16, retoma-se a passagem biblica em que os apdstolos tentavam,
sem sucesso, pescar, até que Jesus, ao subir no barco, faz com que eles consigam encher as

redes com peixe:
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Certo dia, Jesus estava na praia do lago da Galiléia, ¢ a multidao se
apertava em volta dele para ouvir a mensagem de Deus. Ele viu dois
barcos perto da praia. Os pescadores tinham saido deles e estavam
lavando as redes. Jesus entrou num dos barcos, o de Simdo, ¢ pediu que
cle o afastasse um pouco da praia. (...) Quando cles jogaram as redes na
agua, pescaram tanto peixe que as redes estavam se rebentando (BIBLIA,
2000).

Entende-se por intertextualidade o “conjunto de relagdes explicitas ou
implicitas que um texto estabelece com outros textos” (MAINGUENEAU, 1997, p.63).
Nos estudos discursivos, foi incorporado o postulado dialégico de Bakhtin, segundo o qual
um enunciado nao existe nem pode ser avaliado e/ou compreendido isoladamente, pois esta
sempre em didlogo com outros textos. Ou seja: “o texto s6 ganha vida em contato com
outro texto (com contexto). Somente nesse ponto de contato entre textos ¢ que uma luz
brilha, iluminando tanto o posterior como o anterior, juntando dado texto a um dialogo”
(BAKHTIN, 1988, p.162).

Como o discurso sempre se remete a outros discursos, ele ndo pode ser
compreendido isoladamente. Assim sendo, pelo processo dialdgico que se estabelece entre
os versos da toada Meu Sdo Benedito e a passagem biblica da multiplicacdo dos peixes,
sustenta-se a idéia de que o santo protetor dos negros € o responsavel pela fartura daquele
povo.

Ao transpor a imagem da pesca milagrosa registrada nos escritos biblicos para
a realidade maranhense (constatado pela referéncia ao peixe de dgua doce comum nas
aguas dos rios do Maranhdo, a Curimata), a toada pde em conflito duas categorias —
sacrificio x recompensa — em que, apesar das dificuldades encontradas no caminho, a
recompensa ¢ garantida, se houver f¢é.

A exaltacdo a Sdo Benedito também aparece em Couro gemeu, outra cangao

registrada em Ferreti (2002):

Couro gemeu

1 Couro gemeu em terra
2 Couro gemeu em terra

Versos (improviso)

3 Meu senhor Sdo Benedito (couro gemeu no ar)
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4 Foi agora que cheguei (couro gemeu no ar)
5 tou cantando e tou salvado (couro gemeu no ar)

A letra da toada acima revela o elo de dois elementos de planos distintos,
porém congruentes: alma e matéria. Os versos 1-2 sdo relevados a forga do canto, que,
quando ressoado na terra, consegue atingir proporgdes espirituais: gragas a toada, tem-se a
possibilidade de salvacao.

E o que se reitera ainda versos 3, 4 ¢ 5, com a mudan¢a da expressio “em
terra” para “no ar”, como em uma meng¢ao a um canto que ecoa inclusive “no ar”; e com a
mengdo a Sdo Benedito, que ¢ o senhor responsavel pela remissdo dos pecados — gragas a
fé no santo catolico, tem-se a vida eterna.

A escolha da palavra “couro”, presente nos versos 1 e 2 e repetida nos versos
finais da cangdes, revelam tragos ideoldgicos de um enunciador - conforme Maingueneau
(2008), as escolhas lexicais indicam o lugar social e o ponto de vista eoldgico do sujeito
que enuncia.

No contexto da cancdo, a palavra ‘couro’, recorrente em todos os versos,
remete a no¢do de ‘pele’ (e ndo apenas ao couro do tambor), fazendo lembrar os agoites
sofridos pelos escravos por época do Brasil Colonia. Entretanto, as construgdes finais dos
versos 1-2 e 3-5 (terra X ar) marcam uma antitese que constréi a idéia de que o agoite ¢
sofrimento na terra para a recompensa no céu, quando ganha-se a recompensa da salvacao
por Sao Benedito.

Apesar de as duas toadas anteriores serem dedicadas a S3o Benedito, hé outras
letras em que a exaltagdo a outros santos catolicos ¢ evidente. E o caso da toada abaixo,
cujo titulo nao foi registrado na compilacdo de Ferreti (2002), e que aqui sera referida

como Toada 3:

Toada 03

1 Al6 quem mandou arrid bandeira
2 Al6 quem mandou arria

Versos (improviso)
3 Sou devoto de Sao Pedro / Quem mandou arria

4 pago promessa pra Sao Joao / Quem mandou arria
5 nesse brinquedo de tambor / Quem mandou arria
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6 eu sou mais meu batalhao / Quem mandou arria

Segundo Ortiz (2006), Sao Gongalo Garcia, Santo Elesbao, Santa Efigénia,
Nossa Senhora das Mercés foram os santos catolicos que mais despertaram a devogdo dos
negros. Essa relagdo entre os negros e a fé catdlica é conseqiiéncia dos fenomenos de
aculturagdo e sincretismo que indicam o aspecto das mutacdes culturais — sincretismo dos

deuses africanos com os santos catélicos, pois

a associagdo entre lansd e Santa Barbara, Iemanja e Nossa Senhora,
Oxala e Jesus, e varias outras associagdes nao sdo arbitrarias. A memoria
coletiva africana retém da hagiografia catdlica aqueles elementos que tem
alguma analogia com os orixas sincretizados (ORTIZ, 2006, p. 132).

Na Toada 03, a devogao a outros santos catolicos ¢ destacada nos versos 3-4,
ao fazer referéncia a Sdo Pedro e Sao Jodo. Isto talvez possa ser explicado pelo fato que o
Tambor de Crioula esta relacionado, de forma sutil, com o Bumba-meu-boi — manifestacao
folclorica comum durante o periodo junino. Sendo assim, por Sdo Pedro e Sao Jodo serem
um dos santos festejado nesta €poca, a incidéncia de seus nomes nas toadas sao previsiveis.

Vale ressaltar que, pelo Tambor de Crioula se destinar principalmente ao
louvor ao(s) santo(s) protetor(es) ou como forma de pagamento de promessas, 0s versos 5-
6 marcam um enunciador que se vé como integrante de um batalhdo. Etimologicamente,
um dos significados da palavra ‘batalhdao’ ¢ a “unidade tatica de infantaria ou cavalaria que
faz parte dum regimento e se subdivide em companhias” (FERREIRA, 2001, p. 91). Muito
utilizada em situacdes de luta entre duas forcas antagdnicas, o batalhdo citado na toada ¢
formado por aqueles que participam juntos do Tambor de Crioula e que se tornam um so6
pela forga da fé.

Esta nocao ¢ também alicercada no inicio da toada, com os versos 1 e 2, em
que o enunciado anuncia o hastear bandeira (“Al6 quem mandou arrid bandeira”), como se
estivesse em uma guerra. A palavra ‘arrid’ significa deixar cair ou colocar algo no chao.
Aqui, € possivel perceber que ‘arrid’ refere-se ao verbo ‘fincar’ por conta do complemento

utilizado que ¢ a palavra ‘bandeira’, que, ¢ simbolo de “protecao, concedida ou explorada.

29



Revista Littera, v.1,n2 1, jan - jul 2010

O portador de uma bandeira (...) lanca um apelo ao céu, cria um elo entre o alto e o baixo,
o celeste e o terreno” (CHEVALIER & GEERBRANT, 1995, p. 118).

Fincar bandeira, em situagdes de guerra, ¢ demarcar territorio e reconhecé-lo
como cenario da histéria de um povo. Na toada, a pergunta feita em todos os versos “quem
mandou arrid”, ¢ respondida ao citar o nome dos santos. Sendo assim, além do batalhdo
que se forma pela fé, aquele territério demarcado pelo enunciador estara salvo por conta da

protecdo dos santos.

Consideracoes finais

O fenomeno discursivo faz parte de um estudo complexo, que gera um
conjunto heterogéneo de explicacdes. Ao se tomar as toadas do Tambor de Crioula de Sao
Luis como objeto de estudo, tal complexidade se torna ainda mais latente. Por possuir um
estilo muito proximo das raizes mais antigas da cultura afro-maranhense, um olhar de fora
do grupo social que a produz nao capta facilmente o dito pela palavra cantada.

As palavras das toadas do Tambor de Crioula também ndo sdo de facil
compreensdo - 0 sotaque com que sdo pronunciadas, a existéncia de regionalismos e a
impostacdo da voz, faz surgir a necessidade de maior atengdo por parte do pesquisador.
Muitos autores, ao se depararem com tais dificuldades, chegaram a afirmar que as toadas
misturavam “um canto plangente, (...) em que se repetem por horas as mesmas palavras
sem nexo” (FERRETI, 2002, p. 164).

Portanto, considerar o canto popular e analisar uma de suas materialidades (a
letra) ndo ¢ tarefa simples: ha nuances que envolve o objeto, como, por exemplo, o seu até
outrora ndo reconhecimento e, at¢é mesmo, a marginalizacao do contexto cultural no qual
esté inserido.

No Maranhao, at¢ meados da década de 50, o Tambor de Crioula era reprimido
pela sociedade dominante, sendo muitas vezes uma manifestagao proibida pela policia. S6
a partir da influéncia dos meios de comunicagdo e com o crescente mercado do turismo no
Estado ¢ que o Tambor de Crioula passou a ser uma possibilidade de “consumo” turistico.
Ainda assim, até hoje sdo comuns atitudes de preconceitos contra a manifestacdo,

principalmente por a considerarem uma danga profana de negros.
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Este estudo buscou explicacdes nas condigdes historico-sociais e ideologicas
de producdo que envolve o discurso, ja que tais condi¢cdes ficam veladas nas palavras. A
partir das toadas analisadas, depreendeu-se o quanto o sentimento de resisténcia esta
encarnado nas palavras que compdem os versos das toadas. Nao s6 a resisténcia, as toadas
do Tambor de Crioula traduzem um passado sincrético - seja na religido, seja na cultura,
desvendam a posicao do negro dentro de um determinado espago social.

Apesar de ter-se adentrado apenas na investigacdo do culto a santos catolicos,
percebeu-se, em outras cangdes aqui nao apresentadas, a referéncia a outros temas. Isso
confirma a idéia de que as toadas as toadas do Tambor de Crioula sdo um espago de
revelacdo, de re-significagdo e de resisténcia, através dos sentimentos de
descontentamentos e de gratiddo que materializam, e do contexto em que sdao produzidas.
Que as analises apresentadas aqui sejam caminhos para outros olhares diante do objeto. O

canal esta aberto.
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