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METAPHYSICAL SCARES AND PHILOSOPHICAL OUTBREAKS IN NEAR THE
WILD HEART, BY CLARICE LISPECTOR
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Resumo: Ao lermos as obras de Clarice Lispector, em especial Perto do coragdo selvagem,
podemos notar a possiblidade de aproximar alguns elementos pensados pela filosofia da
existéncia e a prosa poética da autora, visto que a experiéncia que a escritora faz com a linguagem,
muitas vezes, relaciona-se as questdes conflituosas do “eu”, da interioridade. Dessa forma,
analisaremos, neste trabalho, a unido intima entre existéncia e linguagem. O drama de Joana, a
protagonista, ¢ existencial, porque ela questiona a propria condicao da existéncia. Nesse sentido,
a ideia de susto metafisico tem a ver com a predisposi¢do sistematica da personagem para se
estranhar com “as coisas”, o mundo que a rodeia e consigo mesma. Ja a ideia de surtos filosoficos
tem a ver com a forte propensao da personagem para formular um quadro de indagagdes de teor
filosofico. Assim, ateremo-nos sobre a relagdo lirico-existencial que permeia a narrativa,
especialmente, nos momentos epifanicos da personagem principal. Para tanto, utilizamos como
base, principalmente, os estudos empreendidos pelo filosofo e critico literario Benedito Nunes
(1966; 1973; 1976; 1988; 1995).

Palavras-chave: Perto do coragdo selvagem; identidade existencial; discurso filos6fico-poético.

Abstract: When we read the works of Clarice Lispector, especially Near the wild heart, we can
notice the possibility of approaching some elements thought by the philosophy of existence and
the poetic prose of the author, since the experience that the writer makes with language, often, is
related to the conflicting questions of the "I", of interiority. Thus, we will analyze, in this work,
the intimate union between existence and language. The drama of Joana, the protagonist, is
existential, because she questions the very condition of existence. In this sense, the idea of
metaphysical fright has to do with the systematic predisposition of the character to be surprised
by "things", the world that surrounds her and herself. The idea of philosophical outbreaks has to
do with the strong propensity of the character to formulate a framework of philosophical
questions. Thus, we focus on the lyric-existential relationship that permeates the narrative,
especially in the epostille moments of the main character. For this, we used as a basis, mainly, the
studies undertaken by the philosopher and literary critic Benedito Nunes (1966; 1973; 1976; 1988;
1995).
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INTRODUCAO

Com importancia inestimavel para a literatura nacional, em meio a outros grandes
escritores de sua época, como, por exemplo, Guimardes Rosa, a autora de Perto do
coragdo selvagem singulariza uma técnica de composi¢do, até entdo, inédita em nosso
pais, qual seja, a adocao de uma concepcgao diferenciada da tradicional, tanto no dominio
formal quanto no de contetido.

Clarice inaugura a “epifania” da consciéncia, o mergulho no psiquismo,
expressando o indizivel por meio da linguagem, relegando, assim, para segundo plano, as
circunstancias exteriores, fisicas. Affonso Romano de Sant'Anna afirma, a respeito de
Clarice, que "sua literatura nao ¢ realista, mas simbdlica, na medida em que o texto ¢ o
instaurador de seus proprios referentes e ndo se interessa em refletir o mundo exterior de
um trabalho mimético" (SANT'ANNA, 1973, p. 184). Importante destacar também a
forma em que se apresentam as cenas do romance, ou seja, a descontinuidade, a ruptura
do que seria a ordem logica da narrativa, o que levou a muitos questionamentos por uma
grande parte da critica.

No decorrer de toda a sua obra, ¢ possivel observar que a linguagem apresenta-se
como um aspecto incomodo a ser enfrentado. A autora questiona a dificuldade de
expressar, por meio da escrita, o mundo das sensa¢des. Em romances posteriores, como
a Paixdo segundo G.H. (1964) e Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (1969), as
questdes referentes & linguagem tornam-se ainda mais densas. Em Agua viva (1973), A
hora da estrela (1977) e Um sopro de vida (1978), o fazer textual ¢ tematizado e a escrita
volta-se para si mesma. Mas o fato € que esse processo de busca pela palavra que expresse
o verdadeiro sentido das coisas, essa procura por um entendimento sobre o estar € o ser
na vida, inicia-se ja& no primeiro romance, Perto do cora¢do selvagem, no qual a
protagonista Joana procura o sentido de sua existéncia, sendo toda a narrativa em relagao
a peregrinagdo do “eu” disperso em si mesmo, como “um esbo¢o aberto a um

preenchimento impossivel” (ROSENBAUM, 2006, p. 38).
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A personagem Joana absorve os acontecimentos exteriores e os envolve na
intensificagdo de um conflito interior dramadtico, levando-a a introspec¢do. A soliddo, a
paradoxal busca pela liberdade, a incomunicabilidade, o desencantamento do mundo e os
abismos da existéncia humana s3o aspectos que corroem o cerne dos conflitos da
protagonista, que, levado ao extremo, racionaliza as emocdes. Nesse sentido, adentrar o
texto clariceano, em particular Perto do coragdo selvagem, ¢ descobrir um fluir ritmico,
dotado de grande carga poética e lirica. O lirismo poético ¢ o modo de expressao muitas
vezes necessario para dar conta dos conteudos metafisicos e identitarios da personagem,
o que faz fugir dos padrdes narrativos tradicionais.

Assim, dividimos o artigo em duas partes. Na primeira, “Epifania: o climax do
filosofismo lirico”, pontuamos o fato de o fendmeno epifanico ser um aspecto recorrente
nas narrativas de Clarice. Desse modo, apresentamos alguns estudos de como ele se opera
e de como ele se mostra em algumas obras da autora, com a finalidade de situarmos o
leitor nessa complexa técnica antes de adentrarmos a Perto do coragdo selvagem. Na
segunda parte, “O filosofismo lirico de Joana”, abordamos, de fato, a linguagem
perpassada pelo filosofismo das reflexdes acerca das problematicas da existéncia da
personagem principal.

Tendo como eixos o nucleo existencial e a reflexdo, o mecanismo ficcional em
Perto do coragdo selvagem se retrai e abre caminho para a linguagem que tenta, em
sondagem extrema, encontrar as respostas as indagacdes de Joana. Nessa busca, os
caminhos ndo sdo definidos, assim como a personagem também ndo o €. Portanto, a
estrutura do romance acompanha essa inexatidao. Em outras palavras, Joana, assim como

as proprias linhas do romance, ¢ marcada pela imprecisao.

1. EPIFANIA: O CLIMAX DO FILOSOFISMO LIiRICO
A protagonista Joana constantemente esta refletindo acerca do que sente,
interrogando-se sobre a sua vida e o sentido da vida em geral. Essas especulagdes
aparecem como forga impulsionadora dos momentos reflexivos, das angustias
existenciais, da busca por autoconhecimento: “Nunca” ¢ homem ou mulher? Por que

“nunca” ndo ¢ filho nem filha? E “sim”? Oh, tinha muitas coisas inteiramente impossiveis.
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Podia-se ficar tardes inteiras pensando. Por exemplo: quem disse pela primeira vez assim:
nunca?” (PCS, p. 15). **Podemos dizer que a matriz de todos esses questionamentos e
dessa inquietagao ¢ a perplexidade diante da realidade fatica da existéncia, também objeto
das reflexdes de Joana: “Mesmo sofrer era bom porque enquanto o mais baixo sofrimento
se desenrolava também se existia — como um rio aparte” (PCS, p. 50).

Em Perto do coragdo selvagem, observamos uma relacdo essencial entre a agdo
narrada e o jogo da linguagem, como situagdo problematica das personagens que andam
em busca de comunicacdo e de expressdo. Assim, a linguagem tematizada na obra
clariceana envolve o proprio objeto da narrativa, abrangendo o problema da existéncia,
como problema da expressdo e da comunicagdo. Dessa forma, notamos em suas obras a
unido intima entre existéncia e linguagem, na perspectiva de duas questdes que se
entrelacam: a identidade pessoal e o Ser. O drama de Joana ¢ existencial, porque ela

questiona a propria condi¢ao da existéncia:

E depois? — pensou. Fechar os olhos e ouvir a minha propria voz que se
escoa vagarosa e turva como um rio barrento. [...] O que sou hoje, nesse
momento? Uma folha plana, muda, caida sobre a terra. [...] Ajoelhar-se
diante de Deus e pedir. O que? (PCS, p. 89).

Além disso, em muitos momentos de epifania (termo que explicaremos na
sequéncia, a partir do estudo feito por Benedito Nunes em relacao as obras de Clarice),
da-se uma tomada de consciéncia sobre o absurdo dessa existéncia, ocasionando o seu
estado de reflexao e angustia por toda a narrativa.

Embora Clarice Lispector ndo tenha escrito um tratado filosofico, sua escrita
inaugura uma literatura que nos faz pensar sobre a condicdo humana envolvida por
questdes que vao além de nosso entendimento, instituido pelas relagdes entre o homem e
o mundo, que ultrapassam o cotidiano, o superficial da lingua e de seus significados, como

podemos ver no trecho que segue:

Inconscientes como a vida primitiva que pulsa nas arvores cegas e
surdas, nos pequenos insetos que nascem, voam, morrem € renascem
sem testemunhas. Enquanto a musica volteia e se desenvolve, vivem a

30 Utilizaremos PCS para nos referirmos ao livro Perto do coragdo selvagem.
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madrugada, o dia forte, a noite, com uma nota constante na sinfonia, a
da transformagdo (PCS, p. 88).

Mediante o sentimento de angustia, ¢ como se a autora penetrasse na esséncia da
linguagem ou conseguisse atingir o impenetravel, que se oculta na propria linguagem,
para quebrar o enigma das coisas e se transportar do habitual para um plano
extraordinario. A partir de uma perspectiva filosofica, os dramas das personagens das

obras de Clarice parecem espelhar os dramas humanos. No entanto, o critico esclarece:

Nao se pretende afirmar, com isso, nem que a ficcionista va buscar as
situagoes tipicas de seus personagens na filosofia existencial, nem que
as intengOes fundamentais de sua prosa s6 desse conjunto de doutrinas
recebem o impulso extra-artistico que as justifica e anima. No entanto,
¢ sempre possivel encontrar, na literatura de ficgdo, principalmente na
escala do romance, uma concepgdo-de-mundo, inerente a obra
considerada em si mesma, concepgao esta que deriva da atitude criadora
da artista, configurando e interpretando a realidade. Qualquer que seja
a posi¢ao filosofica da escritora, o certo é que a concepcao-do-mundo
de Clarice Lispector tem marcante afinidade com a filosofia da
existéncia, [...] para darmos um exemplo, dentro dos limites deste
ensaio, a experiéncia da nausea (NUNES, 1976, p. 93-94).

Devemos ter muito cuidado quando fazemos esse tipo de aproximagdo. Nao
podemos esquecer que a escritora brasileira jamais expressou o desejo de criar um
sistema, qualquer que seja ele, chegando mesmo a se irritar quando a chamavam de
intelectual. Ha varios registros especificos encontrados na obra de Clarice Lispector que
podem ser relacionados a certos topicos da filosofia da existéncia e, mais particularmente,
ao existencialismo sartreano. Cumpre ressaltar que esse relacionamento ndo implica
admitir uma interferéncia direta de uma filosofia sobre a romancista, pois se trata apenas,
como lembra Benedito Nunes (1995, p. 100), de uma afinidade concretizada no ambito

da “concepg¢ao-do-mundo” de Clarice:

E existencial a tematica que lhe serve de arcabougo. Mas o sentido
global que essa totalidade significativa nos oferece ja diverge — e
largamente — quer da filosofia da existéncia como realidade factica,
quer do existencialismo propriamente dito, vinculado ao pensamento de
L’Etre et le Néant. A divergéncia estd na perspectiva mistica que
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prevalece afinal e redimensiona os nexos tematicos formadores da
concepe¢do do mundo de Clarice Lispector (NUNES, 1995, p. 100).

Nunes, a fim de mostrar a “concepcdo-do-mundo” na fic¢do clariceana, mais
especificamente no ensaio “A nausea”, titulo homonimo do romance sartreano, analisa
trés textos de Clarice, atentando para “a experiéncia da ndusea” no comportamento das
principais personagens das obras em analise: Ana, protagonista da narrativa “Amor”, do
livro de contos Lagos de familia; Martim, do romance 4 mag¢d no escuro, ¢ G. H., do
romance A paixdo segundo G. H, com o intuito de apontar as semelhangas e diferengas
entre a produgdo da escritora brasileira e a do escritor francés.

Para Benedito Nunes (1976, p. 94), a nausea’!, descrita por Sartre em 4 Ndusea,
¢ a forma emocional violenta da angutstia, quando nos confrontamos com nossa propria
existéncia e quando, ainda, percebemos a irremedidvel contingéncia, ameagada pelo
Nada. E, para fugir da angustia, nos refugiamos no cotidiano. Nessa obra, Roquentin ¢
um historiador que chega a cidade de Bouville, com o intuito de escrever a biografia do
marqués de Rollebon, contudo ele ¢ suplantado pelo formigamento da existéncia. Entao,
ele cede a essa corrente impetuosa do ser, sendo tomado por um mal-estar fisico, que se
transforma numa emog¢do ambigua, descrita como “€xtase horrivel” (NUNES, 1976, p.
96).

Nessa perspectiva, as protagonistas clariceanas, nas obras referidas, em um dado
momento de suas historias, tomam consciéncia do mundo, da existéncia e, por isso,

sofrem, assemelhando aos seres humanos, conforme afirma o teorico:

A angistia me desnuda, ao reduzir-me aquilo que eu sou: uma
consciéncia indigente, a quem coube a maldigdo e o privilégio da
liberdade. Transpondo-me ao extremo de minhas possibilidades,
revela-me a grandeza e a miséria do homem — grandeza em razdo da
liberdade, e miséria porque, tudo podendo ser-nos imputado, a nossa
responsabilidade ¢ absoluta. Vivemos, afinal, num mundo puramente

310 valor da nausea em Clarice Lispector remete-nos a uma atitude perante as coisas € o ser em geral, que
difere da satreana. [...] a perspectiva mistica suplanta a existencial inerente a tematica da obra. Mas em
consequéncia disso, a subjetividade, e portanto a experiéncia interior, perderdo o privilégio ontologico que
o existencialismo propriamente dito lhes outorga. As relagdes praticas parecem consolidar e agravar, no
mundo de Clarice Lispector, uma alienagdo sem remédio enraizada na propria existéncia individual
(NUNES, 1995, p. 101).
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humano, onde a tinica transcendéncia deriva da consciéncia (NUNES,
1966, p. 17).

Assim, as personagens transitam pelas narrativas acometidas de uma angtstia que
assinala extrema lucidez. Por isso, de acordo com o critico, as personagens de Clarice,
assim como a de Sartre, sentem nausea, como resultado da consciéncia exacerbada em
confronto com o “eu”, com o mundo, com a existéncia. Elas expressam certa rejeicao da

realidade externa e suspendem seu compromisso com a logica do real.

Seus protagonistas, sempre dotados de poderes extra-sensoriais,
fadados a sofrerem transformac¢Ges mentais profundas, chegam a
resultar em auténticos simbolos manejados pela sua criadora, para
transmitirem os sofrimentos e sensagdes de um mesmo SER em conflito
com o mundo. Ha, portanto, uma recorréncia dos sintagmas
existenciais, em todos os seus romances (TREVISAN, 1987, p. 41).

O critico paraense ressalta que Ana, protagonista do conto “Amor”, angustia-se
ao ver um cego mascando chicles. Nesse momento, sua desagregacao interior ¢ profunda,
“¢ um mal-estar (respiragao opressa etc.) que surge do mundo para sujeitar a consciéncia
ao descontrole do corpo” (NUNES, 1976, p. 98). O segundo exemplo encontramos em
Martim, de 4 mag¢d no escuro, que supostamente assassinou a esposa e fugiu para uma
fazenda onde passa a trabalhar. O sentimento de ndusea ocorre num dos momentos
decisivos de sua experiéncia de renovagdo no trabalho com os animais. Por fim, em 4
Paixdo segundo G.H., a ndusea de G.H., personagem central, ¢ decorrente de uma barata
que ela vé no quarto da empregada, saindo de um guarda-roupa, cujo momento de
compreensdo do mundo e de si mesma, segundo o critico, se da quando, fechando a porta
do guarda-roupa sobre o corpo do animal, um nojo revolve-lhe o estomago e seca-lhe a
boca diante da barata esmagada. G.H. “descobre, afinal, que ela e a barata participavam
da mesma existéncia nua, ancestral, inumana, e possuiam a mesma identidade” (NUNES,
1976, p. 100). Na perspectiva de Nunes (1976, p. 101), em “Amor”, a ndusea resulta na
suspensao da vida cotidiana da personagem. Em 4 mag¢d no escuro, o estado nauseante

associa-se ao “descortinio instintivo que coloca Martim no plano reificado e organico da
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natureza”. J& em A4 paixdo segundo G.H., o momento de nausea significa desorganizagao
do ser da personagem.

Assim, Benedito Nunes aproxima as trés personagens clariceanas ao personagem
Roquentin, o protagonista de A nausea, de Sartre. Contudo, essa experiéncia sofre uma
modificacdo na obra de Clarice Lispector. Em Sartre, o estado de ndusea conferiu ao seu
personagem uma liberdade, visto que essa experiéncia revela o absurdo. Em Clarice, a
“néusea apossa-se da liberdade e a destr6i. E um estado excepcional e passageiro”
(NUNES, 1976, p. 101). Os exemplos dados pelo critico sobre as obras analisadas
mostram que, nas obras de Clarice Lispector, ¢ a partir de um dado momento, quando as
personagens estdo diante de algo aparentemente corriqueiro, que se deparam com esse
extremo nauseante em suas crises em meio a existéncia, como se fosse um susto
metafisico. Experiéncia essa a qual Benedito Nunes denominou como “momento
excepcional, privilegiado”, mas que muitos estudiosos empregam como epifania,
“fendmeno” que percorrera nao sO as obras analisadas por Nunes, mas também o nosso
objeto de estudo Perto do coragdo selvagem.

O termo epifania, que perpassa as obras de Clarice, vem do grego “epi sobre e
phaino aparecer brilhar”, ou seja, “epiphaneia significa manifestacio, apari¢do” (SA,
1979, 168). Inicialmente utilizado como conceito biblico que significa, segundo Sa (1979,
p. 168-169), “manifestacdo divina [...] que sempre traz salvacao”. Nesse sentido, o
escritor James Joyce ultrapassa o significado biblico do termo e o transforma em técnica
literaria, passando a ser a transfigura¢do do cotidiano na descoberta do real, em alguns
momentos fugidios da vida. Sendo assim, Clarice Lispector parece se apropriar do termo
reformulado por Joyce. Embora ndo haja a meng¢ao do termo “epifania” em Clarice
Lispector, podemos notar que esse evento ¢ recorrente no drama existencial de suas

personagens, que querem escapar de uma vida mecanizada:

E um instante existencial, em quem as personagens clariceanas jogam
seus destinos, evidenciando-se por uma subita revelagdo interior que
dura um segundo fugaz como a iluminagdo instantdnea de um farol nas
trevas e que, por isso mesmo, recusa-se ser apreendida pela palavra.
Esse momento privilegiado ndo precisa ser excepcional ou chocante;
basta que seja revelador, definitivo, determinante. Atinge a escritora o
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anelo de todo ficcionista: 0 momento da lucidez plena, em que o ser
descortina a realidade intima das coisas e de si proprio (SA, 1993, p.
165).

Clarice Lispector “surpreende o trivial, o corriqueiro da situa¢do familiar e
espreita atras do cotidiano o advento de uma epifania qualquer” (SANT’ANNA, 1973, p.
196). Assim, o episodio epifanico ou “tensdo conflitiva”, que funciona como “ntcleo da
narrativa”, é provocado por algo banal do cotidiano em um momento fugidio, o que
resulta no climax, estabelecendo uma “ruptura da personagem com o mundo”, mediada
por uma situacao de confronto de pessoa a pessoa e de pessoa a coisa, seja esta um objeto
ou um ser vivo, animal ou vegetal (NUNES, 1973, p. 79). Dessa forma, o processo
epifanico ¢ “uma experiéncia que a principio se mostra simples e rotineira, mas que acaba
por mostrar toda a for¢a de uma inusitada revelacao” (SANT’ANNA, 1973, p. 187). De
acordo ainda com Affonso Romano Sant’Anna (1973, p. 204), depois da “revelagdo”, a
personagem fica “definitivamente perturbada ou regressa ao repouso inicial. Mas
continuard para sempre ‘ferida nos olhos’”. Sendo assim, o momento de lucidez do
instante epifanico ocorre para revelar e intensificar ainda mais os conflitos, pois faz as
personagens perceberem uma realidade contraria a sua e a romperem com o mundo, em
busca da identidade. O critico afirma que ¢ impossivel as personagens, ao deflagrarem a
epifania, retornarem ao “equilibrio” do quadro inicial. J& para Benedito Nunes, essa
“tensdo conflitiva” aparece diversamente condicionada em fun¢do do desenvolvimento
que a historia recebe. Como dito, ela estabelece uma ruptura da personagem com o

mundo, porém, em algumas historias,

a crise declarada, que raramente se resolve através de um ato, mantém-
se do principio ao fim, seja como aspiragdo ou devaneio, seja como mal-
entendido ou incompatibilidade entre pessoas, tomando a forma de
estranheza diante das coisas, de embate dos sentimentos ou de
consciéncia culposa (NUNES, 1995, p. 84).

Conforme veremos na sequéncia, em Perto do coragdo selvagem, esse fenomeno
epifanico ocorre sem a violéncia invasora com que se impde por meio da nausea, o que

ocorre ¢ uma experiéncia interna intensa, em momentos de pausa contemplativa, em que

122

. ' .
ISSN 2177-8868 @(:m‘ie/m C@n @mex



Qm@m C@n&m

PPGLetras | UFMA | N. 21 | 2020 | ISSN 2177-8868

Programa de P6s-Graduagdo em Letras | Universidade Federal do Maranhdo

0s pensamentos e as percepcdes aparecem de modo inarticulados, ou seja, a personagem
Joana ¢ tomada por inumeros sustos metafisicos, que se acentuam quando ela se encontra

diante de uma forte crise psicoemocional.

2. O FILOSOFISMO LIiRICO DOS SUSTOS METAFISICOS DE JOANA

Com a publicagdo de Perto do coragdo selvagem ja seria possivel prever as linhas
fundamentais que dominariam também as obras futuras de Clarice: o acentuado lirismo e
a introspeccao, na continuidade tematica do “autoconhecimento e expressao, existéncia e
liberdade, contemplacdo e agdo, linguagem e realidade, o eu e o0 mundo, conhecimento
das coisas e relagdes intersubjetivas, humanidade e animalidade” (NUNES, 1995, p. 100).

Joana, a protagonista, ainda crianga, perde os pais € passa a morar com os tios.
Contudo, a tia ndo gosta da presenca de Joana e isso se intensifica depois de a menina ter
roubado um livro, enquanto elas faziam compras. Assim, Joana ¢ mandada para um
internato. Quando ja fora do internato, Joana casa-se com Otavio, o qual tinha uma
amante, Lidia, sua ex-noiva. Apdés romper com o marido € o amante, a quem
estranhamente surgiu e também estranhamente partiu, Joana resolve fazer uma viagem
sem destino, ndo definida, objetivando resgatar o seu eu. Em meio a esses acontecimentos,
que ndo ocorrem de modo linear, observa-se a todo o0 momento o fluxo de consciéncia,
uma procura constante de Joana para descobrir e encontrar a razdo de ser de sua
existéncia. Parece que Perto do coragdo selvagem possui essa natureza dinamica, de
movimento ndo linear, a fim de denotar uma impossibilidade de Joana atingir algo que
tanto procura, ou seja, sua identidade.

Joana expressa, por fluxos de consciéncia, sua vida interior, contrapondo suas
experiéncias de menina as de adulta, mergulhando ora no passado, ora no presente,
segundo o fio condutor de sua memoria. A personagem, em toda a obra, volta para si,
para o seu psiquismo. No romance de carater lirico, a personagem revela-se como a busca
do desdobramento do eu. Eis ai o motivo pelo qual a narrativa reivindica a presenga da
poesia. Como essas condigdes psicoemocionais persistem, o lirismo torna-se sistematico,
justificando e refor¢ando a condigdo poética do texto, como veremos no proximo item.
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Nos romances liricos, os personagens nao apresentam contornos definidos, pois o
que mais importa € o seu estado de introspeccdo, fato que ocorre com a protagonista
Joana, que vive em uma atmosfera nebulosa. Assim, a linguagem da personagem busca
exprimir em palavras a representacdo de uma coisa que, muitas vezes, ndao pode ser
representada. Joana busca um dizer que una a palavra e a coisa, mas “as palavras
amortalham os sentimentos que elas proprias partejam. O dizer modifica o sentir”

(NUNES, 1995, p. 103):

E curioso como ndo sei dizer quem sou. Quer dizer, sei-o bem, mas néo
posso dizer, porque no momento em que tento falar nao s6 nao exprimo
0 que sinto como o que sinto se transforma lentamente no que eu digo.
Ou pelo menos o que me faz agir ndo ¢ o que eu sinto, mas o que eu
digo (PCS, p. 20-21).

Conforme Nunes (1995, p. 111), hd uma ambiguidade na linguagem, uma vez que
ela distorce ou neutraliza o desejo de ser que nela se investe. Ou seja, por um lado, a
personagem dentro das palavras que as domina, mas por outro, busca exprimir-se,
aderindo as palavras de modo pleno. Presa de curiosidade intelectual e filoséfica, sempre
a beira de uma revelagdo, ja na infancia, a personagem tenta utilizar a palavra como isca:
“Sim, eu sei o ar, o ar! Mas ndo adiantava, ndo explicava. Esse era um de seus segredos.
Nunca se permitiria contar, mesmo a papai, que ndo conseguia pegar a coisa” (PCS, p.
14). A menina Joana analisa, questiona e estranha as palavras, mas passa a domina-las,
transformando os pensamentos em sensa¢des. Em diversos momentos, podemos notar
que talvez ela queira lutar contra as suas interrogacoes, nessa tentativa de desvendar os
mistérios do “eu”. A narrativa oferece, ainda, outras inquietagdes filosoficas sobre a
liberdade. Nao a liberdade social, mas a liberdade do ser, inclusive a de expressar-se:
“quero ter a liberdade de dizer coisas sem nexo como profunda forma de te atingir” (PCS,
p. 82).

No internato, inicia-se a mocidade de Joana, entendida como construcao social e
fisica, apresentada no capitulo “...0 Banho...”, um dos mais liricos e filosoficos do livro.
A “liriciza¢do” desse momento corrobora para o que chamamos de momento de tensao

maxima da narrativa clariceana, a epifania, conforme definimos acima. A epifania,
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conflito existencial configurado nos textos de Clarice, acentua-se no reconhecimento da
impossibilidade de encontrar “a resposta” a todas as indagacgdes filosoficas. Nesse
sentido, na narrativa romanesca da autora, hd um conflito pertencente a duas realidades
distintas: “a concreta ligada ao sistema convencional e a metafisica em tensdo, voltada
para meditagdes profundas sobre a vida” (TREVISAN, 1987, p. 22).

E exatamente isso que ocorre no capitulo “O Banho™: entre a informacio de que
seria mandada para um internato e o internamento propriamente dito, emerge um intervalo
narrativo de profunda introspeccao, representando um ritual que desligard Joana de seus
familiares, para, enfim, sozinha, em liberdade, mesmo diante do sofrimento da solidao,
buscar incessantemente o seu eu.

E neste instante que Joana descobre a possibilidade de romper com o mundo
morno que a rodeava desde sua infancia. O momento epifanico do banho seria o primeiro
passo de Joana rumo ao coragdo selvagem da vida: “Imerge na banheira como no mar.
Um mundo morno se fecha sobre ela silenciosamente, quietamente. Pequenas bolhas
deslizam suaves até se apagarem de encontro ao esmalte” (PCS, p. 69). A imersao na
banheira ¢ um modo de representar uma descida da personagem ao seu eu mais profundo,
uma tentativa de autoconhecimento. Contudo, essa busca ndo se concretiza, se torna
frustrada, pois nao acontece. Joana s6 consegue realizar o seu ritual de passagem. A
banheira se torna palco onde se encena esse rito “iniciatico” de uma nova fase e de
encontro consigo mesma. A utilizacdo dos verbos “imergir” e “emergir” representa essa

descoberta de sensagdes sinestésicas e a ruptura com a infancia:

O quarto de banho ¢ indeciso, quase morto. As coisas ¢ as paredes
cederam, se adocam e diluem em fumagas. A agua esfria ligeiramente
sobre sua pele e ela estremece de medo e desconforto. Quando emerge
da banheira é uma desconhecida que ndo sabe o que sentir. Nada a
rodeia e ela nada conhece. Esta leve e triste, move-se lentamente, sem
pressa por muito tempo. O frio corre com os pés gelados pelas suas
costas mas ela ndo quer brincar, encolhe o torso ferida, infeliz. Enxuga-
se sem amor, humilhada e pobre, envolve-se no roupdo como em bragos
mornos. Fechada dentro de si, ndo querendo olhar, ah, ndo querendo
olhar, desliza pelo corredor - a longa garganta vermelha e escura e
discreta por onde afundara no bojo, no tudo. Tudo, tudo, repete
misteriosamente. Cerra as janelas do quarto - ndo ver, ndo ouvir, ndo
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sentir. Na cama silenciosa, flutuante na escuriddo, aconchega-se como
no ventre perdido e esquece. Tudo é vago, leve e mudo (PCS, p. 69-70).

Importante notar a utilizagdo simbdlica da d4gua nesse capitulo. O simbolo ¢ aquilo
que, por um principio de analogia formal ou de outra natureza, substitui ou sugere algo.
Aquilo que, num contexto cultural, possui valor evocativo, magico ou mistico. Elemento
descritivo ou narrativo, ao qual se pode atribuir mais de um significado, e do qual se pode
fazer mais de uma leitura. O banho ¢, do ponto de vista simbolico, o primeiro dos ritos
que iniciam ou dao origem as grandes etapas da vida, em especial, o nascimento. No caso

do romance, o banho efetiva a passagem de Joana da infancia para a adolescéncia:

A 4agua cega e surda mas alegremente ndo-muda brilhando e
borbulhando de encontro ao esmalte claro da banheira. O quarto
abafado de vapores mornos, os espelhos embagados, o reflexo do corpo
ja nu de uma jovem nos mosaicos umidos das paredes. A moga ri
mansamente de alegria de corpo. Suas pernas delgadas, lisas, os seios
pequenos brotaram da agua. Ela mal se conhece, nem cresceu de todo,
apenas emergiu da infancia. [...] Imerge na banheira como no mar. Um
mundo morno se fecha sobre ela silenciosamente, quietamente.
Pequenas bolhas deslizam suaves até se apagarem de encontro ao
esmalte. [...] O que houve? Os olhos abertos e mudos das coisas
continuam brilhando entre os vapores. Sobre o mesmo corpo que
adivinhou alegria existe agua — agua. N&do, ndo... Por qué? Seres
nascidos no mundo como a agua (PCS, p. 68-69).

Quanto ao elemento dgua, podemos dizer que sua funcdo ¢ purificadora,
regeneradora. No Dicionario de simbolos, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009,
p. 592), a dgua ¢ considerada, antes de tudo, como simbolo da dinamica da vida, ou seja,
de transformacdes e renascimentos. No capitulo “O banho”, a area semantica da agua,
pertencem o banho, os vapores, a sede, a chuva, e os verbos “mergulhar”, “flutuar”,
“deslizar”, “afogar”, “enxugar”, “brilhar”, “borbulhar”. Essas simbologias que, muitas
vezes, provocam valores sinestésicos, traduzem o imaginario no qual Clarice envereda-
se, um mundo de sonho e devaneio, se fundem e fulguram no momento de densidade
maxima do capitulo que ¢ a epifania. Em A dgua e os sonhos: Ensaio sobre a imaginagdo
da matéria (1997, p. 07), Bachelard considera que o ser votado a dgua ¢ um ser em
vertigem: morre a cada minuto, alguma coisa em sua substincia desmorona
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constantemente, representando a morte cotidiana. A 4gua corre sempre, a agua cai
sempre, acaba sempre em sua morte horizontal. Para a imaginacdo materializante, a morte
da 4agua ¢ mais sonhadora que a morte da terra, porque o sofrimento da agua ¢ infinito.
Associado ao simbolo da dgua também estd o mar. Sempre, em momentos de
confronto com o outro ou de confusdo emocional, Joana tenta encontrar um refigio nele,
como, por exemplo, quando descobre que vai para um orfanato ou quando sai, as pressas,
da casa do professor, depois de uma conversa conflituosa. E na comunhao com o mar e
seus elementos que Joana se entrega as suas incertezas e medos e ¢ conduzida para as

descobertas de st mesma:

Na areia seus pés afundavam e emergiam de novo pesados. Ja era noite,
o mar rolava escuro, nervoso, as ondas mordiam-se na praia. O vento
aninhara-se nos seus cabelos, fazia esvoacar como louca a franja curta.
Joana ndo sentia mais tontura, agora um brago bruto pesava sobre seu
peito, um peso bom (PCS, p. 53).

Nesse sentido, o mar sugere a renovagao, a descoberta. O contato com o universo
maritimo desperta em Joana a ansia pela busca de si mesma, de suas identidades. Ela se
questiona, ndo sabe precisamente quem €, ¢ um ser incompleto, em busca de explicagdes,
diante de um momento tocado pela auséncia, pelo siléncio e pela solidao.

A tensao contida no corpo de Joana, no momento do banho, ¢ a do conflito entre
a sensibilidade que aflora e a racionalidade que persiste. Comparando a banheira com o
mar, a personagem define o que esta sentindo como a “invasdo suave da mar¢”, invasdao
veementemente recusada por Joana. O medo e o desconforto, que surgem em seguida, sdo
frutos desta recusa e da frustracdo em relacao ao seu autorreconhecimento, que nao se

concretiza no ato de seu banho:

Quando emerge da banheira ¢ uma desconhecida que ndo sabe o que
sentir. Nada a rodeia e ela nada conhece. Esta leve e triste, move-se
lentamente, sem pressa por muito tempo. O frio corre com os pezinhos
gelados pelas suas costas mas ela ndo quer brincar, encolhe o torso
ferida, infeliz. Enxuga-se sem amor, humilhada e pobre, envolve-se no
roupdo, como em bragos mornos (PCS, p. 69).
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Apo6s o banho, no quarto, a sensagdo de “estar presa ao corpo” ¢ um martirio e,

por isso, Joana busca refugiar-se em outra realidade que ndo seja o contorno de seu corpo:

Nao sinto loucura no desejo de morder estrelas, mas ainda existe a terra.
E porque a primeira verdade esta na terra e no corpo. [...] Eis-me de
volta ao corpo. Voltar ao meu corpo. Quando me surpreendo ao fundo
do espelho assusto-me. Mal posso acreditar que tenho limites, que sou
recortada e definida. [...] quase esquego que sou humana. [...] Essas
curvas sob a blusa vivem impunemente? (PCS, p.71-72).

Espectadora de seu proprio estado de inquietacdo, o espelho surge, aqui, conforme
Nunes (1995, p. 106), “como um mediador ambiguo do desdobramento da consciéncia de
si”. Refletente da realidade interior, aponta 0 momento no qual, por meio do confronto
com a imagem do proprio corpo, “parece servir de veiculo a forgas obscuras e a sensagao
de liberdade” (NUNES, 1995, p. 106). Realiza-se, diante do espelho, a experiéncia de
desdobramento, pois as personagens de Clarice “se desdobram em permanente conflito.
Nas suas relagdes entre si e com as coisas que as cercam” (NUNES, 1995, p. 106).

O seu drama decorre exatamente do fato de ndo conseguir o almejado, ou seja,
nao conduz ao seu autor reconhecimento nem a aceitacao e a purificacao do seu corpo. A
angustia de Joana se determina nesta situagdo de saber que sua existéncia ¢ pura
possibilidade de ser livre. Sem respostas as suas indagacdes existenciais, oscila entre o

proprio medo de sofrer na soliddo, mas, a0 mesmo tempo, de sofrer sem sua liberdade:

[...] Sem viver coisas eu niao encontrarei a vida, pois? Mas, mesmo
assim, na solitude branca ¢ ilimitada onde caio, ainda estou presa entre
montanhas fechadas. Presa, presa. Onde esta a imaginagdo? Ando sobre
trilhos invisiveis. Prisdo, liberdade. Sdo essas as palavras que me
ocorrem (PCS, p. 74).

Essa solidao ¢ um dos tons da obra, amalgamado a nog¢do de busca pela liberdade.
As relagdes humanas sao desamparadoras por nao serem capazes de livrar o ser humano
de sua propria solidao; no entanto, sdo necessarias para a constitui¢do de cada sujeito
social. A soliddo pode ser fonte de dor e angustia; porém, também pode ser sinénimo de
libertagdo, como no caso de Joana: “Liberdade é pouco, o que desejo ainda ndo tem nome”

(PCS, p. 74). O casamento causava em Joana a sensagdo de prisdo, da qual ela ndo
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conseguia libertar-se e pela qual responsabilizava o marido: “A culpa era dele, a culpa

era dele. Sua presenga, e mais que sua presenca: saber que ele existia, deixavam-na sem

liberdade” (PCS, p. 114). Entdo, quando a personagem pensa em se separar do marido

Otavio ¢ que esse confronto entre liberdade e soliddo se revela ainda mais acentuado:

A plenitude tornou-se dolorosa e pesada e Joana era uma nuvem prestes
a chover. Respirava mal como se dentro dela ndo houvesse lugar para o
ar. Caminhou de um lado para outro, perplexa com a mudanca. Como?
- perguntava-se ¢ sentia que estava sendo ingénua, aquilo tinha dois
lados? Sofrer pelo mesmo motivo que a tornara terrivelmente feliz?
(PCS, p. 104).

A atmosfera da narrativa desenvolve-se, em todo o seu percurso, sob a forma de

uma expectativa de revelagao ou de irrup¢ao de uma epifania: “... ‘De profundis’. Sentia-

o vacilar, quase perder o equilibrio e mergulhar para sempre em aguas desconhecidas.

Ou, sendo, a momentos, afastar as nuvens e crescer trémulo, quase emergir

completamente ... Depois o siléncio” (PCS, p. 84). O estado de Joana ¢ de querer atingir

algo que nunca passa da iminéncia:

Um dia ja Ihe sucedera isso: quando pela primeira vez se preparava para
o circo, em pequena. Teve os melhores momentos se preparando para
ele. E quando se aproximou do largo campo onde branquejava o
barracdo redondo e imenso, como uma dessas cupulas que escondem
até certo instante o melhor prato da mesa, quando se aproximou na mao
da criada, sentiu 0 medo e a anglistia e a alegria trémula no coragao,
queria voltar, fugir (PCS, p. 119).

Diante de qualquer situagdo de intensa manifestacdo de vida, de alegria, o

sentimento de medo e de angulstia que se apodera de Joana a torna incapaz de vivenciar

as sensagoes, de modo que a personagem esta sempre a fugir de si mesma, submetendo-

se a situagdes paradoxais na busca pelo amor, mas seu distanciamento pela consciéncia:

ISSN 2177-8868

Sim, perdida como um ponto, um ponto sem dimensdes, uma vez, um
pensamento. Ela nascera, ela morreria, a terra ... Veloz, profunda a
sensacdo: um mergulho cego numa cor — vermelha, serena e larga como
um campo. A mesma consciéncia violenta e instantanea que a assaltava
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as vezes nos grandes instantes de amor, como a um afogado que vé pela
ultima vez (PCS, p. 145).

O ponto a que se refere a personagem em relagdo a consciéncia violenta e
instantanea sdo os lampejos que surgem em determinados instantes “privilegiados” e
tendem a se instituir como uma situacao epifanica. O poder de refletir, a inquietude e a
energia indagativa que dominam Joana sdo maiores até mesmo do que sua capacidade
para amar, do que sua disposi¢do para se relacionar, pois, até mesmo em momentos
conflituosos, como no caso de descobrir uma traicao, ela racionaliza e refuta a realidade,

por meio de seus surtos filosoficos:

Fez-se muitas perguntas, mas nunca pode se responder: parava para
sentir. Como nasceu um tridngulo? antes em ideia? ou esta veio depois
de executada a forma? um tridngulo nasceria fatalmente? as coisas eram
ricas. — Desejaria deter seu tempo na pergunta. Mas o amor a invadia.
Triangulo, circulo, linhas retas... harmonico e misterioso como o
harpejo. Onde se guarda a miisica enquanto nao soa? — indagava-se. E
rendida respondia: que fagam harpa de meus nervos quando eu morrer
(PCS, p. 184).

A melhor definicdo de Joana talvez seja a que ela propria se da quando afirma:
“Eu toda nado, flutuo, atravesso o que existe com os nervos, nada sou sendo um desejo,
a raiva, a vaguidao, a impalpavel como a energia. Energia? Mas onde estd minha forca?
Na imprecisdo, na imprecisao, na imprecisdo...” (PCS, p.154). Uma de suas marcas ¢ a
imprecisao de sua resposta “nao sei”, aparecendo incessantemente no romance: nao sabe
dizer o que sente, ndo sabe o que serd quando crescer, ndo sabe por que casou, nao sabe
as respostas para as perguntas que lhe fazem ou que ela mesma se faz. Essa incompletude
e indefinicdo sdo, para Joana, paradoxalmente, um modo de liberdade, marcado pelo

lirismo selvagem contido nas linhas do romance:

[...] eu romperei todos os ndos que existem dentro de mim, provarei a
mim mesma que ndo ha de temer, que tudo o eu for sera sempre onde
haja uma mulher com meu principio, erguerei dentro de mim o que sou
um dia, a um gesto meu minhas vagas se levantardo poderosas, agua
pura submergindo a duvida, a consciéncia, eu serei forte como a alma
de um animal e quando eu falar serdo palavras ndo pensadas e lentas
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[...] basta me cumprir e entdo nada impedird meu caminho até a morte-
sem-medo, de qualquer luta ou descanso me levantarei forte ¢ bela
como um cavalo novo (PCS, p. 216).

No fim do romance, Joana faz uma “viagem”, que pode encerrar em sua
simbologia uma diversidade de significados, mas, seja como for, eles sempre se destinam

a ultrapassar fronteiras e remetem para o campo semantico ligado a busca, a procura. A

2

viagem*? exprime um desejo profundo de mudanca interior, a necessidade de

experimentar novas possibilidades, a vontade do novo, do recomeco:

A viagem pode ser uma longa faina destinada a desenvolver o eu. As
inquietagdes, descobertas e frustragdes podem agilizar as
potencialidades daquele que caminha, busca ou foge. Ao longo da
travessia, ndo somente encontra-se, mas reencontra-se, ja que se
descobre mesmo e diferente, idéntico e transfigurado. Pode até revelar-
se irreconhecivel para si proprio, o que pode ser uma manifestacdo
extrema de desenvolvimento do eu. Um eu que se move, podendo
reiterar-se € modificar-se, até mesmo desenvolvendo sua
autoconsciéncia; ou aprimorando a sua astticia (IANNI, 2003, p. 26).

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 952), a viagem simboliza, portanto,
uma aventura € uma procura, quer se trate de um tesouro, quer de um simples
conhecimento, concreto ou espiritual. Essas viagens podem ser feitas tanto no plano da
concretude quanto no ambito subjetivo, dentro de si mesmo. Mais que um deslocamento
fisico, a viagem exprime um desejo de mudanga interior. Joana faz esses dois percursos:

tanto a viagem interior quanto a exterior:

Eterna? Violenta... Reflexdes rapidissimas e brilhantes como faiscas
que se entrecruzavam eletricamente, fundindo-se mais em sensagoes do
que pensamentos. Mudava sem transi¢ao, em saltos leves, de plano a
plano, cada vez mais altos, claros e tensos. E de instante a instante caia
mais fundo dentro de si propria, em cavernas de luz leitosa, a respiragédo
vibrante, cheia de medo e felicidade pela jornada, talvez como as

32 Na literatura, a “viagem” é um termo emblematico, metaforico e, de acordo com Octavio lanni (2003, p.
29), sdo muitas as que povoam a literatura universal, como: Homero, Odisséia; Virgilio, Eneida; Dante, A
divina comédia; Camoes, Os lusiadas; Cervantes, Dom Quixote; Shakespeare, A tempestade; Daniel Defoe,
Robinson Crusoe; Balzac, llusées perdidas; Julio Verne, 4 volta ao mundo em oitenta dias; Julio Cortazar,
A volta ao dia em oitenta mundos; James Joyce, Ulysses; Antoine de Saint-Exupéry, O pequeno principe.
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quedas quando se dorme. A intuigdo de que eram frageis aqueles
momentos fazia-a mover-se de leve com receio de se tocar, de agitar e
dissolver aquele milagre, o tenro ser de luz e de ar que tentava viver
dentro dela (PCS, p. 205).

A viagem em Perto do coragdo selvagem encerra o romance, evidenciando a
natureza inacabada da procura de Joana, sua grande obsessao durante toda a existéncia:
“O navio flutuava levemente sobre o mar como sobre mansas maos abertas. Inclinou-se
sobre a murada do convés e sentiu a ternura subindo vagarosamente, envolvendo-a na
tristeza”. (PCS, p. 211). Joana vive os opostos, entre soliddo e liberdade, e renasce a cada
instante, “forte e bela como um cavalo novo” (PCS, p. 216), mas acaba sem marido,
amante, sem amigos, sem Deus, sem familia, sem representagdes sociais fixas,
simplesmente entregue a propria forca de sua imprecisdo, sozinha, perto do coragao
selvagem da vida.

Como ja dito anteriormente, nao € nossa inten¢ao, neste artigo, fazer um estudo
sob a perspectiva filosofica nas obras de Clarice Lispector, no entanto faz-se necessario
tratar dessa caracteristica inerente as narrativas da autora, uma vez que, da convergéncia
das indagagdes do ser e das contradi¢cdes existenciais, advém como resposta uma
linguagem altamente expressiva, criativa, complexa, simbolica e poética, que propde uma
ruptura com os referentes comuns do romance tradicional, transgredindo as normas do

sistema linguistico.

CONSIDERACOES FINAIS

A singularidade da narrativa clariceana, em particular de Perto do cora¢do
selvagem, em relacdo a sondagem da existéncia humana, resulta, por fim, numa
manifestagdo estilistica e estrutural muito particular e nova. Apesar de a natureza da
linguagem ter sido explorada por alguns estudiosos, nossa inten¢ao foi demonstrar o
carater inovador de Perto do coragdo selvagem a partir do estudo das efusoes liricas e
filosoficas dentro da prosa clariceana, que acabam por romper com a linearidade da
narrativa, fragmentando-a estruturalmente.

A problematizacao da personalidade em Perto do coragdo selvagem se processa

por meio de sucessivos embates psicoemocionais e reflexdes filosoficas, centrados na
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consciéncia de Joana, com a sondagem introspectiva levada ao extremo, muitas vezes
assumindo um aspecto de devaneio. Clarice, por meio de um narrador também situado
em espaco enunciativo de introspeccdao, questiona a capacidade de expressao pela
linguagem na relagdo entre o sujeito e a realidade. Desse modo, o proprio lugar de onde
fala o narrador repercute no discurso lirico, pois o centro irradiador principal de suas
reflexdes filosoficas ¢ a poesia. A esse respeito, podemos notar que o narrador
heterodiegético (terceira pessoa), ao utilizar o monologo interior e o fluxo de consciéncia,
transferindo da personagem o discurso sobrecarregado de emog¢do para a sua voz,

garantindo a subjetividade, o lirismo do discurso, promove a desestruturacao da narrativa.
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