DOSSIE LITERATURA MARANHENSE
ARTHUR AZEVEDO E A VISAO SOCIO-HISTORICA DO PAIS
ARTHUR AZEVEDO AND THE SOCIO-HISTORICAL VISION OF BRAZIL
José Dino Cavalcante'

Se se perdessem todas as leis, escritos,
memorias da historia brasileira dos primeiros
cinquenta anos deste século XIX, que

estd a findar, e nos ficassem somente

as comédias de Pena, era possivel reconstituir
por elas a fisionomia moral de toda essa época
Silvio Romero

Resumo: Arthur Azevedo, nos seus epigramas, contos e nas revistas de ano, faz uma leitura bastante
satirica das relagdes sociais no Brasil. Atento a tudo que acontecia no pais, através da imprensa, da qual
era leitor e colaborador assiduo, reproduz, com uma boa dose de satira, os acontecimentos politicos e
episodios familiares nos seus textos. O presente artigo pretende analisar como os escritos do escritor
maranhense dialogam com os fatos e pequenos episodios do cotidiano do Rio de Janeiro e do Brasil, de
modo geral. Para tanto, usaremos os seguintes teoricos: Friedrich Engels, Antonio Candido, Nicolau
Sevecenko, L. Mallard, entre outros.
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Abstract: Arthur Azevedo, in his epigrams, short stories and magazines, makes a very satirical reading
of social relations in Brazil. Attentive to everything that was happening in the country, through the press,
of which he was a regular reader and contributor, he reproduces, with a good dose of satire, political
events and family episodes in his texts. This article intends to analyze how the writings of the writer
from Maranhdo dialogue with the facts and small episodes of the daily life of Rio de Janeiro and Brazil,
in general. Therefore, we will use the following theorists: Friedrich Engels, Anténio Candido, Nicolau
Sevecenko, L. Mallard, among others.
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1. INTRODUCAO
Arthur Azevedo, leitor atento dos jornais do Rio de Janeiro e do Brasil, de modo geral,

buscou sempre na imprensa material para suas escritas, sobretudo nos contos, nos epigramas e

nas revistas de ano. Estas ultimas, até pela sua concepgdo, deveria retratar os principais
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acontecimentos do pais, ja que o modelo era passar, em revista, os fatos, os eventos, com um
viés satirico.

Ao longo dos seus mais 30 anos de produgao literaria, seja na imprensa, nos livros, ou no
teatro, o autor de A Capital Federal reconstruiu fatos, episoédios e pequenos acontecimentos
familiares em seus textos. Com isso, seguiu os passos de autores consagrados na historiografia
brasileira, como Martins Pena, como Franga Junior, Joaquim Serra, entre tantos outros.

Pretendemos analisar alguns escritos do autor e sua relagdo com os fatos, isto €, como

esses episodios sao ressignificados nos seus textos.

2. HISTORIA NA LENTE DO ESCRITOR

Numa carta de Friedrich Engels a Ferdinad Lassalle, em 1859, sobre uma obra teatral
deste — Franz von Sickingen — o coautor do Manifesto Comunista aponta algumas questoes

ligadas a historia. A principio, ele afirma:

No que diz respeito ao conteudo historico, ele [o drama] apresenta com clareza
¢ adequada vis@o o desenvolvimento posterior das duas facetas do movimento
de que lhe pareceram de maior interesse, ou seja, 0 movimento nacional da
nobreza, representado por Sickingen, € 0 movimento humanista teorico, com
seu ulterior evolver teoldgico e clerical, a Reforma. (MARX & ENGELS,
2010, p. 78).

Com a evolucao da analise do drama, Engels questiona:

Nao sei qual o fundamento histérico da sua conjectura de que Sickingen
mantinha relagdes com os camponeses e, por isso, nao posso critica-la. (...).
Entretanto, se bem me recordo, nas passagens da obra de Hutten dirigidas ao
campesinato, ele apenas tangencia o delicado tema das suas relagdes com a
nobreza e procura direcionar todo o 6dio dos camponeses contra os sacerdotes.
(...) Reside ai, a meu juizo, o conflito dramatico entre uma reivindicagio
historicamente necessaria e a impossibilidade pratica de realiza-la. (Id. Ibid.
p. 80).
O questionamento de Engels acerca do drama de Lassalle ¢ sobre a histdria, isto ¢, como
o dramaturgo alemao havia buscado as relagdes histoéricas para escrever a obra teatral. No
entender do critico, a obra deveria seguir mais fielmente as visdes da historia. Cita, por
exemplo, obra de Hutten, propondo dialogar com a vertente historica, ndo que seja obrigatorio,

mas que demonstraria ao dramaturgo um caminho mais “seguro” na evolucdo de sua ficgdo.
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Georg Lukacs, em A teoria do romance, aponta um estreitamente entre a histéria e o
romance. Quando afirma que “o romance ¢ a epopeia do mundo abandonado por Deus”
(LUKACS, 2000, p. 89), propde uma configuragdo mais “realista” no romance (que poderiamos
incluir o conto, o drama romantico e a comédia de costumes, entre outros subgéneros). Para o
tedrico hingaro, o romance apresenta um conflito mais ligado ao mundo humano, excluindo o
mundo dos deuses — como na Iliada, por exemplo.

Em Antonio Candido, a relagdo entre Literatura e Historia, ganha uma forma mais
simbolica. No seu ensaio Estrutura literaria e fungao histérica, contido no livro Literatura e
sociedade (2008, pp. 177-199), o critico se debruca sobre o carater historico e politico do
Romantismo no Brasil. Para se desvencilhar da cor lusitana, a literatura brasileira precisava,
segundo Candido, criar condi¢des para que as obras tivessem uma identidade mais brasileira, a
partir da terceira década do século XIX. Nesse periodo, os nossos primeiros romanticos,
conceberam a literatura como “uma reorganiza¢do do mundo em termos de arte”. Ficou mais
claro que a tarefa do escritor era antes de mais nada: “construir um sistema arbitrario de objetos,
atos, ocorréncias, sentimentos representados ficcionalmente conforme um principio de
organizac¢do adequado a situacado literaria dada.” (Id. Ibid. P. 187). Referindo-se ao escritor Frei
José da Santa Rita Durdo e a sua obra Caramuru, Candido revela que o escritor tem um papel
proprio dentro da ficgdo: o de arbitrar perante a historia, ou seja, olha-la de uma forma
ideologica.

John Gledson, no livro sobre o autor de Memorias Postumas de Bras Cubas, Machado de
Assis: ficgdo e historia, focaliza uma questao peculiar na anélise da obra machadiana: a relagao
com a histdria. Para tanto, o critico britanico faz algumas referéncias sobre os livros de historia
que o autor dispunha em sua biblioteca, uma vez que “o assunto era de grande importancia para
ele” (GLEDSON, 2003, p. 298). O critico, com essa discussdo, desmonta uma visao comum
acerca da obra do autor de Helena: a de que ele nao dialogava coerentemente com a historia.

Analisando mais especificamente um conto do referido autor — D. Benedita, de Papéis
avulsos —, Gledson afirma que:

(...) Quero concentrar-me no que me parece muito importante: a dimensdo
estética, ou melhor, a maneira do narrador se expressar. Creio que temos de
admitir duas coisas: primeiro que o conto tem um significado histérico, e
segundo, que esta eivado de detalhes que podem — ou ndo — levar alguma
conclusao nesse sentido. (Id, Ibid. P. 314).
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Por sua vez Roberto Schwarz, no seu mais importante livro sobre Machado de Assis, Um
mestre na periferia do capitalismo, defende a tese apontada pelo critico inglés. Observando o
enredo das Memorias Postumas de Bras Cubas, Schwarz revela que a narrativa “procura
ancorar-se na histdoria nacional, e também significa-la, através de referéncias ora explicitas, ora
escondidas”. (SCHWARZ, 1990, p. 71).

Cita, com exemplo, uma série de trechos do romance em que se configura a relagdo com
a historia do Brasil, “ainda que prudentemente cifrada e reservada ao pequeno numero de
leitores atentos ou iniciados. (Id. Ibid. p. 73).

Como ficou exposto, a literatura, algumas vezes, esta focando as concepgdes da historia,
isto &, os textos literarios dialogam — mais estreitamente ou menos estreitamente, dependendo
do autor — com os eventos historicos.

A relagdo entre esses dois polos se diversifica dependendo da época em que esta inserindo
o autor e/ou a obra e, sobretudo, do carater politico do texto literario. Um poema subjetivo de
Alvares de Azevedo manterd mais distanciamento em relagdo a histéria do que um conto de
Machado de Assis — digamos “Pai contra Mae”.

No texto sobre a relagdo entre Literatura e Historia, Mallard afirma que, pode haver um
congestionamento da mao tnica entre os dois eixos:

O texto literario como documento da historia ou a historia como contexto que
atribui significado ao texto literario sdo caminhos que podem colidir no
congestionamento da mao Unica por onde enveredam. Neste sentido, reflexo,
expressdo, testemunho, articulagdo, influéncia e termos similares sdo o 1éxico
que costuma vincular o texto literario ao que ha de coletivo e social para
aquém e para além de suas paginas. Alias, a escolha de um ou de outro termo
ja implica ndo s6 menor ou maior grau do entrelacamento postulado entre
literatura e historia, como também e sobretudo o modo como se postula tal
entrelacamento (MALLARD, 1995: 21)

Sevcenko, em seu livro Literatura como Missdo: tensoes sociais e criacdo cultural na
Primeira Republica, ao analisar a obra de Euclides da Cunha, faz um importante diagnostico
do autor de Os Sertoes:

Euclides da Cunha extremou-se desde cedo em abdicar de toda ficgdo que
envolvesse a imaginacdo de enredos literarios tradicionais. Sua crenga

verdadeiramente animista nas leis imponderaveis da natureza e no efeito
positivo sobre os homens, somada a solida erudigao cientifica, o conduzem a
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realizacdo de um drama em que os personagens sao 0s proprios agentes
naturais. (SEVCENKO, 2003, p. 131.)
De maneira bem diferente, Arthur Azevedo segue esses prefeitos, ndo com a soélida
fundamentagao cientifica, mas o jogo do comido, do trocadilho, do riso, satira, etc.

Dito isso, podemos entrar mais especificamente nas relagdes entre literatura e historia.
3. ARTHUR AZEVEDO E SUA TRAJETORIA

Arthur Azevedo, em grande parte, foi produto do meio que sempre o cercou, seja a
sua terra natal, onde viveu até os dezoito anos, seja a Corte, na qual, a partir de 1873, pdde
amadurecer e divulgar a sua produgao literaria.

No Maranhao, o autor de Abel, Helena cedo se viu as voltas com o teatro. Filho do
vice-consul portugués David Gongalves de Azevedo e de sua companheira Amalia Pinto de
Magalhaes, Arthur Azevedo descobriu, na biblioteca do pai, a leitura que determinaria, mais
tarde, a sua carreira: os livros de literatura dramatica, como os de Corneille, Racine,
Shakespeare, etc. Assim, aos nove anos, aventura-se a uma produ¢do dramatica, Trinta
Contos de Réis, que “foi representada com sucesso, num saldo que havia no fundo do quintal
dos Gongalves de Azevedo e que o ‘velho’ reservava para as travessuras dos filhos e da
meninada da vizinhan¢a” (MAGALHAES JUNIOR, 1971, p.7).

Empolgado com o sucesso entre os amigos, 0 menino dramaturgo logo iniciou uma
nova obra; desta vez uma tragédia em versos heptassilabos, que tinha como tema “o lendario
episodio de Gaio Mucio Scévola, diante de Porsena, rei de Clusio, que sitiara Roma” (1d.
Ibid. p.7)

Além dessas, outras pecinhas foram escritas por Azevedo, como o confessado plagio
de O Fantasma Branco, de Joaquim Manuel de Macedo, que recebeu o titulo O Fantasma
da Aldeia.

O seu pai, porém, ndo o queria para as letras; pretendia dar-lhe o comércio, para tristeza
do filho. Como Casimiro de Abreu, Arthur Azevedo trabalhou como “vassoura” numa casa
comercial, dormindo, inclusive, no proprio balcdo, aspirando o cheiro de alho, bacalhau e

cebola. Tudo para aprender as “ciéncias do comércio”. (Id. Ibid. p. 7).
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Esse aprendizado, para tristeza do pai e da mae ndo pdde durar muito. Chegou a cidade
uma companhia de operetas com duas formosas francesas, em torno das quais se formaram
dois grupos, o dos caixeiros ¢ o dos estudantes. Com incentivo dos empresarios, que, com
essa disputa entre os jovens, so tinham a ganhar, os jovens acabaram, num dia, fazendo uma
grande arruaga na rua, indo todos, inclusive Arthur, para a policia. (Cf. MAGALHAES
JUNIOR, op. cit. p. 11)

Foram fechadas as portas do comércio ao jovem autor. A Unica saida seria a burocracia,
na qual passou a exercer as fungdes de amanuense. Na Secretaria do Governo, Azevedo ndo
conteve a sua verve satirica. Langou as Carapucgas, satiras, em que alfinetava pessoas
importantes da provincia, e a revistinha literaria “O Domingo”. “Em tudo quanto escreve,
vai transparecendo o intuito epigramatico, o demonio da sdtira, o temido e detestado”
(MAGALHAES JUNIOR, 1971. 12). Tudo isso é o bastante para que as portas da burocracia
se fechem ao autor de O Tribofe.

A tnica possibilidade que lhe resta ainda ¢ tentar a vida na Corte, como escritor de
teatro, jornalista e professor. Mesmo contra a vontade de sua mae, o autor de O Tribofe
embarca para a capital do império, levando na bagagem, além das dezenas de cartas de
recomendacdo — que, na maioria, eram-lhe sem valia —, copias de suas satiras e de sua mais
recente comédia, entdo feita aos 15 anos, Amor por Anexins, parddia de Les Jurous de
Cadillac, de Pierre Berton, adaptado no Brasil por Luis Guimardes, com o titulo de 4s
Pragas do Coronel.

Chegando a corte, Arthur comegou como professor de meninos e como ajudante na
imprensa, tendo, nesta fungdo, como mestre, outro maranhense, Joaquim Serra, uma figura
de grande talento jornalistico e literario, o precursor das revistas de ano, que tanto sucesso
teriam a partir da década de 80. O proprio Arthur declara numa espécie de autobiografia, no
Almanaque do teatro, que “a esse ilustre maranhense, que se escondia um cora¢do de ouro
sob um aspecto rebarbativo, devia(o) o primeiro pdo que ganhara(ganhei) no Rio” (Apud
MAGALHAES JUNIOR, Ibid, p. 19).

Arthur comecgou como revisor e tradutor de folhetins no jornal 4 Reforma, ao lado de
muitos jovens brilhantes, como Joaquim Nabuco, que dois anos mais tarde — em 1875 — teria
uma das mais importantes polémicas na literatura brasileira, com José de Alencar. Comecara

Arthur Azevedo “a carreira num meio bom e soube aproveitar os ensinamentos que recebeu
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em A Reforma” (MAGALHAES JUNIOR, 1971, p. 19), pois conviveu com grandes figuras
da época, como Quintino Bocaiuva, Coelho Neto, Olavo Bilac, Machado de Assis (a quem
era subordinado no emprego burocratico que lhe deram, algum tempo depois que chegara a
Corte, no Ministério da Viagao, Agricultura e Obras Publicas), José do Patrocinio, Rui
Barbosa, etc.

Arthur Azevedo ndo se demorou muito a tentar o sucesso no teatro carioca, trabalho
que conciliou muito bem com a colaboragdo que manteve incessantemente em varios jornais,
inclusive de Sdo Paulo, como critico teatral, como cronista, como autor de versos satiricos,
tradutor de folhetins, contista, etc. € com o trabalho burocratico no ministério.

Foi nomeado na burocracia em 1875 — dois anos ap6s chegar ao Rio —, como adido, e
logo depois, amanuense. Em 1880, foi segundo oficial; em 1888, o primeiro; € s6 em 1908
— ano de sua morte — assumiu o cargo de Diretor Geral de Contabilidade, com a
aposentadoria do amigo Machado de Assis. Ou seja, s6 alcancou a promoc¢do que lhe era
devida 33 anos apo6s ingressar no servigo publico, o que ndo lhe adiantava mais, pois estava
a poucos dias de sua morte. (Cf. GALANTE DE SOUSA, 1960, p. 75).

O teatro carioca cedo lhe abriu as portas do sucesso. A sua primeira peca encenada foi
Uma Véspera de Reis, comédia em um ato. Em 1876, foi a vez de 4 Filha de Maria Angu,
peca cOmica e lirica, escrita a propdsito da dpera comica La Fille de Mme. Angot, de
Clairville, Siraudin e Koning. Foi o seu primeiro sucesso no teatro carioca. No mesmo ano,
Arthur Azevedo fez representar uma outra imitagao, desta vez foi A Casadinha de Fresco,
adaptagao da 6pera comica La Petite Marieé, de Eugene Laterrier e Alberto Vanloo, também
com muito sucesso. Em 1877, a proposito da também Opera comica A Bella Helena de
Henrique Meilhac e Ludovico Halévu, foi representada Abel, Helena, em trés atos. No
mesmo ano, Azevedo levou a cena mais duas pecgas: A Pele do Lobo e Jerusalém Libertada.
Em 1879, foi a vez de 4 Joia ser representada. Em 1880, A4 Princesa dos Cajueiros subiu
aos palcos do Rio de Janeiro, alcangando mais de uma centena de récitas. Dai para frente, o
autor de O Tribofe ndo parou mais com a produ¢do cdmico-popular. Inimeras outras pecas
comicas vieram, algumas alcangando enorme sucesso, ndo s6 nos palcos cariocas, mas em
outras cidades: Os Noivos, O Liberato, Casa de Orates (em parceria com Aluisio Azevedo),
A Flor de Liz, O Escravocrata (com Urbano Duarte), O Badejo, O Oraculo, O Dote, O Genro
de Muitas Sogras e suas obras-primas A Capital Federal e O Mambembe.
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As revistas de ano, que tiveram como precursor Joaquim Serra, com Arthur Azevedo,
ganharam fama e enorme popularidade. A primeira produgdo do autor foi em 1878, com O
Rio de Janeiro em 1877, revista satirica, escrita em parceria com Lino d’Assung¢do. Era a
primeira das muitas produgdes que viriam. A primeira a fazer sucesso foi O Mandarim, de
1883, com a parceria de Moreira Sampaio, o seu mais fiel colaborador. Depois se seguiram
Cocota (1885), O Bilontra (também em 1885), O Carioca (1886), O Homem (1887),
Fritzmac, com a parceria de Aluisio Azevedo (1888), Republica, também com o irmao, que
foi censurada (1889), O Tribofe (1891), O Major (1894), A Fantasia (1895), O Jagun¢o
(1897), Gavroche (1898), além de outras.

Além das obras escritas para o teatro — quase todas com viés comico —, hd ainda uma
série de textos escrita pelo Moliére maranhense. Trata-se dos epigramas: pequenos poemas
comico-satiricos acerca de algum evento, alguma personalidade, enfim sobre um fato com
repercussdao na midia do Rio de Janeiro. Com um olhar atento sobre os acontecimentos —
sejam eles politicos ou da vida privada —, Azevedo usava a sua pena a servico do bom humor,
da anedota, do riso.

Faleceu em 1908, no Rio de Janeiro, deixando uma contribuigao significativa a historia
da literatura e do teatro brasileiros, pois, por mais de trinta anos, colaborou com centenas de

textos dos mais variados géneros: do conto ao drama, do epigrama a revista de ano.
4. ARTHUR AZEVEDO E O DIALOGO COM A HISTORIA

Nenhum outro autor na literatura brasileira soube tdo bem dialogar com os eventos
historicos — sejam eles politicos, jornalisticos, literarios (como um fracasso de uma pega), ou
mesmo da chamada vida privada.

Leitor atento de jornais, o autor de O mambembe sempre observou a historia com um
olhar obliquo, enviesado. A historia quase sempre era desconstruida pelo seu olhar satirico.

O 15 de novembro de 1889 foi um prato cheio para o comediografo. Em varias de suas
obras sempre buscou em evento historico, com um olhar de malicia. No conto, O velho Lima,
o protagonista homdnimo, adoece no dia 14 de novembro, “isto ¢ , na véspera na Proclamagdo
da Republica dos Estados Unidos do Brasil”. E volta ao trabalho, na reparti¢ao publica, somente

no dia 23. Encontra tudo mudado. As pessoas no bonde o chamam de cidaddo, sem que ele
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saiba por qué. Mas a maior surpresa ocorre justamente dentro da secretaria. Ele ndo encontra o
retrato de Sua Majestade, o Imperador do Brasil. Logo questiona: “Por que tiraram da parede o
retrato de sua majestade?”. Ao que um continuo respondeu: “Ora, cidadao, que fazia ali a figura
do Pedro Banana?” Nao se contendo, diante de tamanha temeridade, o velho Lima, conclui:
“Nao dou trés anos para que isto seja republica” (AZEVEDO, 1997, p. 11-14).

O narrador usa a comicidade para degradar o 15 de novembro e seu grupo de adeptos,
deixando bastante explicito que o povo assistiu a tomada de poder de camarote. Nem mesmo
os proprios funcionarios ficaram sabendo da mudanga no sistema de governo. Isso revela,
segundo o biodgrafo Raimundo Magalhdes Jr., uma visdo ideoldgica do autor de A Capital
Federal: a de ser um escritor adverso a Republica, pelo menos nos primeiros anos, durante o
governo de Deodoro da Fonseca.

Em 1892, quando Arthur Azevedo levou a cena o seu maior €xito no teatro do Rio de
Janeiro — a revista de ano O Tribofe —, a histdria foi elevada a condigdo de personagem central
da peca, tantos foram os eventos que ganharam vida, ja que o ano anterior, 1891, fora
extremamente conturbado, com uma série de medidas tomadas pelo governo provisério para
administrar a recém proclamada Republica dos Estados Unidos do Brasil. Entre tantas medidas
adotadas pelo governo, estava o Encilhamento, que foi uma das especulagdes que mais levaram
a populagdo ao prejuizo. Era a primeira vez que o povo podia participar de uma espécie de
loteria autorizada pelo governo. O povo via — nesse investimento na Bolsa — uma forma de
ganhar dinheiro facil. At¢é mesmo Azevedo juntou os poucos cobres de que dispunha e aplicou
seu parco dinheiro na roleta. O prejuizo foi incalculavel. Teve de se desfazer de uma casa para
pagar as dividas que havia contraido. Assim, esse evento historico aparece na revista de ano,
através da fala do Coro, representando a gritaria de todos os que perderam seus investimentos,
ansiosos que estavam pelo dinheiro réapido e sem esforco. Fracassava, assim, o delirio de
transformar o Brasil num pais “europeu”, como queriam muitos auxiliares de Deodoro da
Fonseca, entre eles Rui Barbosa.

Mim ser o Cambia!

Bem alta estar...

Mas desconfia

Que vai baixar... (AZEVEDO, 1986, p. 72).
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Atente-se para a fala da personagem: “Mim ser o cambia!”?. Refere-se a fala de um inglés;
isso porque a moeda brasileira desvalorizara-se diante das libras britanicas. Era um surto de

inflacdo que, depois do Encilhamento, comecava a aterrorizar a populacao da sofrida Capital
Federal.

Na mesma revista, hd uma referéncia, bastante satirica, as autoridades municipais,
acusadas de serem negligentes com o surto de doengas tropicais ocorrido no ano anterior. Essa
satira se materializa através de um diadlogo curioso entre duas doengas: a Febre Amarela ¢ a
Variola:

A FEBRE AMARELA — O tempo esta refrescando. E tempo de me por a
panos. Vou me embora. (Vai saindo; entra a Variola, também com preparos
de viagem.) Oh! Variola! Chegas agora?...

A VARIOLA - E verdade, Febre Amarela!

A FEBRE AMARELA - E eu parto.

A VARIOLA — Venho substituir-te. (Apertando-lhe a mio.) Foste feliz?

A FEBRE AMARELA — Felicissima.

A VARIOLA — Que tal a Inspetoria de Higiene?

A FEBRE AMARELA - Boa.

A VARIOLA — E a Intendéncia Municipal?

FEBRE AMARELA — Otima!

A VARIOLA - Ainda bem! Até a vista!

A FEBRE AMARELA — S¢€ feliz. (Apertam-se as maos, ¢ saem, a Febre
Amarela pela direita e a Variola pela esquerda. Cessa a musica) (AZEVEDO,
1986, p. 86).

A historia foi resgatada em cena para que os espectadores (ou leitores) soubessem o
quanto as institui¢des municipais do Rio foram omissas quanto a satide da populacdo, nada
fazendo para conter o avanco tanto da febre amarela quanto da variola. Os qualificativos Boa e
Otima, referenciados a Inspetoria de Higiene e a Intendéncia Municipal, respectivamente,
demonstram a forma satirica com que o autor resgata o trabalho dos 6rgdos ligados a Capital
Federal.

Nenhum texto literario de Arthur Azevedo dialogou tdo estreitamente com a historia
quanto os epigramas. Nesses pequenos poemas, o autor tratou mais especificamente da historia
de pessoas comuns, guindados, por algum motivo pitoresco, a exposi¢do midiatica repentina. E
o0 caso, por exemplo, de um episoddio envolvendo um senhor septuagenario de nome Jodo do

Espirito Santo, que, em meados de 1896, seduziu uma menina de apenas 12 anos, gerando uma

2 Muitas charges de jornais da época mostravam o cimbio numa bicicleta descendo uma escada, representando o
declinio, isto é, a desvalorizagdo.
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gravidez. A imprensa repercutiu durante dias. Alguns jornalistas denominavam a situagdo de

escandalo do ano, até porque o acusado era “pessoa de certa posi¢do social e de idade provecta”.

O autor de O badejo desferiu no jornal A gazeta:

Para que tanto escarcéu?

Para que tanta chalaga?

Para que barulho tanto?

A menina concebeu

Por obra e graca

Do Espirito Santo...” (MAGALHAES Jr., 1971, 147).

No ano de 1898, um fato encheu as paginas policiais dos jornais cariocas: um furto nas

dependéncias da Intendéncia Municipal. Segundo a imprensa apurou, as investigacdes

mostraram que um gatuno havia entrado no 6rgao, mais tarde denominado de prefeitura, e

roubado uma série de objetos. Outro escandalo na imprensa. Alguns jornais noticiaram que era

a primeira vez que um ladrdo invadira aquela institui¢do, o que foi prontamente “atacado” pelo

epigramista:

Entdo, que ¢ isso, Intendéncia?

Entrou-te em casa um ladrao?

Minha velha, tem paciéncia:

Nao ¢ o primeiro, ndo...” (AZEVEDO, 2021, 56).

Em 12 de outubro de 1904, muitos jornais do Rio de Janeiro deram grande destaque ao

aniversario de “descobrimento da América”. Alguns jornalistas chegaram até a comparar o

continente a uma moca que vai crescendo, ganhando novos contornos, amadurecendo,

“tornando-se adulta”

Teve ontem prova de estima

Porque fez anos. Eu acho

Que da cintura p’ara cima,

Essa menina cresceu,

Mas da cintura p’ara baixo,

Pouco se desenvolveu. (MAGALHAES Jr., 1971, p. 167)

O dialogo com a histoéria traz a tona o discurso dos analistas de plantdo, que viam na hoje

denominada América do Sul uma parte do continente ainda muito subdesenvolvida, enquanto

que na parte do norte um desenvolvimento mais significativo. No entanto o epigramista nao

deixa de glosar com a metafora que a imprensa brasileira apresentava 8 América.
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Como se vé, Arthur Azevedo soube, a sua maneira, aproximar-se a0 maximo dos temas
que freqlientavam a imprensa, o dia-a-dia da redacdes dos jornais, as leituras das confeitarias,
dos botequins; enfim, com maestria, dialogou estreitamente com os fatos, sejam eles mais
representativos da sociedade, como a Proclamac¢do da Republica, ou simples episodios da vida

comum dos cidadaos.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Em muitos romances da literatura brasileira, a histéria manteve uma aproximagao muito
forte com a ficgdo. Os exemplos sdo fecundos: A Guerra dos Mascates, de José de Alencar,
Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, Os Sertoes, de Euclides da Cunha,
Canaa, de Graga Aranha, Memorias € Memorias Inacabadas, de Humberto de Campos, O
quinze, de Raquel de Queir6s. No entanto, a historia em Arthur Azevedo assume uma fun¢do
diferente, isto ¢, o autor ndo resgata a historia para dar um documento da realidade, dos fatos,
dos eventos. Também ndo dialoga com a histéria para corrigir algum fato re-significado de
forma ideologica pela voz oficial. Ao contrario, a histéria vem a tona na fic¢ao para que o autor
possa satirizar os protagonistas dos fatos, os pseudo-herdis.

Assim, pelos exemplos postos, pode-se verificar a visdo que o dramaturgo tinha da
historia, dos episodios. Para ele, a literatura ndo deveria ser inventada, imaginada, recheada de
fantasias, mas reimaginada, reconstruida, dialogada, tanto com outros textos (jornalisticos, etc.)
como com a propria historia. Por isso, foi um autor tao préoximo do publico, seja no teatro, com
as revistas de ano, com as comédias de costumes, seja com os leitores, nos jornais em que

colaborou.
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