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A QUINTA HISTORIA BY CLARICE LISPECTOR: A POSSIBLE READING

Lilian Lima Gongalves dos Prazeres’

RESUMO: Estudo do conto A Quinta Histdria de Clarice Lispector. Num primeiro momento
refletimos sobre os trabalhos realizados a partir das obras da autora. Em seguida discutimos a
respeito da classificacdo de suas obras, numa perspectiva de canone e anticanone, destacando
uma tendéncia de Lispector para 0 mau-gosto, segundo versa a critica literaria sobre ela.
Passamos a analise do conto proposto, a partir da investigacdo do processo de mise en abyme
sobre o qual ele é construido. Para tanto, recorremos a tedricos como Vilma Aréas (2005),
Lucia Helena (2010), Lucien Dallenbach (1980), Todorov (1979), Antonio Candido (2013),
Alfredo Bosi (1977), dentre outros que dao suporte aos temas aqui levantados.
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Clarice Lispector é uma das escritoras brasileiras mais estudadas de todos o0s
tempos. A multiplicidade de sua obra permite que olhares diversos sejam lancados sobre ela,
garantindo a critica uma fortuna literaria passivel de estudo e analise. Concordando com
Vilma Aréas (2005, p. 13), “ninguém duvida de que nos dias de hoje haja tantas Clarices
guanto se queira, ndo s6 como objeto de estudo, mas também como modelo para o tracado de
retratos e trajetorias intelectuais ou espirituais”.

Com base na perspectiva de que a obra de Clarice Lispector ainda cabe leituras é
gue analisaremos o conto A Quinta Histéria. Este conto apresenta um historico peculiar,
embora ndo particular; haja visto, a existéncia de um consenso entre 0s criticos que se
debrucaram sobre a obra da autora, de que seus textos surgem a partir de rascunhos, notas
soltas e trechos de outros textos. Nessa narrativa, Lispector, como “[...] um pescador de
momentos singulares cheios de significacao” (BOSI, 1977, p.09), acha, a partir de situagdes

simples do cotidiano, elementos que atraem e envolvem o leitor.
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Alfredo Bosi (1977), em Situacdo e formas do conto brasileiro contemporaneo,
chama atengdo para o caréater plural do género conto que, na contemporaneidade, conseguiu
assumir formas bastante variadas. Segundo o autor, € justamente este aspecto plastico que
desafia os estudiosos da literatura, avidos por enquadrar o conto, enquanto forma, no quadro
fixo dos géneros. Observamos, portanto, que “[...] a narrativa curta condensa e potencia no
seu espaco todas as possibilidades da ficcdo” (BOSI, 1974, p.07). Com base nessa
perspectiva, € possivel ver a producéo literaria de Clarice Lispector, no que tange ao conto,
como texto que privilegia a multiplicidade de forma e conteddo, totalmente cabiveis ao
género. Lispector, através de seu texto, reforca o lugar privilegiado do conto, no que tange a
invencdo tematica. Em sua escrita, este tipo de texto literario abre espago para as “situagdes
exemplares vividas pelo homem contemporaneo” (BOSI, 1974, p.08).

Mariangela Alonso (2013), em suas pesquisas a respeito do conto em questdo, nos
informa que o contetdo do conto A Quinta Histdria sucede de textos publicados por Clarice, a
época em que colaborava como escritora das péaginas femininas para os Jornais Comicio e
Diario da noite. As cronicas, presentes nesses periddicos, escritas em tom intimista e
despojado, serviram de embrides para outros textos clariceanos. No caso de A Quinta
Historia, os embribes foram intitulados Meio cdmico, mas eficaz (1952) e Receita de
assassinato (de baratas) (1964). De acordo com Alonso (2013), embora as cronicas de 52 e
64 tratem do mesmo tema — matar baratas -, € a crénica de 64 que se aproxima mais do conto,
pois, sob o pseudénimo de Ilka Soares, Lispector apresenta-nos em trés etapas a receita de
assassinato. Etapas essas que vao sendo multiplicadas na transposi¢do da cronica para o
conto.

Enquanto conto, o texto sobre como matar baratas foi publicado como A Quinta
Histdria pela primeira vez em 1964, no livro A legido estrangeira e posteriormente no livro
Felicidade Clandestina, no ano de 1971, segundo Alonso (2013). Ha ainda, conforme revela a
estudiosa, as publicaces de 1969 em Cinco relatos e um tema e a de 1984, ja numa edicéo
postuma, em A descoberta do mundo. Este vinculo com a crénica nos faz lembrar de Anténio
Candido (2013), que em A vida ao rés-do-chao fica grato pelo fato da crénica ser considerada
um género menor, pois é essa qualidade que a coloca perto de nos leitores. E tomando
emprestado esse tom préximo e doméstico que Clarice formata o conto em estudo.

Ao escrever sobre a vida e obra de Clarice Lispector, Benjamin Moser (2011),

revela que no trato com a crbnica existia em Lispector um sentimento de manter vivos 0S



temas metafisicos, comuns na obra da autora, bem como sua experiéncia como mée e dona-
de-casa, dando-lhe um cardter bem pessoal. Esta caracteristica fez com que autores ja
consagrados no meio, a exemplo de Rubem Braga, julgassem a sua escrita nos jornais como
um género menor, por outro lado, afirma Moser (2011), havia uma grande adesdo ao texto de
Clarice Lispector por parte do publico leitor.

Nesse contexto, remetemo-nos a Vilma Aréas (2005), quando nos apresenta uma
divisdo da obra de Clarice Lispector. De acordo com esta pesquisadora, a obra clariceana
estaria dividida em Literatura das entranhas e em literatura derivada da ponta dos dedos. A
primeira, poderiamos dizer que reflete uma qualidade candnica da autora; segundo Aréas
(2005), participam dessa literatura obras como Perto do coragédo selvagem e A paixdo
segundo G.H. Na segunda, enquadram-se obras como A via crucis do corpo, Uma
aprendizagem ou O livro dos prazeres, dentre outras que abalaram o “bom” gosto da critica.
Sobre essas ultimas, diriamos que conduziriam ou conduziram a escritora pela esteira do
anticanone.

Analisando a obra A hora da estrela em comparacdo com Perto do Coracgao
Selvagem, Vilma Aréas (2005) trata de reflexdes interessantes no que diz respeito a questdo
dos textos literarios de Clarice, dentro da literatura realizada com a ponta dos dedos,
revelando a virada da autora que deixa 0 género nobre para habitar o rés-do-chdo
(CANDIDO, 2013):

Antes, o sublime das grandes questdes possuia um compromisso com o tom
menor, garantido pelo rebaixamento e pela materialidade da linguagem
figurada. Agora é a prdpria banalidade da historinha que funciona de
rebaixamento e para um embagamento das metaforizacGes, desfazendo as
relacbes supostamente delicadas ou literarias (AREAS, 2005, p. 79).
Deneval S. Azevedo Filho (2012), ao tratar da obra de Bernadete Lyra, nos diz
que o texto dessa autora “[...] € caracterizado, vigorosamente, desde seus primeiros contos,
pela transgressdo, aquela que alfineta tabus”, rompendo assim com o canone. Acreditamos
que é valido comparar tais caracteristicas com a obra de Clarice Lispector, que embora trate
de conteudos distintos dos de Bernadete Lyra, consegue promover por meio de sua literatura
transgressdes e questionamentos, tanto do processo literario quanto de padrdes de
comportamento.
Antes de nos determos no conto A Quinta Histdria (1998), é importante lembrar

que a presenca de animais é uma constante na obra de Clarice. E bastante visivel a presenca



do cavalo, que aparece desde o seu primeiro romance, Perto do Coracdo Selvagem, até o
ultimo, o romance A hora da estrela. No entanto, a barata também tem povoado parte

significativa dos textos da autora, como afirma Alonso (2013, p. 04):

Antes do livro de 1964, foram sutis as manifestagbes das baratas nos
romances da autora. Em Perto do coragéo selvagem (1943), Joana, por meio
de seu paladar, traz a lembranca uma barata para tentar explicar o gosto
repulsivo de um bolo: “Tomara o café com um bolo esquisito, escuro — gosto
de vinho e de barata — que lhe tinham feito comer com tanta ternura e
piedade que ela se envergonhara de recusar” (LISPECTOR, 1998a, p. 35).
No romance O lustre (1946), o odor do inseto é experimentado por Virginia
na cozinha do casardo: ‘“no seu velho cheiro de fritura, café e baratas”
(LISPECTOR, 1999b, p. 107). Além disso, em A cidade sitiada (1949),
Lucrécia e Perseu observam que “baratas velhas emergiam dos esgotos”
(LISPECTOR, 1998b, p. 42) de Séo Geraldo. Portanto, como vemos, a
presenca da barata marcou por varios anos O imaginario da escrita
clariceana.

A barata, “[...] cujo arquétipo remete a algo rude, asqueroso e sérdido” (LEAL,
2011, p. 07), que em nosso dia-a-dia seria totalmente desprezado, acaba sendo usada por
Clarice, de certo modo, como um animal sublime que leva a reflexdo. Seguindo essa linha de
reflexdo, Lucia Helena (2010) salienta uma atracdo de Clarice Lispector pelo mau gosto e
pelo Kitsch, ou seja, segundo essa estudiosa ha uma preferéncia de Clarice pelo lugar-comum
e do Kitsch. Por isso, grande parte de sua obra ronda o ambiente doméstico, as coisas simples,
chegando ao rés-do-chdo. Haveria algo mais cémico e de mau-gosto do que num texto
literario tratar justamente de matar baratas? Mas ndo nos enganemos com Clarice, pois € deste
lugar-comum que ela nos diz muito.

Sem mais delongas, A Quinta Histdria trata-se de um conto curto, cuja narradora
ensina e reflete sobre o processo de matar baratas. A narrativa € composta por cinco historias
gue sdo retomadas umas nas outras, num processo de espelhamento. Ao mesmo tempo em que
a historia é a mesma, ela se completa e se modifica, gerando uma nova histéria, num ritmo
que cria em nos a imagem do infinito.

No primeiro paragrafo a narradora apresenta as pistas de como 0 processo

narrativo se dara, ou seja, de como se desdobrara A Quinta Histéria:

Esta historia poderia chamar-se “As estatuas”. Outro nome possivel é “O
assassinato”. E também “Como matar baratas”. Farei entdo pelo menos trés
historias, verdadeiras, porque nenhuma delas mente a outra. Embora uma
Unica, seriam mil e uma, se mil e uma noites me dessem (LISPECTOR,
1998, p. 147).



Neste trecho, ja salta aos olhos uma caracteristica importante do texto literario
que € a intertextualidade, ao trazer para narrativa a lembranca dos contos As mil e uma noites.
Ao fazer referéncia aos contos de Antoine Galland, Clarice j& evidencia a perspectiva de
encaixe nele presente, a qual também serd adotada no conto A Quinta Historia, conforme

afirma Benedito Nunes (1995). Sobre o encaixe, Todorov (1979, p. 126) esclarece:

[...] o encaixe é uma explicitacdo da propriedade mais profunda da narrativa.
Pois a narrativa encaixante é a narrativa de uma narrativa. Contando a
historia de uma outra narrativa, a primeira atinge o seu tema essencial e, ao
mesmo tempo, se reflete nessa imagem de si mesma; a narrativa encaixada é
ao mesmo tempo a imagem dessa narrativa abstrata da qual todas as outras
sdo apenas partes infimas, e também da narrativa encaixante, que a precede
diretamente. Ser a narrativa de uma narrativa € o destino de toda narrativa
que se realiza através do encaixe.
No entanto, mesmo fazendo referéncia ao conto As mil e uma noites, a narradora
de A Quinta Historia ja traz para o seu texto uma perspectiva de morte, visto que evidencia o
fato de que ndo haverdo mil e uma histérias, pois ndo lhe é possivel ter mil e uma noites,
deixando a possibilidade de reinvencdo para a imaginacéo dos leitores.
A primeira histéria corresponde a uma fabula ou anedota, segundo Nunes

(1995), e visa registrar o fato:

A primeira, “Como matar baratas”, comega assim: queixei-me de baratas.
Uma senhora ouve-me a queixa. Deu-me a receita de como mata-las. Que
misturasse em partes iguais acucar, farinha e gesso. A farinha e o aglcar as
atrairiam, o gesso esturricaria 0 de-dentro delas. Assim fiz. Morreram
(LISPECTOR, 1998, p.147).

Como vimos, na primeira histéria temos a receita de morte. O narrador,
tambem personagem, empreende a missdo de além de transmitir a receita, executd-la. Saindo
do tom mais instrucional da primeira historia, o narrador empreende o segundo relato, agora
mais reflexivo. Esta atitude de recontar a historia, retomando-a, refletindo e acrescentando-a,
leva-nos a identificacdo do uso da mise en abyme por parte de Lispector. Lucien Dallenbach
(1980), baseado na obra de Gide, definiu a mise en abyme como a inser¢cdo de uma narrativa
dentro de outra, mantendo uma relacdo de similitude entre a narrativa que contém e a
narrativa que esta contida. Este recurso pde em evidéncia o processo de construcdo da obra
literaria, produzindo a possibilidade de reflexdo sobre 0 mesmo.



Alonso (2011), seguindo os mesmos trilhos de Dallenbach (1980), entende o
recurso mise en abyme como um dos mais utilizados na literatura, quando esta visa refletir
sobre si mesma. No caso do conto clariceano, percebemos a preocupacdo da autora com o
processo de construcdo da narrativa, fazendo-nos refletir também acerca da escrita. Com isso,
Lispector consegue fazer com que nds ndo nos voltemos somente para o contedo do texto.

Tem-se, entdo, um processo de auto-reflexdo. A estudiosa supracitada explica que:

A imagem en abyme que seduz Gide é oriunda da heraldica e representa um
escudo contendo em seu centro uma espécie de miniatura de si mesma, de
modo a indicar um processo de profundidade e infinito, o que parece sugerir,
no campo literario, nocBes de reflexo, espelhamento (ALONSO, 2011, p.
58).

Desse modo, essa imagem permite a narrativa de Lispector (1998) uma reflexao
sobre si mesma, a0 mesmo tempo em que um conto configura-se no espelho do outro. Tal
espelhamento estéa claro e é possivel vé-1o no inicio da segunda historia: “A outra historia é a
primeira mesmo e chama-se “O assassinato”. Comega assim: queixei-me de baratas. Uma
senhora ouviu-me. Segue-se a receita. E entdo entra o assassinato” (LISPECTOR, 1998, p.
147)”. Como afirma Rosenbaum (2006), hd uma multiplicacdo das variantes da narrativa, a
partir de um Unico ponto. Consiste, portanto, numa origem desdobravel que num processo
interminavel vai buscando a si mesma, fazendo com que a narrativa seja reconstruida
infinitamente.

Em que pese esta narrativa comecar como a primeira histéria (e segundo a
narradora, constituir-se na mesma narrativa), ao ganhar um novo titulo, vai ganhando também
novos contornos. A queixa em relagdo as baratas € mostrada no inicio da segunda histéria
como algo abstrato, no entanto, ao tomar conhecimento do veneno (da mistura), as baratas
vao se transformando em verdadeiro incobmodo para a narradora-personagem. A partir dai, as

baratas que antes ndo lhe pertenciam, pois vinham do térreo, vao sendo apossadas por ela:

[...] Em nosso nome, entdo, comecei a medir e pesar ingredientes numa
concentracdo um pouco mais intensa. Um vago rancor me tomara, um Senso
de ultraje. De dia as baratas eram invisiveis e ninguém acreditaria no mal
secreto que roia casa tdo tranquila. Mas se elas, como 0s males secretos
dormiam de dia, ali estava eu a preparar-lhes o veneno da noite. Meticulosa,
ardente, eu aviava o elixir da longa morte. Um medo excitado e meu proprio
mal secreto me guiavam. Agora eu sé queria gelidamente uma coisa: matar
cada barata que existe (LISPECTOR, 1998, p. 148, grifos nossos).



Destaca-se no trecho a frieza que adquire a narradora, revelando o gosto que
ela desenvolveu pela morte, pelo poder de matar as baratas. Esse desejo de morte traz a tona
ndo s6 o mal que a barata representa para a dona de casa, mas salienta o mal interior,
habitante inseparavel daquela, segundo Rosenbaum (2006). Na intencdo de que as baratas
realmente morram, a “personagem” espalha 0 pd cuidadosamente pela casa para que este
pareca parte da natureza, de modo a ndo ser rejeitado pelas vitimas, uma atitude assim deixa
escapar o planejamento meticuloso empreendido pela protagonista para que seu intento seja
bem sucedido.

O momento do assassinato é ansiosamente esperado pela dona de casa, 0 que a
leva a imaginar todo o percurso feito pelas baratas até a sua casa, na area de servico. Acorda
durante a madrugada e verifica se seu intento havia se concretizado e 14, onde o veneno fora
cuidadosamente colocado, encontra as baratas mortas. A segunda historia acaba com a
confirmacéo, por parte da narradora-personagem, de que matara, respaldada pelo amanhecer
do dia, anunciado pelo cantar do galo.

Ao voltarmos para os melindres da alma humana, lembramo-nos das reflexdes
de Deneval S. Azevedo Filho (2012, p. 98), segundo este autor, ha “uma busca da escritora
em desvelar o que h& nas profundezas da alma humana, em revelar o bandido que cada um
carrega dentro de si, sem medo de assumir a qualquer momento que lhe for conveniente”.
Esse ser bandido esta refletido no desejo de morte presente na personagem do conto, a qual
passa a executar um ritual para os assassinatos.

Chegamos entdo a terceira historia: “A terceira histdria que ora se inicia € a das
‘Estatuas’. Comeca dizendo que eu me queixara de baratas. Depois vem a mesma senhora, vai
indo até o ponto em que, de madrugada, acordo e ainda sonolenta atravessa a cozinha”
(LISPECTOR, 1998, p. 148). A terceira historia adiciona a narrativa mais uma dimensao
mencionada na segunda, mas ndo desenvolvida.

Nunes (1995) afirma que esta fase da narrativa assume uma proporcao
catastrofica de ressonancia universal. Essa afirmacdo se dad novamente pautada no uso que
Clarice Lispector faz da intertextualidade, quando, por meio da narradora, compara as baratas

mortas a hecatombe de Pompéia:

[...] E na escuriddo da aurora, um arroxeado que distancia tudo, distingo a
meus pés sombras e brancuras: dezenas de estatuas se espalham rigidas. As
baratas que haviam endurecido de dentro para fora. Algumas de barriga para
cima. Outras no meio de um gesto que ndo completaria jamais. Na boca de



umas um pouco de comida branca. Sou a primeira testemunha do alvorecer
em Pompeia (LISPECTOR, 1998, p. 148).

Ha& na narrativa de Clarice uma atualizacdo da tragédia de Pompeia, conforme
explicita Leal (2011), pois vai narrando, como testemunha, os acontecimentos, a partir da
vivéncia com as baratas petrificadas, pos-erupcéo do vulcdo Vesuvio. Existe também, durante
esta narrativa, uma aproximacdo da narradora com as baratas mortas. As baratas vao

ganhando subjetividade no momento em que suas impressdes a hora da morte sdo narradas:

Em algumas o gesso terd endurecido tdo lentamente como num processo
vital, e ela, com movimentos cada vez mais penosos, terdo sofregamente
intensificado as alegrias da noite, tentando fugir de dentro de si mesmas. Até
gue de pedra se tornam, em espanto de inocéncia, e com tal, tal olhar de
censura magoada (LISPECTOR, 1998, p. 149).

Esse massacre de baratas acaba revelando as particularidades tanto da
narradora, quanto das baratas. A primeira deixa prevalecer seu instinto assassino e alimenta-se
do prazer de vé-las mortas, ndo deixando de refletir sobre 0 &mago das baratas. Ja as baratas
sdo pegas pela inocéncia, segundo Rosenbaum (2006), de ndo resistirem ao prazer da mistura
oferecida, entregando-se a morte.

O terceiro conto vai cedendo lugar ao quarto, a partir da construcdo de frases
truncadas, que vao dando a impressdo da vida que se acaba: “[...] essas de sUbito se
cristalizam, assim como a palavra € cortada da boca: eu te...” (LISPECTOR, 1998, p.149);
“[...] ¢ que olhei demais pra dentro de mim! ¢ que olhei demais para dentro de...”
(LISPECTOR, 1998, p.149). O dia amanhece com a retomada do galo da historia anterior e 0
que fica para o leitor é a percepcdo da narradora de que testemunhou a derrocada do mundo.

O quarto encaixe se da por meio de uma narrativa sem nome, que representa
uma nova era, embora comece da mesma forma, ou seja, retomando a primeira: “A quarta
narrativa inaugura nova era no lar. Comega como se sabe: queixei-me de baratas. Vai até o
momento em que vejo os monumentos de gesso” (LISPECTOR, 1998, p. 149). A partir daqui
uma nova perspectiva vai ser agregada ao texto.

Ao refletir sobre a quarta historia, Nunes (1995, p. 94) revela que “as baratas
esturricadas de gesso representam o molde interno em que a personagem se mira”. Consiste
no momento em que a narradora percebe que o movimento de baratas é infinito, e que no cano

elas estdo a espera da noite, para retornar ao lar em busca de alimento.



Neste sentido, a historia volta mais uma vez, representada no eterno retorno
das baratas, incidindo-se sobre si mesma, numa espécie de mise en abyme
retrospectiva fato que [..] descobre os acontecimentos anteriores e 0s
acontecimentos posteriores ao seu ponto de ancoragem na narrativa
(DALLENBACH apud ALONSO, 2011, p. 63-64).

Esse movimento, que leva a chegada infinita de baratas, faz a narradora-
personagem questionar-se sobre a manutencdo da preparagdo do veneno e da execucdo das

baratas:

Eu iria entdo renovar todas as noites o acucar letal? Como quem ja nédo
dorme sem a avidez de um rito. E todas as madrugadas me conduziria
sonambula até o pavilhdo? No vicio de ir ao encontro das estatuas que minha
noite suada erguia (LISPECTOR, 1998, p. 149).

A partir de tais perguntas, nasce na personagem a percepcao de que também ela se
rebentaria com vicio, com o exercicio diario desse rito. Tal reflexdo, realizada pela percepc¢éo
da dona de casa, gera uma convocagdo, para que se proceda “uma leitura existencialista e
intimista, que detém o foco na personagem narradora, suas impressdes e o reflexo das acGes
externas em sua subjetividade” (LEAL, 2011, p. 111).

Diante da impossibilidade de manutencdo do rito, a narradora revela-se mal pelo
fato de sentir prazer em cometer os assassinatos: “Estremeci de mau prazer a visdo daquela
vida dupla de feiticeira. E estremeci também ao aviso do gesso que seca: 0 vicio de viver que
rebentaria meu molde interno” (LISPECTOR, 1998, p. 149). Assim como a propria narrativa,
que poderia multiplicar-se em mil e uma, as baratas se multiplicariam, subvertendo o feitico
da mistura. A clareza dessa realidade leva a dona de casa ao “aspero instante de escolha, entre
dois caminhos que, pensava eu, se dizem adeus, e certa de que qualquer escolha seria a do
sacrificio: eu ou minha alma” (LISPECTOR, 1998, p. 149-150).

Na quarta historia, a escolha pela dedetizacdo finaliza-a. Representando a
possibilidade da narradora se livrar do rito, do vicio e do mau-prazer que lhe era
proporcionado pelo assassinato. Duas certezas ficaram: a de que a morte (sobretudo das
baratas) era um dos caminhos certos e impossiveis de se desviar, e de que as baratas sempre
voltariam. Prova disso encontra-se na quinta histéria.

A historia que nomeia o conto, na verdade, “[...] chama-se ‘Leibnitz e a
transcendéncia do amor na Polinésia’. Comega assim: queixei-me de baratas” (LISPECTOR,

1998, p. 150). Aqui, apesar da transcendéncia anunciada, volta-se para a historia inicial,
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mantendo o uso do recurso mise en abyme. Assim o conto chega ao final, deixando as portas
abertas para um novo recomeco.

O processo de mise en abyme ndo € um traco particular da obra A Quinta
Histdria, aparecendo em outras obras da autora, como A paixao segundo G.H (que publicada
no mesmo ano de A Quinta Histdria, tem também a barata com interlocutor), Lacos de
Familia, Agua Viva, Um sopro de vida, dentre outras. Sobre esse aspecto das narrativas
clariceanas, Lucia Helena (2010) ressalta uma vocacao de Clarice Lispector para o abismo,

salientado o uso que a autora faz do recurso da mise en abyme:

O procedimento de mise-en-abime, que ocorre tanto no nivel semantico
como no sintatico, é avassalador. Por meio dele, as narrativas se
encaminham na diregdo de um paradoxal “transbordamento para dentro”,
manifestando-se sob a forma de um dizer movido pela compulsdo de dobrar-
se sobre si mesmo, na ‘tentativa sempre frustrada de capturar algo que
ainda ndo foi dito’[...] Esse procedimento ¢ mais um dos tragos que associo
ao que chamo ‘vocagdo para o abismo” (HELENA, 2010, p. 102).

Podemos dizer diante da leitura realizada sobre A Quinta Histdria que o recurso
de mise en abyme nela presente se da a partir dos dois niveis, causando em nds esse efeito
avassalador, sdo eles: a reflexdo sobre o processo de construgdo formal da narrativa, e o olhar

critico proporcionado pelas experiéncias que a interpretacdo da histdria nos permite.

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos aqui tecer consideragdes sobre a obra de Clarice Lispector, a partir
do estudo de A Quinta Histdria. Sabemos, como explicitado acima, que ndo se esgotam no
texto clariceano, que analisamos, as possibilidades de investigacdo sobre o processo de mise
en abyme, contudo esperamos ter contribuindo significativamente com a critica literaria que
desdobra-se sobre as obras da autora e sua multiplicidade.

Vimos, portanto, que o processo de encaixe da literatura de Clarice Lispector
ndo se da somente em um nivel, pelo contrério, acontece em termos tanto semanticos quanto
sintaticos. Este fato faz da obra de Clarice um texto rico e instigante, envolvendo o leitor num
jogo que demanda reflexdo, dedicacdo, atencdo, mas que também gera satisfacdo e prazer ao

entrar em contato com a narrativa.
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Percebemos, ainda, que foi com base em temas cotidianos, que envolvem os
aspectos mais comuns da vida das pessoas, que os textos de Clarice Lispector alcangaram o
publico leitor, tornando-a uma escritora famosa, sobretudo, entre a classe média de sua época.
Apesar de ter como pano de fundo para o fazer literario os conflitos do dia-a-dia, tdo faceis de
desvendar, o leitor ndo deve se deixar enganar, pois mesmo na literatura clariceana
considerada de mal-gosto, por parte de alguns criticos, reside a possibilidade sermos

surpreendidos.

ABSTRACT: Study about the tale A Quinta Histdria by Clarice Lispector. We had done reflection
about studies based on Lispector's works. And then, we discussed the classification of her works from
the perspective of canon and non-canonical, highlighting a Lispector’s tendency for bad taste,
according to literary criticism about her. We analyzed the tale which investigation is based on the mise
en abyme process. For that, we turn to theorists like Vilma Aréas (2005), Lucia Helena (2010), Lucien
Dallenbach (1980), Todorov (1979), Antonio Candido (2013), Alfredo Bosi (1977), among others that
support the issues raised here.

Keywords: A QUINTA HISTORIA. Clarice Lispector. Mise en abyme.
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