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Afigura do canto na poesia de Juanele Ortiz
Mariana Vieira Mitozo'

Resumo: Este artigo investiga poemas de Juanele Ortiz, artista argentino ainda pouco conhecido no
Brasil e que teve parte de seus manuscritos roubados e queimados pelo governo ditatorial
argentino. Para compreendermos como a obra de Ortiz incorpora concepcoes filoséficas acerca do
canto, da aura, do sonho e de figuras da natureza, leremos alguns poemas selecionados —
traduzidos especialmente para este estudo — e nos debrugaremos sobre certos aspectos da
materialidade do cantar na poesia a partir de concepgdes do pensamento asiatico contidas neste
projeto estético, ja que o poeta era um grande leitor e tradutor de poesia chinesa e japonesa,
também em dialogo, sobretudo, com a filosofia de Walter Benjamin. Por fim, a prdpria poesia nos
daréd ferramentas capazes de ler as opressoras motivagdes ditatoriais, assim como as
possibilidades artisticas de resisténcia perante estas violéncias.

Palavras-chave: poesia hispano-americana; Juan L. Ortiz; a aura na literatura; a figura da natureza
na poesia.

Abstract: This article investigates poems by Juanele Ortiz, an argentine artist who is still little known
in Brazil and who had part of his manuscripts stolen and burned by the Argentine dictatorial
government. To understand how Ortiz's work incorporates philosophical conceptions about singing,
aura, dreams and figures of nature, we will read some selected poems — translated especially for
this study — and we will look at certain aspects of the materiality of singing in poetry based on
conceptions of Asian thought contained in this aesthetic project, since the poet was a great reader
and translator of Chinese and Japanese poetry, also in dialogue, above all, with the philosophy of
Walter Benjamin. Finally, poetry itself will give us tools capable of reading the oppressive dictatorial
motivations, as well as the artistic possibilities of resistance in the face of this violence.

Keywords: Spanish-American poetry; Juan L. Ortiz; the aura in literature; the figure of nature in poetry.

Introdug&o ou os primeiros ecos da poesia

Juan Laurentino Ortiz, — ou simplesmente Juanele, como é mais conhecido em seu
pais —, nasceu em 11 de junho de 1896 em Puerto Ruiz, povoado de Entre Rios, na
Argentina, as margens do rio Gualeguay. Ortiz ingressou aos 17 anos na Faculdade de
Filosofia e Letras de Buenos Aires, onde conheceu alguns poetas e onde teve alguns de

seus poemas publicados em revistas. Sua estadia em Buenos Aires ndo demorou mais de

' Doutora em Estudos de Literatura: Literatura Comparada (Poslit-UFF: 2024), mestre em Letras e Artes
(PPGLA-UEA: 2021), especialista em Literatura, Cultura e Ensino da Arte (Uniminas: 2024) e graduada em
Letras: Lingua portuguesa (UEA: 2019).
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trés anos, quando ele decidiu retornar para as margens do Gualeguay. Apds sua
aposentadoria, Ortiz se mudou para a capital da provincia de Entre Rios, em uma casa em
frente ao rio Paranad, onde viveu até a sua morte, em 2 de setembro de 1978, aos 82 anos.
N&o ao acaso, as figuras do rio e da natureza delineiam toda sua obra poética, com
referéncias diretas a poesia asiatica, sobretudo chinesa. O poeta viajou apenas algumas
vezes e a maioria de seus deslocamentos eram devido a realizagdo de conferéncias em
Santa Fé ou em Buenos Aires. Juanele fez, ainda, uma viagem de dois meses pela Europa e
pela China, em 1957, percurso que aconteceu logo apos ter sido preso pelo regime militar
argentino com a acusacao de ser comunista. Em entrevistas, Ortiz declarou que sua
viagem ao continente europeu e a China foi, sobretudo, devido ao seuinteresse pela poesia
produzida nestas regides. O artista entrerriano, nesse periodo, traduziu Ungaretti, Eluard,
Pound — que, apesar de ser um poeta americano, foi traduzido por Ortiz durante sua
viagem a Russia nesse mesmo periodo — bem como alguns poetas chineses.

A personalidade de Ortiz se condensa em um estilo literario denominado por Sergio
Delgado (2020) de escritacom arbolatura. Esse mesmo tipo de escrita também é percebido

por Haroldo de Campos (1997, n.p.):

O que caracteriza a empresa de Ortiz € um tipo estranho, inusitado, de
retérica. Uma retdrica ‘seca’, ‘opaca’ (‘Mi voz es opaca y sin brillo’),
aventuro-me a dizer, por oposicdo a retdrica ‘sumosa’, resplendente e
ressonante, de sucessivos sedimentos metafoéricos, dispositivo nerudiano
gue acabou profundamente arraigado na dicgdo poética hispano-
americana. O discurso de Ortiz € ‘ressecado’, ‘fosco’, beira a prosa. Nao
exclui, mas inclui os recursos, aparentemente aridos, de modulacéo
sintatico-prosddica, os conectivos e disjuntivos, os indices de pausa e
relutdncia, as reticéncias, os versativos e os adversativos, os advérbios
(especialmente os em "-mente"). Interpontua-se de virgulas e outros sinais
ortograficos, abusa deles, arborescendo, por disjungcao de ramagens, no
branco da pagina.

Este artigo parte da inquietacdo de um poeta argentino considerado por parte da
critica de sua época como regionalista, ter sido alvo da ditadura militar argentina, tendo
parte de suas obras queimadas — contando com alguns manuscritos ainda inéditos. Mas,
ao invés de nos debrucarmos sobre a violéncia ditatorial, buscaremos a poesia de Juanele
COmo nossa maior resposta. A natureza, sobretudo a partir da imagem da flor, assim como

o cantar — do poeta, de aves ou do movimento do ar (enquanto vento ou aura), da agua e
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do fogo — nos anunciarao sentidos de metamorfose proprios da filosofia artistica de um
contemporéneo de Jorge Luis Borges que sofreu fortes apagamentos em sua época e que
segue sem muitos estudos ou tradugdes na lingua portuguesa. Com sorte, nossos esforgos
nos presenteardo com bons ares poéticos e com uma resisténcia propria da natureza, que

sempre se renova, sobrevive e tanto incomoda os olhares ditatoriais.
O canto e as flores

A poesia é comparada por Juanele (tanto em entrevistas como em seu projeto
estético) a flor, que pode ser lida como a racionalidade da planta e da vida planetaria, a
total entrega de uma espécie a outras, operando num ciclo de metamorfoses. Essa nogao
artistica fica ainda mais forte quando a imagem da flor se conecta ao canto. No poema
Momento?, por exemplo, o canto dos passaros embala um jardim chovido, acentuando a
beleza das flores e a visdo do eu poético que adentra em uma espécie de devaneio, capaz
de evocar a propria criagdo artistica. Esse mesmo arquétipo também aparece no poema
Jacaranda, a partir da sonora floracao da arvore, por exemplo. No entanto, a sensibilidade
do eu poético a partir de certa convivéncia ou despertar para a contemplagao das flores e
do canto dos péassaros ganha novos ecos em poemas como Sim, as rosas... (Si, las
rosas...), presente em El alba sube (ORTIZ, 2020, p. 193, tradugdo nossa)®:

Sim, as rosas

e 0 canto dos passaros.
Toda abeleza do mundo,
e a nobreza do homem,

2 0O jardim chovido / eleva aos timidos sorrisos azuis / o olhar de suas rosas. // Ruptura cristalina do alado
chamamento / a luz. / Pesado de delicia o jardim com suas arvores / Se perde em suas esséncias. / Porém
vem a brisa / € € uma infadncia de folhas e flores dancando. / O canto dos passaros a dancga se apega.
(Tradugéo nossa) do original: “El jardin llovido / eleva hacia las timidas sonrisas azules la mirada de sus
rosas. // Ruptura cristalina del alado llamamiento / a la luz. / Pesado de delicia el jardin con sus arboles
se pierde en sus esencias. / Pero viene la brisa / y es una infancia de hojas y de flores danzando. / El
canto de los pajaros a la danza se cifie”. (ORTIZ, 2020, p. 191)

3 “Sj, las rosas / y el canto de los péjaros. / Toda la hermosura del mundo, /y la nobleza del hombre, /vy el
encantoy la fuerza del espiritu. / Si, la gracia de la primavera, / las sorpresas del cielo y de la mujer. / ;Pero la
hondura negra, el agujero negro, / obsesionantes? // Si, Dios, lo divino, / a través de la rosa y del rocio, /y del
cielomovil de unos ojos, / pero el vacio negro, el horror vago y permanente de la / [sombra? // Si, muchachas
en la tarde, / nifios en los jardines, / paisajes que suenan como melodias perfectas, / versos de Rilke o de
Brooke, / entusiasmo generoso de las jévenes almas / capaz de cambiar el mundo, / belleza del sacrificio y
delideal,/y elamor,y el hijo, y la amistad, / ¢ pero el vacio negro, el escalofrio intermitente del / abismo?”
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e 0 encanto e a forga do espirito.

Sim, a graca da primavera,

as surpresas do céu e da mulher.

Mas a profundidade negra, o buraco negro,
assombrosos?

Sim, Deus, o divino,

através da rosa e do orvalho,

e 0 céu em movimento de uns olhos,

mas 0 vazio negro, o horror vago e permanente da
[sombra?

Sim, meninas a tarde,

criangas nos jardins,

paisagens que soam como melodias perfeitas,
versos de Rilke ou Brooke,

entusiasmo generoso das almas jovens

capaz de mudar o mundo,

beleza do sacrificio e do ideal,

e 0 amor, e o filho, e a amizade,

mas o vazio negro, o calafrio intermitente do
abismo?

A rosa, enquanto poema-flor parece brotar num deserto em que 0 eu poético vaga
como sombra sem rosto que se mistura a possiveis memarias, a procura de um deus capaz
de o guiar em um mundo obscuro €, talvez, esvaziado de qualquer ideia de divindade ou
beleza. Os versos de Paul Celan (1998), em A morte é uma flor, sGdo emblematicos desse
estado de desassossego em face a um deserto temporal que parece condensar sonhos e
pesadelos, beleza e barbarie: “A dor dorme com as palavras, dorme, dorme — Dorme e vai
buscar nomes, nomes. — Dorme e a dormir morre e renasce”. Para o eu poético de Celan,
essa dor excruciante que lacera o ser, em tempos de barbarie, pode ser redimida pela
poesia— discurso feito de sangue, sonho e terra. Transfiguradas pelo sonho, por vezes em
simbiose com a “dor”, “as palavras” dormem e, nos intersticios do devaneio, “morre[m] e
renasce[m]”. Sob este aspecto, a arte pode ser vista como um antidoto para uma época
gue se constrdi sob o signo da agonia da morte ou, ainda, ela pode ser uma via de dentncia
diante do incontestavel estado de perda.

O eu poético de Juanele, no presente poema, oscila, ja que a afirmagao “Sim, as
rosas / e o canto dos passaros” dos primeiros versos encontra a adversativa, “Mas a
profundidade negra, o buraco negro, / assombrosos?” Deigual modo, a divindade que abre
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a segunda estrofe do poema se defronta com o sobressalto dos ultimos versos: “mas o
vazio negro, o horror vago e permanente da [sombra?”. Nesse sentido, a permanéncia
parece ndo estar com a divindade, mas com a recorrente dlvida ocasionada pela sombra.
Afigura do jardim, antes presente em outros poemas de Ortiz € que neste evoca a Rilke ou
Brooke, também guarda em si outra contraposicéo: “mas o vazio negro, o frio intermitente
do/abismo?”.

Além das afirmacgdes que, ao final de cada estrofe, se deparam com duvidas
capazes de acenar para outra realidade sombria, hd uma espécie de jogo de claro e escuro
NnOS Versos, porque: as rosas, o canto dos passaros, o encanto do espirito, a primavera, o
céu e o feminino, como indicativos de criagao e fertilidade da vida, estdo em oposigéo a
profundidade negra, ao abismo e ao buraco negro. Neste Ultimo caso, o buraco negro
aparenta uma assombracdo em processo, que prolonga seu efeito e parece corromper
todos os signos do encantamento anterior.

Na segunda estrofe ha a oposigéo entre “Sim, Deus, o divino, / através da rosa e do
orvalho, / e o céu em movimento de alguns olhos”, ao “(...) vazio negro, o horror vago e
permanente / da [sombra?”. Essa condensacado que acaba por romper com a ideia de um
certo canto festivo fica ainda mais clara na ultima estrofe que traz as figuras juvenis de
“meninas a tarde, / criangas nos jardins”, novamente retornando a ideia de “paisagens que
soam como melodias perfeitas, / versos de Rilke ou Brooke, / entusiasmo generoso das
almas jovens / capaz de mudar o mundo”, para assim relacionar esse estado primaveril a
uma “beleza do sacrificio e doideal, /e o amor, e o filho, e a amizade,” a inevitavel presenga
do “vazio negro, o frio intermitente do / abismo” num estado de queda em que o ultimo
verso do poema é abismal.

A nocéao de festividade conectada ao canto (que no poema aparece através dos
passaros, do encanto do espirito e das melodias perfeitas que soam como versos de Rilke
ou Brooke) estd em Plutarco, na obra Quaestiones convivales (Garcia, 1999). Nela, o
pensador indica que a contemplacdo da realidade do mundo pode ser similar a um
procedimento ritualistico de bulimia (bulimu exélasis), no qual se evita o devorar
incessante e insaciavel do gado. A pratica de jejuns ritualisticos acena para um sentido de
vida relacionada a nogao de festividade, porque jejuar — de acordo também com a leitura
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de Benjamin (2013, p. 45) — é uma iniciacao para o “segredo de comer”. O jejum, nesta
Otica, é capaz de afiar os sentidos de tal modo que estes descobrem aromas ocultos e
sabores distintos em qualquer alimento. Assim, o sentido de vazio contido no jejum é capaz
de renovar a vida e reavivar os sentidos. Ainda sobre o ritual comentado por Plutarco,

Giorgio Agamben compreende que:

banir uma determinada forma de ingestdo de alimentos (o engolir as
pressas, talcomo fazem os animais, para saciar afome que é por definicéo
insaciavel) e, assim, dar espaco para outras formas de alimentacdo —
humanas e festivas — que s6 podem comegar quando a ‘fome de boi’ tiver
sido afastada (AGAMBEN, 2008, p. 177).

O sentido de festividade opera, portanto, numa idealizagdo contemplativa de vida,
num repouso comemorativo que suspende qualquer sentido de utilidade, como
comentaremos melhor a partir da leitura do poema Sobre os montes...* (Sobre los
montes...), também presente em El alba sube (ORTIZ, 2020, p. 224, tradugéo nossa):

Sobre 0s montes um canto.
Um canto, s6, na tarde.
Que invisivel ave nostalgica
chama? E o ar que canta?
Ou é a solidao infantil

mas profunda, que diz

aos céus afastados,

0 que o reflexo e o ritmo
dorio, o que asflores
agrestes, 0 que as arvores,
nao podem comunicar?

Sobre 0s montes um canto.
O siléncio tdo sensivel,
com que dogura longinqua,
melodiosa, se quebra!

Em sua ruptura, a tarde

4 “Sobre los montes un canto. / Un canto, solo, en la tarde. / ;Qué invisible ave nostalgica / llama? ;Es el aire
que canta? /0 es la soledad infantil / pero profunda, que dice / a los cielos alejados, / lo que el reflejoy el
ritmo / del rio, lo que las flores / agrestes, lo que los arboles, / no pueden comunicar? // Sobre los montes un
canto./ Elsilencio tan sensible, / con qué dulzura lejana, / melodiosa, se quiebra! / En su ruptura, la tarde /
su tension celeste afloja. / Qué silencio el de las aguas / ahora, y el arroyuelo // — temblor pudoroso entre /
las altas hierbas — por qué / ha callado? Es este canto, / entonces, la pura esencia / de esta soledad
perdida/ en si misma, que pedia/ a las aguas, a los pajaros, / a los follajes, a las flores, /la voz que
necesitaba?/ Qué dicha honda, sifragil, / que el anhelo musical/ de tantas vidas secretas, / de tan magicas
presencias/ como concierta el paisaje, / al fin encuentre su canto! // Un canto sobre los montes. /Un canto,
so6lo, en la tarde!”
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sua tensao celeste afrouxa.
Que siléncio o das aguas
agora, e oriachuelo

— tremor pudico entre

os altos gramados — por que
calou? E este canto,

entdo, a pura esséncia

dessa solidao perdida

em simesma, que pedia

as aguas, aos passaros,

as folhagens, as flores,

a voz que precisava?

Que ventura profunda, se fragil,
que o desejo musical

de tantas vidas secretas,

de tdo magicas presencas
como concerta a paisagem,
ao fim encontre seu canto!

Um canto sobre os montes.
Um canto, s6, na tarde!

O poema comega com 0S Mesmaos versos que o terminam, acentuando o sentido
de canto e de certa unidade (Um canto, s6, na tarde!). Essa especificagcdo do tempo e do
espaco deste canto também pode indicar a possibilidade de apreciagdo Unica, como em
tantos outros poemas de Ortiz. No terceiro e quarto verso (Que invisivel ave nostalgica /
chama? E o ar que canta?), a ave nostalgica, invisivel ao ponto de se confundir com o ar,
chama o eu poético, palavra que pode indicar um convite ou, ainda, uma labareda

contemplativa, pois:

(...) o fogo encerrado numa lareira foi certamente o primeiro tema de
devaneio para o ser humano, simbolo do repouso. (...) Assim, acreditamos
gue nao se entregar ao devaneio diante do fogo é perder o uso
verdadeiramente humano e primeiro do fogo. (...) S6 recebemos o bem-
estar do fogo se apoiamos os cotovelos nos joelhos e a cabeca nas maos.
Essa atitude vem de longe. A crianga junto ao fogo a adota naturalmente.
N&o por acaso, € a atitude do pensador. Determina uma atengdo muito
particular que nada tem em comum com a atencao da espreita ou da
observacao. (...) Perto dofogo, € preciso sentar-se; € preciso repousar sem
dormir. Diante do fogo ha uma contemplacédo da verdade (Bachelard,
1994, p. 23).
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O fogo é geralmente ligado a um pathos prometeico de atividade e utilidade. A
psicanalise do fogo de Bachelard, em contrapartida, admite sua dimensao contemplativa.
Essa mesma dimensédo parece estar no poema Sobre 0s montes... porque a figura dos
passaros e das flores se mistura a infancia solitaria que antecede a dUvida acerca do canto
de uma “(...) soliddo perdida / em si mesma, que pedia / as aguas, aos passaros, / as
folhagens, as flores, / a voz que precisava?”. O chamamento do canto ao eu poético se
torna um estagio de contemplacéo quase sabatico, capaz de retornar para o sentido de
festividade brevemente mencionado.

Segundo Han (2023a), o sentido de festa se conecta ao saba porque, para o
judaismo, a passagem do tempo é suspensa no periodo sabatico. Relembremos que, no
mito de origem judaico-cristdo, o ser humano n&o € o Ultimo ato da criagao divina. Apenas
0 repouso do sabd consuma a criagdo. Por isso, Han (2023a, p. 107), citando Raschi,
explica sobre a leitura do Génesis: “O que ainda faltava ao mundo? Um repouso ao
entardecer. Com o saba veio o repouso e, com ele, a obra da criagdo estava terminada e
pronta”. O repouso do sab&d nao representa uma simples sequéncia da rotina divinaou um
demiurgo que precisava se recuperar do cansativo trabalho de sua criacdo. O repouso &,
antes, o nucleo essencial da criagéo, ele a consagra, porqgue apenas nele o demiurgo
contempla seus feitos. O repouso, portanto, concede um ethos divino e unitario a criagéo.

Assim, no poema, avoz equivale a um “desejo musical de tantas vidas secretas, /de
tdo magicas presencas” que parece concertar a paisagem para que ela mesma “ao fim
encontre seu canto!” Um canto que, na contemplagéo do eu poético, relne e unifica as
folhagens, as flores, 0s passaros, as aguas e os montes. Como antes mencionado, os dois
altimos versos, em anadiplose, acentuam ainda mais o sentido de unidade de um tempo
ciclico, em um entardecer que relembra o repouso sabatico comentado por Han (2023):
“Um canto sobre os montes. /Um canto, s, na tarde!”

Em nossa leitura, podemos aproximar a nogao de festividade sabatica ao vazio da
cultura asiatica, tematica comum as leituras chinesas de Juanele. Este eu que escuta se
torna capaz de mergulhar no Todo, num estado infinito de metamorfose, que confunde o ar

com uma ave invisivel e reline a linguagem de diversos seres minerais, vegetais e animais.
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Nas belas linhas de Hyperion, Friedrich Holderlin comenta sobre o ato contemplativo de

escutar sobre os montes:

Todo meu ser se silencia e escuta quando as ondas tenras do ar se jogam
em meu peito. Perdido no imenso azul, levanto os olhos frequentemente
para o éter e os inclino para o mar sagrado. (...) Serum com Tudo isso é a
vida da divindade, esse é o céu do ser humano. Serum com Tudo que vive,
regressar ao sagrado autoesquecimento no Todo da natureza, esse € o
apice dos pensamentos e alegrias, esse € o cume sagrado dos montes, o
lugar do repouso eterno (Holderlin, 2013, p. 9 apud Han, 20234, p. 156).

E inevitavelndo observarmos que os primeiros romanticos envolvem a natureza
com um brilho divino. A natureza se eleva para além de qualquer apreensdo humana, ao
mesmo tempo em que o humano tenta uma reconciliagdo com ela. Em um prefacio de
Hyperion, Hblderlin (1958, p. 236, grifos do autor, apud HAN, 2023a, p. 156) escreve:
“terminar aquela disputa eterna entre nosso si e o0 mundo, a maior paz de todas, que é
maior que toda razao, restaura-la, unificar-nos com a natureza em um Todo infinito, esse é
objetivo de todo nosso esfor¢co”. O poeta alemao chama essa unificagdo com a natureza
de Ser [Seyn], conectando-a a um sentido de liberdade prdprio da nogdo roméantica, que se
desacopla da ideia de sujeito ativo ao recorrer a infancia. Isto porque a infancia insere o eu
em uma esfera contemplativa capaz de indicar a natureza como grande novidade diante de
um pequeno ser, convidando-o a perceber a paisagem e 0s sentimentos diante de si—de
modo parecido aos poemas de Juanele. Um exemplo do desejo de retorno a infancia esta

no trecho:

O sol, 6 seus aromas, clamei, entao, apenas como vds habita meu
coragao, como entre irmaos! Assim, entreguei-me mais e mais a sagrada
natureza, e quase sem fim. Teria de bom grado me tornado crianga para
estar mais perto dela, teria de bom grado menos sabido e me tornado
como puro raio de luz, para estar mais perto dela! (HOLDERLIN, 2013, p.
177 apud HAN, 20234, p. 159).

Assim, a nostalgica busca do eu poético por uma voz, em Sobre 0s montes..., que
vem de flores, passaros, agua e folhagens, bem como as rosas, o divino, a amizade € a
juventude dos versos de Sim, as rosas..., podem nos remeter a beleza roméantica. Mas o
belo natural, no sentido roméantico, ndo é algo que agrada imediatamente ao sujeito. A

beleza natural s6 pode ser experimentada por meio da dor, pois ela estremece 0 sujeito que
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pde a si mesmo como absoluto e o arranca de seu comprazimento consigo proprio. A dor
é, para Theodor W. Adorno (1973, p. 408) em sua leitura sobre os romanticos, um rasgo no

sujeito, por meio do qual o Outro se anuncia:

Ao contrario do que gostaria Kant, o espirito diante da natureza se torna
menos consciente de sua propria superioridade do que de sua propria
naturalidade. Esse instante leva o sujeito ao pranto ou a uma grande
nostalgia diante do sublime. A memoria da natureza dissolve a obstinacéo
de sua autoposicéo. (...) A dor diante do belo vivenciada de modo mais
direto na experiéncia da natureza, €, igualmente, um anseio por aquilo que
o belo promete.

Essa anglstia ou aparente nostalgia diante da beleza da natureza esta presente na
poesia de Juanele como um todo e, mais especificamente, em Sim, as rosas... e em Sobre
0s montes... ha uma busca por aquilo que Adorno (1973) inscreveu como a promessa do
belo. A beleza da natureza tem, desse modo, um potencial utdopico, na medida em que
aponta para um outro estado de ser, no qual o ser humano busca certa reconciliagéo, ou
ainda um (re)conhecimento de si em relacdo ao que o cerca.

Se pensarmos a partir de esferas de liberdade, o sentido de ndo habitar lugar

nenhum e, por exemplo, a traducéo japonesa para paisagem como “vista do vento” (Fukei
/ J&l&)°, parecem acenar, em certa medida, para a concepg&o romantica. Isso porque a

compreensdo de liberdade ora observada constitui uma nogdo de unidade, capaz de
suspender qualquer sentido de separacao e evidenciar uma ideia de metamorfose divina,
como expresso por Holderlin (2013, p. 25 apud HAN, 2023a, p. 162): “Enquanto persistirno
coragao a amabilidade com o espirito da natureza — a pura, ndo sem fortuna — para com
a divindade, o homem se mensura”.

A espiritualidade da natureza condensa a paisagem a uma vista do vento € o sujeito
aum ente que ndo busca habitar lugar nenhum, porque ja é parte de uma unidade universal.
Na perspectiva dos primeiros romanticos, a natureza sente, pensa e fala. Para Friedrich

Schelling (1996), ela é o espirito visivel enquanto o humano € uma natureza invisivel. Assim,

5 A nogédo de efemeridade contida na perda de si estd presente em muitas palavras japonesas que se
conectam a um sentido de transito. Em japonés, a palavra paisagem (Flkei / JA| =), por exemplo, significa
“vista do vento”, porque se entende que a paisagem sempre muda, retirando dela a ideia de substancia, de
fixidez. Esse sentido de metamorfose esta muito presente na poesia de Matsuo Basho, poeta lido porJuanele.
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é retirada qualquer visdo instrumental da natureza e esta é colocada como a propria
possibilidade da aura, como uma instancia divina que mira de volta e que, a partir deste
movimento, também compbe o eu.

A nocao de aura em Benjamin parece ser construida a partir do animo da prdpria
natureza. Apenas a natureza convida a uma contemplacéao e, sob este olhar, o ser humano
também se torna um demiurgo, porque ao reconhecer uma arvore ou um rio, ele opera em
uma espécie de participacao criativa, como no repouso sabatico do mito cosmogobnico
judaico-cristdo. Nessa perspectiva, para que um arco-iris exista, por exemplo, é necessario
gue haja determinada luz no mesmo angulo de goticulas de agua, mas, para que esse
fendmeno seja reconhecido como arco-iris, ele também necessita de um observador
consciente, que o contemple em sua beleza, simbolo ou fenémeno. O arco-iris de nosso
exemplo, assim como toda a natureza, continuariam existindo sem um observador, mas &
apenas através dele que esta unidade se completa, ndo porque a natureza exista para servir
a guem a contemple, mas porque, sob essa interpretacéo, a consciéncia contemplativa é
um ato do préprio ciclo da natureza. E no repouso do ato contemplativo que acontece a
possibilidade de uma aura, uma esfera de energia que envolve a arte e o fruidor, a natureza
e seu observador, numa troca estabelecida pelos sentidos (visédo, audicéo, olfato, paladar
e tato), porque eles sdo capazes de captar parte da realidade-obra apresentada. Assim
como o sublime para Kant, os exemplos de aura, em Benjamin, sédo feitos a partir de

fenbmenos naturais:

Mas, 0 que € a aura, de fato? Uma trama peculiar de espago e tempo: a
aparicdo unica de uma distancia, por mais proxima que esteja. Observar
calmamente, em uma tarde de verdo, uma paisagem montanhosa no
horizonte, ou um ramo que joga sua sombra sobre o0 observador — € isso
que significa respirar a aura dessas montanhas, desse ramo. (BENJAMIN,
2015, p. 46)

O fenbmeno da aura é marcado por um distanciamento insuperavel que é, ao
mesmo tempo, o indice de uma reveréncia. Dai Benjamin falar da aura como “a aparéncia

Unica de uma distancia, por mais proxima que esteja”, afirmando que o essencialmente
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distante é aquilo que tem uma tendéncia a incutir um olhar respeitoso®, o que pode nos
lembrar do conceito de sagrado. A descricdo da aura benjaminiana parece ter ecos na
poesia de Juanele, como em Sobre 0s montes..., ja que até a semelhanga do observador
gue numa tarde contempla os montes estabelece uma “trama peculiar de espaco e tempo”
capaz de convidar o eu poético a uma busca, mas néo por alguma agéo e sim por meio do
repouso contemplativo.

E aos primeiros romanticos que a natureza aparece como um jogo, assim como o
apontado por Benjamin. Para eles, ela é livre de finalidade e utilidade. A inatividade é seu
traco essencial. A natureza € “como uma crianga que brinca consigo mesma sem pensar
em mais nada (...) ela cresce tdo espontaneamente, com tanta tranquilidade de espirito”
(HOLDERLIN, 2013, p. 87 apud HAN, 2023a, p. 166). Também a verdadeira linguagem nao
é um meio para um fim, um meio de comunicacéo. Ela se revela consigo mesma e joga
consigo mesma, entrando em um movimento de arte pela arte. Benjamin (1989) descreve
posteriormente, no contexto de seu trabalho sobre Baudelaire, a aura como atransposicao
paraaesferadanatureza de umfendmeno que se da entre as pessoas na sociedade. Como
também é possivel localizar em um fragmento do Parque central (1989, p. 96): “Derivacao
da aura como projegdo de uma experiéncia social entre pessoas na natureza: no qual o
olhar é devolvido™’.

Assim, é necessaria certa inatividade, certo vazio, para olhar cada obra e sob o
paradigma do olhar, envolvé-la, dar a ela um poder de olhar de volta — uma aura. Han
(2023a) explica que a poesia libera uma intensidade que arranca o isolamento de qualquer
linguagem. Fora das esferas poéticas, a linguagem — assim como a natureza — pode

ganhar valores instrumentais, servindo de noc¢des de utilidade e trabalho. Mas, na poesia,

8 Claramente, Benjamin ndo menciona o sentido de respeito que ora colocamos, esse olhar com respeito ou
olhar respeitoso (#{E. % ¥ o 1=K & Keii o motta hy5j6) é uma referéncia a filosofia asiatica capaz de indicar
um olhar tido a partir de certo distanciamento. A conexdo proposta entre o sentido contemplativo de
Benjamin e essa concepgéo do olhar respeitoso sera melhor explicada a partir da segunda segédo deste
capitulo.

7 Esta devolug&o do olhar pode ser lida como uma possibilidade de despertar para um sentido de unidade,
uma nogéao de pertencimento a natureza, mas também, na leitura de Didi-Huberman, como poder da obra de
arte de olhar de volta, conforme comentado na primeira parte do segundo capitulo. Nestas duas
possibilidades de leitura, a nogdo de aura continua sendo uma espécie de ethos da poesia, capaz de torna-
la um importante condutor filoséfico para a aproximagéo do sujeito a diferentes formas de estar no mundo.
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0 sentido de festividade se reafirma e o tempo de contemplagcdo — diferente de um tempo

de agcdo— se realiza pela via da linguagem:

O efeito da poesia é 0 do luxo. O capitalismo transforma o préprio tempo
em uma mercadoria. Desse modo, ele perde toda a festividade. A
realidade do tempo € substituida por sua propaganda. Junto da nogéo de
ser um com toda a natureza, a ideia de comunidade se renova e o luxo
como caracteristica da festa se recompde. Este luxo € um momento de
jejum a qualquer ideia de vida crua, de utilidade e de trabalho. (...) A
contemplacéo festiva, o fazer por querer, o comemorar simbolico de uma
parada para apreciacao, € totalmente perdido quando se torna o luxouma
mercadoria necessaria a partir do trabalho, quando se torna a festa um
fazer para comprovar status. E neste contexto, a poesia setornairrelevante
(HAN, 2023a, p. 17).

A reflexdo do pensador sul-coreano pode nos lembrar do poema Para que 0s
homens... (Para que los hombres), de Juan L. Ortiz (2020, p. 272, Tradugdo nossa)®
presente La rama hacia el este:

Para que os homens ndo tenham vergonha da beleza das flores,
para que as coisas sejam elas mesmas: formas sensiveis ou profundas
da unidade ou espelhos de nosso esfor¢o

por penetrar o mundo,

com o semblante emocionado e passageiro de nossos sonhos,
ou a harmonia de nossa paz na solidao de nosso pensamento,
para que possamos olhar e tocar sem pudor

as flores, sim, todas as flores,

e sejamos iguais a ndés mesmos na irmandade delicada,

para que as coisas nao sejam mercadorias,

e se abra como uma flor toda a nobreza do homem:

iremos todos ao nosso extremo limite,

nos perderemos na hora do dom com o sorriso

anbnimo e seguro de uma semente na noite da terra.

A beleza das flores e a afirmacéo no oitavo verso (as flores, sim, todas as flores), com

semelhancas ao poema Sim, as rosas..., se relaciona ainda mais claramente aos homens.

8 “Para que los hombres no tengan verglienza de la belleza de las flores, / para que las cosas sean ellas
mismas: formas sensibles o profundas / de la unidad o espejos de nuestro esfuerzo / por penetrar el mundo,
/ con el semblante emocionado y pasajero de nuestros suefios, / o la armonia de nuestra paz en la soledad
de nuestro pensamiento, / para que podamos mirary tocar sin pudor/lasflores, si, todas las flores, /y seamos
iguales a nosotros mismos en la hermandad delicada, /para que las cosas no sean mercancias, / y se abra
como una flor toda la nobleza del hombre: / iremos todos hasta nuestro extremo limite, / nos perderemos en
la horadel don con la sonrisa / andnimay segura de una simiente en la noche de la tierra.”
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Aparentemente, 0 eu poético deseja que o0 mesmo despertar sentido de forma individual
em poemas como Momento, Fui ao rio ou Sobre 0s montes... seja uma consciéncia mutua
e, ainda assim, unitaria: “e sejamos iguais a nds mesmos na irmandade delicada, / para
que as coisas ndo sejam mercadorias”. Curiosamente, assim como em outras leituras, 0
alcance dessa beleza e igualdade necessita de uma partida, um acesso ao limite dos
homens, como anunciado nos trés ultimos versos: “iremos todos ao nosso extremo limite,
/ nos perderemos na hora do dom com o sorriso / anbnimo e seguro de uma semente na
noite da terra.” O florescimento, na poesia de Juanele, se coloca novamente em uma
profunda relacao a racionalidade, a metamorfose e ao satori. A ida ao rio €, neste poema,
aida ao extremo limite, ndo apenas do eu, mas de um coletivo, também guarda uma perda
da propria identidade em um tempo especifico (& hora do dom). A hora do presente é
também a de uma entrega de si, assim como a flor entrega sua propria espécie ao florescer,
o dom guarda um sentido duplo de doacéao e recebimento. A hora do dom pode ser, assim,
ahora dacontemplagao, assim como o demiurgo judaico-cristdo, que no sétimo dia de sua
criagao, a contempla e, talvez, se dissipa nela mesma “com o sorriso /anénimo e seguro
de uma semente na noite da terra”. A perda vivenciada com um sorriso (proprio da
consciéncia de entrega) ja se condensa a anonimidade da transformagao com a seguranga
de ser uma semente na noite da terra. A noite promove o0 estagio de completude da
metamorfose vivenciada, como antes comentado em outras leituras, e guarda o enigma-
semente que renova um ciclo de vida sob a terra, ainda por vir.

Nos primeiros versos do poema, a imagem do sonho também se conecta a um
tempo e espago proprios da metamorfose: “para que as coisas sejam elas mesmas: formas
sensiveis ou profundas /da unidade ou espelhos de nosso esforgo / por penetrar o mundo,
/ com o semblante emocionado e passageiro de nossos sonhos”. Essa profundidade e
sensibilidade das coisas (como unidades ou como reflexos da mesma natureza, capazes
de alicergar o mundo com narrativas relacionadas a beleza da emogéo, mas também a
transitoriedade dos sonhos) reforga o desejo do eu poético de que as coisas ndo sejam

mercadorias.
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A famosa primeira frase de Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust (2016, p.
20): “Durante muito tempo, deitava-me cedo” indica um tempo de felicidade.® Assim, o
sono se torna um estagio maximo de contemplagéo do sonho e neste ultimo se revela um
mundo interior verdadeiro por tras de coisas do mundo exterior, que sem a possibilidade
de contemplagéo, seriam mera aparéncia ou mercadoria. Aquele que sonha mergulha em
camadas profundas do ser. A narrativa proustiana acena para uma importante valorizacdo
da vida em seu interior, no qual é possivel tecer incessantemente novos fios entre
acontecimentos, formando um denso tecido de relagbes que néo esta isolado e que
incorporam uma unidade profunda, também permeabilizada — ou assimilada — pelo
sono.

Assim, sonhos s&o espacos privilegiados, num sentido de luxo préximo ao antes
comentado por Han (2023a), sendo capazes de suspender as separacdes e os limites que
imperam no estado de vigilia. O periodo de sono, em Proust, € um Unico sonho longamente
estendido, assim como parece ser uma espécie de epifania e desejo no eu poético de
Juanele, o “cedo” do escritor francés parece expandir os limites do pensamento para um

momento de felicidade, assim como a “hora do dom” de Para que os homens....
Consideragdes finais ou um canto anunciativo

Curiosamente, Benjamin (2018, p. 202) caracteriza o tédio como “um tecido
cinzento e quente de siléncio e apreciagao, no qual nos enrolamos e sonhamos, como se
ele fosse um péassaro onirico. Quando choca o ovo e seu ninho cai a olhos vistos, o dom de
estar a escuta se perde”. Para o fildsofo, o 6cio € um tempo necessario para contemplagao
e para construcdo de pensamentos, sendo a perda do “dom de estar a escuta” semelhante
a um passaro que reage — e sua acao o retira do estado contemplativo — a queda de seu

ninho. No entanto, este passaro esta em outra esfera, a do sonho. Essa pequena descrigao

9No francés, o “cedo” estd como “de bonne heure” (Long-temps je me suis couché de bonne heure). O sono
déainicio a hora da felicidade (bonheur). O sono contempla a realidade do homem, porgue “um homem que
dorme sustenta em circulo, a seu redor, o fio das horas, a ordenacao dos anos e dos mundos. Ao acordar,
consulta-os por instinto e neles verifica, em um segundo, o ponto da terra em que se localiza, o tempo que
transcorreu até o seu despertar; mas essa ordem pode se confundir e romper.” (PROUST, 2016, p. 21)
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parece endossar as nossas reflexdes que, na leitura de outros poemas, tanto se
alicercaram a partir do canto de passaros quanto ao sonho, como em Sob 0s montes...
com uma ave invisivel confundida com o ar. Neste sentido, se o sonho pode ser capaz de
produzir uma linguagem enigmatica acerca do eu e da realidade em que se esta, ele
também é capaz de evocar a nogao de aura, visto que nao é possivel trazer o sonho para
perto do eu a qualguer momento, nao é possivel induzir o sonho ou utiliza-lo, num sentido
pré-estabelecido. O sonho expressa certa liberdade tida apenas por uma via de inatividade
do sujeito. Mas essa inatividade é a condicdo da experiéncia. Um passaro onirico canta e
constrdi sua realidade a partir de um tecido de tempo que, aparentemente, é “cinzento e

» o«

guente”, “siléncio e apreciagdo”. Essas cinzas da atividade ddo espago para o calorde um
fogo muito parecido ao que vimos no sentido de labareda, pensado por Bachelard (1994),
porque essa chama também é contemplativa e, de certa forma, fascinante. Ao ponto de
sernecessario “dormir cedo” na narrativa de Proust e irao monte ouvir uma ave invisivel ou
visualizar a liberdade dos homens, na poesia de Juanele.

No entanto, o desejo contido em Para que 0s homens... ou o temor que envolve Sim,
as rosas..., em outros poemas de Ortiz encontra aves que ndo estdo num campo onirico,

mas em desesperanca, como em A pomba se queixa... (La paloma se queja...), presente

em El agua y la noche (2020, p. 174, traducéo nossa)':

A pomba se queixa. Angustia do desejo
primaveral. A luz daméao com as

folhas novas se vai para um pais mais pleno.
Mas este canto déd ao céu um pensamento
grave: melancolia da ternailuséo.

A paisagem ligeira, infantil, quase alada

se volta para seu sonho musical, infinito.

A pomba, ave mensageira e signo de bondade, canta uma queixa. Se antes, a
angUstia aparece em Fui a0 rio apenas como um pressagio e em Nas gargantas de Yan-Tsé
como um sentimento ndo nomeado, aqui ela se condensa a melancolia de uma ilusao

afetuosa. O canto da pomba, ainda assim, se eleva em sua natureza anunciante, ja que é

°“| a paloma se queja. Angustia del anhelo. / primaveral. La luz de la mano con las / hojas nuevas se va hacia
un pais mas pleno. / Pero este canto da al cielo un pensamiento / grave: melancolia de la tierna ilusion. / El
paisaje ligero, infantil, casi alado/ se vuelve hacia su suefio musical, infinito”.
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ele quem da ao céu o pensamento melancdlico. O desejo primaveral, incapaz de ser
realizado, se vai para um pais mais pleno, talvez num sentido de plenitude relacionado ao
equilibrio, ja que um céu melancdlico pode ser cheio de nuvens e a primavera necessita da
luz solar. O eu poético ndo descreve 0 voo da ave, mas sua queixa encontra, no penultimo
verso, uma paisagem ligeira, o que pode indicar certo movimento, ainda que este seja,
possivelmente, um movimento interno, proprio do sonho, pois esta paisagem — que
novamente traz a imagem da infancia — “se volta para seu sonho musical, infinito”. A
gueixa da bondosa ave retorna a um desejo relacionado ao florescimento (“angustia do
desejo primaveral”) e capaz de relacionar a imagem da flor a da espera.

Segundo Maurice Blanchot (1984, p. 47) “a espera comega quando ndo ha mais
nada ai pelo que se espere, nem mesmo pelo fim da prépria espera. A espera ignora e
destréi aquilo que espera. A espera ndo espera nada”. Ao contrario da flor — figura de
doacédo eracionalidade na poesia de Juanele, a pombaespera e, enquanto mensageira, ela
é a propria esperancga. Esta esperancga se torna queixa e anuncio de melancolia, porque a
ave busca a beleza daflor, contida no desejo primaveral. Em Blanchot, aespera é a imagem
da inatividade e da contemplacao, ela é um mal, porque se realiza no intervalo entre duas
coisas ou vivéncias, nela ha uma realidade diferente porque ndo ha atividade ou acesso, ela
€ 0 estagio anterior ao sentido de desesperanga do satori.

A espera determina, por exemplo, a agdo de Orfeu com Euridice, ja que ele se
aproximaem uma certa espera. Assim, a espera por Euridice é a condigado da possibilidade
do canto de Orfeu. No mito, Euridice desaparece quando Orfeu, inquieto com a
possibilidade de que ela ndo 0 siga mais, se volta para ela em busca de assegurar a sua
presenca. Euridice encarna o reino da inatividade, da noite, das sombras, do sono e da
morte. E fundamentalmente impossivel trazé-la & luz do dia. Orfeu deve seu canto poético
a morte, que nada mais € que a ampliagcdo maxima do sono, ou seja, da inatividade.

Blanchot (2011, p. 16) aproxima a inatividade da morte. Orfeu é o “sem obra
(désouvre), o desocupado, o inativo” e, como simbolo do artista, ele indica que a arte
pressupde uma relagcdo intensa com a contemplacdo e com a morte. Assim, 0 espaco
literario € uma abertura para outros estados de vida. Por isso, “Kafka, em certo sentido, ja
morreu, isso lhe foi dado (...) e esse dom esta ligado aquele [dom] da escrita” (lbid). A
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doacao da flor guarda em si a entrega de um dom de vida e da beleza poética, enquanto a
espera da queixosa pomba por uma primavera que talvez ndo surja retorna a inegavel
sombra de Sim, as rosas..., a noite de Para que os homens... e ao sonho que envolve os
poemas ora lidos, nos relembrando Euridice. No entanto, o teor de transformacao e de
morte nem sempre esta conectado a dor na poesia ortiziana, como propde Daniel

Freidemberg:

(...) otema da dor ndo pode ser verificado em toda a obra de Ortiz, € antes
um eco distante, as vezes até imperceptivel, deslocado ou mal
incorporado como nuance pela celebragdo maravilhada do que existe,
pela recriagcdo em palavras do que seja a revelagdo milagrosa tida no
encontro da sensibilidade com o mundo. (FREIDEMBERG, 2002, p. 17,
tradugéo nossa)"

Desse modo, a poesia de Ortiz apresenta as aves, as plantas e o rio como imagens
relacionadas a certa transitoriedade e desejo de compreensao de outras vidas, mesmo que
paraconhecé-las seja necessaria a partida de si, aidaintegralao rio, ao limite da existéncia
ou ao jardim de uma casa. O inapreensivel se torna, em alguma medida, aquilo que é
promissor e composto por um chamado, porque a paisagem € capaz de transcender ou
abismar o sujeito.

Essa transcendéncia do mundo poético de Ortiz se configura a partir de certa
errdncia, como uma paisagem que significa “vista do vento” e ndo de um eu fixo, uma
poética de deslocamentos que, aos poucos, constituem uma metamorfose, mas que
também guardam reticéncias em suas experiéncias e observagbes — presentes até
mesmo no titulo dos ultimos poemas lidos (Sim, as rosas...; Sob 0s montes...; Para que 0s
homens...; e Apomba se queixa...) — reforgcando certa busca. Assim, a mesma espera da
pomba parece ser a do eu poético que em todos estes poemas se langa a paisagem, com
determinada atengdo aos ventos dos montes ou a dualidade que cerca os homens — seus
sonhos — e as rosas ou montes que o envolvem. O eu poético de Juanele, portanto,

vivencia constante deslocamentos, talvez em urgente busca de respostas que s&o

" “el tema del dolor no puede verificarse en toda la obra de Ortiz, estéd méas bien como un eco lejano, a veces
hasta imperceptible, desplazado o apenas incorporado como un matiz por la asombrada celebracién de lo
existente, la recreacion en palabras de aquello que de milagrosa revelacion tiene el encuentro de la
sensibilidad con el mundo”.
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compreendidas apenas quando se torna monte ou ave. Resistente ao fogo ditatorial, a
poesia de Juanele evoca a um cantar ja conhecido, que parece nos dizer que “Amanha vai

seroutro dia”.
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