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AS HISTORIAS EM QUADRINHOS NO LIDi: habilidades de leitura e

multiletramentos em foco

Tiago Sousa Santos'

Resumo: Este artigo objetiva analisar que habilidades de leitura e multiletramentos sédo
trabalhadas com as HQs no Livro Interativo Digital (LIDi), do Projeto Jornadas, da disciplina
de Lingua Portuguesa (Jornadas.port). Para isso, fez-se uma pesquisa de cunho exploratério e
qualiquantitativo, cujo corpus consistiu em 25 perguntas, todas retiradas da se¢do “Leitura 17,
localizadas na segunda unidade no livro do sexto ano do ensino fundamental. As questdes
analisadas estdo nas paginas 48 a 54. A investigacdo foi feita com base em quatro categorias:
leitor contemplativo, movente, imersivo e hibrido. Os resultados indicam um equilibrio entre
os leitores contemplativo e movente e a necessidade de um trabalho maior em torno da leitura
imersiva, tendo em vista que o LIDi pode mudar a dindmica da relacdo entre professor e
aluno em sala, junto com a gradual adeséo dos tablets nas escolas.
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Introducao

O uso dos tablets nas escolas é uma acdo que estd em fase de implementacdo no
Brasil. Aos poucos, varios colégios particulares aderem a esse dispositivo digital. Enquanto
iss0, 0 investimento de 110 milhdes de reais para a compra de tablets pelo Ministério da
Educacao revela que em breve esse equipamento fara parte do cotidiano das escolas publicas,
muito embora ndo se saiba como se formard os professores para o uso didatico desse
dispositivo (AZZARI e LOPES, 2014).

De acordo com uma noticia publicada no Diario Online (2014) sobre a adogéo de
tablets nas escolas e, em especial, em uma escola localizada em Brasilia-DF, uma das
vantagens apontadas pelo colégio no uso desse instrumento no ensino-aprendizagem esta no
fato de a aula se tornar mais rica e com uma interatividade maior. Inclusive, um dos docentes
da referida escola disse ao jornal que “os alunos resolvem mais as tarefas de casa, a pratica de
resolucdo de exercicio é maior do que entre 0s que ndo usam tablet, talvez até pela
curiosidade” (DIARIO ON-LINE, 2014). Percebe-se, assim, que 0 uso do equipamento

deixou os alunos mais motivados.
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Um outro beneficio est4 na portabilidade. E muito mais facil carregar um tablet do
que varios materiais didaticos. Alem disso, ressalta-se o fato de esse dispositivo armazenar na
memoria varios livros didaticos que, com o uso desse equipamento, passaram reconfigurados
para a versao digital (ALMEIDA e NICOLAU, 2012). Dentre eles, destaca-se o LIDi.

O Livro Interativo Digital (LIDi) é a versdo digital e online do livro didatico
impresso do aluno e/ou do professor, desenvolvida para tablets com sistema operacional
Android. O LIDi tem contetidos adicionais em relacdo a versdo escrita do livro didatico e
ferramentas que permitem uma maior e melhor interagdo entre os alunos, professor e a obra.
O Livro Interativo Digital é produzido por varias editoras, dentre elas, a Saraiva, que abarca
varios projetos e obras. Destes, 0 projeto Jornadas, que engloba cinco disciplinas escolares,
inclusive a de lingua portuguesa (Jornadas.port), com “géneros diversificados e
representativos” (JORNADAS, 2014).

Dos varios géneros textuais presentes no Jornadas.port, este artigo se focara nas
Histérias em Quadrinhos (HQs) porque esse género textual requer um degrau a mais no
estudo das teorias dos textos (RAMOS, 2007). Objetiva-se, com isso, investigar quais
habilidades de leitura e multiletramentos com os quadrinhos sdo trabalhadas no LIDi, do
Projeto Jornadas (Jornadas.port), da disciplina de Lingua Portuguesa, do sexto ano do ensino
fundamental. Ressalta-se, a principio, que ler uma histéria em quadrinhos implica em ler
cadigos diversos, verbais e ndo verbais (RAMOS, 2013).

Para fazer esta investigacéo, primeiramente se contextualizard a leitura, a mobilidade
e os multiletramentos. Em seguida, discorrer-se-a acerca das HQs. Logo apds, partir-se-a para

a analise de dados. Posteriormente, concluir-se-a as discussdes em torno do tema.
Habilidades de leitura, mobilidade e multiletramentos

Nestor Garcia Canclini (2013a), na perspectiva dos estudos culturais, relata a
passagem do leitor ao internauta. Segundo o autor, trés paradigmas podem ser identificados
nesse percurso: o de leitor, o de expectador € o de internauta.

A nogdo de leitor, para o autor, foi historicamente estudada de maneira restrita, como
leitor de literatura ou destinatario do sistema editorial. Enquanto a de espectador, “foi
definida em relacdo a campos especificos ao falar do espectador de cinema, de televiséo ou de
recitais de musica” (CANCLINI, 2013a, p. 22). Por ultimo, a de internauta remete a “um
agente multimidia que I, ouve e combina materiais diversos” (idem). Vale informar que, no
dia-a-dia, mobilizamos varias acdes em torno desses trés paradigmas. Somos leitores,

expectadores e internautas.
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Tais nogdes, distintas, implicam em diferencas na maneira de ler e de compreender
(hiper)textos. As acBes de um internauta, por exemplo, sio diferentes das dos leitores e das
dos espectadores porque:

Ser internauta supGe mais uma agdo: olhar e ler e também responder e-mails ou
procurar informag6es. Os méritos da interatividade que se reconhecem a esse tipo de

acdo assemelham-se aos de carater intelectual atribuidos a leitura. (CANCLINI,
20134, p. 43)

Percebe-se, assim, que ser internauta implica em mais acGes do que as dos
espectadores e as dos leitores: a de olhar, ler, responder e procurar. Um internauta, nas
préaticas de linguagem com o computador, olha videos, 1& imagens, responde a féruns e
procura por informacfes em site de pesquisas. Tudo isso acarreta em mudancas sensorias,
perceptivas, cognitivas e de sensibilidade nas praticas com a leitura e a escrita.

Tais transformacgdes podem ser encontradas em Santaella (2011) que, em uma
perspectiva parecida com a de Canclini (2013), relata a passagem do leitor contemplativo ao
movente e deste ao imersivo.

O primeiro tipo de leitor, o contemplativo ou medidativo, surgiu no fim do século
XII e foi hegeménico até o inicio do século XVIII. O ato de ler, nesse tipo, era visto como
algo individual, monolitico, com objetos e signos durdveis e imoveis. Sobre isso, a
semioticista postula que:

Esse tipo de leitura nasce da relacdo intima entre o leitor e o livro, leitura do
manuseio, da intimidade, em retiro voluntario, num espaco retirado e privado, que
tem na biblioteca seu lugar de recolhimento, pois o espago de leitura deve ser
separado dos lugares de um divertimento mais mundano. Mesmo quando se da em
tais lugares, o leitor se concentra na sua atividade interior, separando-se do ambiente

circundante. E uma atividade de leitores sentados e imdveis, em abandono,
desprendido das circunstancias externas. (SANTAELLA, 2011, p. 23)

Dessa forma, ha um centralismo no leitor. Ele deveria estar concentrado em si e em
sua leitura. Para ler, era necessario se isolar, com uma “leitura silenciosa. Ler foi sindbnimo de
estar concentrado, isolado e em siléncio.

Ademais, nessa concepgéo de leitura, os signos e os objetos (o livro, as pinturas, as
gravuras, 0S mapas e as partituras) ndo sao moveis. Caberia ao leitor seleciona-los e pensar
por quanto tempo ficaria com eles. Se quiser, poderia até revisita-los. Todas as escolhas eram
feitas sempre a seu critério ou de acordo com o seu objetivo.

Salienta-se também que, durante o periodo no qual essa concepcdo de leitura foi

hegeménica, o ato de ler era visto como algo a ser cultuado. Apenas os alfabetizados tinham

2 Define-se hipertexto como “um texto em formato digital, reconfigurado e fluido. Ele é composto por blocos
elementares ligados por links que podem ser explorados em tempo real na tela” (LEVY, 2011, p. 27)
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acesso aos livros. Caso os leitores quisessem ler para os iletrados, a leitura deixaria de ser
silenciosa para ser em voz alta.

No inicio do século XVIII, a sociedade sofreu uma série de mudancgas. A revolugdo
industrial instaurava uma nova divisdo de classes: os operarios, de um lado, e os donos do
capital, de outro. Concomitante a isso, varias descobertas ocorrem: a do telégrafo, do
telefone, dos jornais, da eletricidade, do cinema, da televisdo e da fotografia. Nesse contexto,

surge o nosso segundo tipo de leitor, aguele que nasce com o advento do jornal e
das multidGes nos centros urbanos habitados de signos. E o leitor que foi se
ajustando a novos ritmos de atencao, ritmos que passam com igual velocidade de
um estado fixo para um movel. E um leitor treinado nas distracdes fugazes e
sensagOes evanescentes cuja percepcdo se tornou uma atividade instavel, de
intensidades desiguais. E, enfim, o leitor apressado de linguagens efémeras,
hibridas, misturadas. Mistura que esta no cerne do jornal, primeiro grande rival do
livro. A impressdo mecanica aliada ao telégrafo e a fotografia gerou essa linguagem
hibrida, a do jornal, testemunha do cotidiano, fadada a durar o tempo exato daquilo

que noticia. Aparece, assim, com o jornal, o leitor fugaz, novidadeiro, de meméria
curta, mas agil. (SANTAELLA, 2011, p. 29)

A nova sociedade, em constante transformagao, convive com um novo tipo de leitor:
0 movente. Se antes o leitor contemplativo n&o tinha urgéncia em ler, o leitor movente passa a
conviver com essa urgéncia. A leitura deveria ser feita em até certo prazo, curto. Lé-se mais,
contudo, rettm-se menos informacdo. Viver e ler se tornam atividades interconectadas. Até o
usuario que convivia com poucas praticas com a escrita, para viver, precisa ler varias
imagens: das placas, das cores dos dnibus, das imagens méveis na televisao, etc.

Por estar em uma sociedade industrial e capitalista, esse leitor convivia com uma
série de imagens, que o estimulavam e o atraiam para a compra de produtos. No inicio, elas
combinavam cor e letra. As vezes, parecia que até as proprias imagens estavam a venda.

O leitor comegou, entdo, a transitar entre signos: imagens e palavra. Para ler, ja era
necessario conhecer varios cddigos. O verbo é restritivo e ndo da mais conta das constantes
mudancas da sociedade moderna. Com a invencdo do cinema e da televisdo, videos e
animacdes surgem e emergem. A modernidade vivenciou um novo modo de ler e de ver a
vida.

No século XX, a sociedade comegou conviver com a era digital. Os digitos tratam
toda a informacdo. Som, imagem, video ou programacéo sdo reconfigurados em bites de 0 a
1, pois “ndo importa qual é o tipo de informacdo ou de mensagem: se pode ser explicitada ou
medida, pode ser traduzida digitalmente” (LEVY, 2011, p. 52-53). Junto a isso, a velocidade
da informacdo permite que os dados sejam compressos. Com isso, forma-se um novo tipo de

leitor. Comeca a se perceber que:
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ndo se trata mais de um leitor que tropeca, esbarra em signos fisicos, materiais,
como é o caso desse segundo tipo de leitor, mas de um leitor que navega numa tela,
programando leituras, num universo de signos evanescentes e eternamente
disponiveis, contanto que ndo se perca a rota que leva a eles. Ndo é tampouco um
leitor contemplativo que segue as sequéncias de um texto, virando paginas,
manuseando volumes, percorrendo com passos lentos a biblioteca, mas um leitor em
estado de prontiddo, conectando-se entre n6s e nexos, num roteiro multilinear,
multissequencial e labirintico que ele préprio ajudou a construir ao interagir com
nés entre palavras, imagens, documentacdo, musicas, video etc. (SANTAELLA,
2011, p. 33)

O novo leitor, o imersivo ou virtual, & mais livre e pode navegar por Varios nexos,
todos quebrados e néo lineares. Contudo, se ndo souber o que fazer, pode se perder. Sem rotas
e direcOes pré-estabelecidas, “a literatura imersiva ndo se realiza” (SANTAELLA, 2011, p.
33).

Tal leitor ndo Ié apenas imagens estaticas: ele ouve, €, escuta e olha ao mesmo
tempo. H& uma mixagem entre som, imagem e texto, de maneira que um esta interligado ao
outro, em um todo complexo. E preciso ler a imagem para entender o texto e ouvir o som para
compreender 0 que esta na imagem. Pode-se ter, aqui, um hibridismo de linguagens.

Diferente do conceito anterior de leitor, em que tudo é feito por e para alguém; na
terceira, hd uma maior interacdo e dialogismo. E necessario clicar em algo para que a
maquina tenha uma acdo. O leitor, nessa perspectiva, ndo é mais alguém que lé somente, mas
um co-autor e/ou um lautor. Se ndo clicar, ndo ha acdo. Mesmo que o leitor ande por
caminhos nunca antes navegados.

Embora esses trés tipos de leitura caracterizem leitores de suportes e géneros textuais
especificos (o leitor do livro, no primeiro, o da televisdo e do jornal, no segundo, e o do
computador, no terceiro), esses leitores podem se imbricar. Muito embora faltem alguns
recursos gue estdo presentes na tela do computador, um leitor pode ler um livro, por exemplo,
como um leitor imersivo.

Mesmo com o advento da “cultura da mobilidade” (SANTAELA, 2007),
caracterizada pela hegemoneidade de tablets, smartphones, palmtops e outros dispositivos
moveis; o leitor imersivo continua a existir, “pois navegar significa movimentar-se fisica e
mentalmente em uma miriade de signos, em ambientes informacionais e simulados”
(SANTAELLA, 2011, p. 184). Dessa forma, mesmo que o leitor ndo apenas clique no mouse,
mas toque, ndo deixara de ser imersivo. Pelo contrario, pois caso se considere que:

Esses dispositivos, com telas sensiveis ao toque, possibilitam uma maior
interatividade entre leitor e texto, reunindo recursos que vao muito além de um
simples virar de pagina com o toque dos dedos: é possivel navegar por hipertextos e
explorar hipermidias estando, assim, apto a interagir com figuras e infograficos,

acessar videos e gravacGes de audio, ou seja, vivenciar uma experiéncia de leitura
multimodal que requer letramentos multiplos. (AZZARI; LOPES, 2012, p. 4)
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Percebe-se que ler em tais dispositivos relnem varios recursos, que ja existiam antes
dos dispositivos moveis e se intensificaram com eles. Tais recursos implicam em leituras
multissemidticas e em eventos de multiletramentos.

Define-se multiletramentos (ROJO, 2012) como os dois tipos de multiplicidades
presentes nos letramentos de sociedades urbanas: a cultural, com o hibridismo cultural
(CANCLINI, 2013), que desterritorializa e descoleciona; e a de linguagens, com as
multissemioses e/ou multimodalidades, que pluraliza os significados dos textos com os quais
convivemos. Para viver em sociedade, ndo basta dominar apenas a escrita: deve-se apropriar
dessa serie de (multi)letramentos presentes em diversas praticas sociais.

Embora haja uma intensificacdo dos estudos dos multiletramentos com o advento da
internet e das Tecnologias de Informacgdo e Comunicacgéo (TICS), pode-se afirmar que, antes
do computador, j& havia géneros textuais “multiletrados”. As histdrias em quadrinhos é um

deles. Ir-se-a se a elas.

Histérias em Quadrinhos: género® textual impuro, hibrido e multissemiético

Nestor Garcia Canclini (2013b), em uma de suas maiores obras nos estudos
culturais, afirma que os quadrinhos sdo géneros textuais impuros e hibrido. Segundo o autor:

ha géneros constitucionalmente hibridos, por exemplo o grafite e os quadrinhos. Sao

préticas que desde seu nascimento abandonaram o conceito de colegdo patrimonial.

Lugares de interseccdo entre o visual e o literario, o culto e o popular, aproximam o

artesanal da producdo industrial e da circulagdo massiva. (CANCLINI, 2013b, p.
336)

Vale ressaltar que, para afirmar isso, o autor parte da premissa de que a sociedade
moderna sofre atualmente o fenémeno denominado de hibrida¢do ou hibridismo, no qual
culturas popular e erudita, antes caracterizadas como distintas, coexistem. Os géneros textuais
grafite e, especialmente, histérias em quadrinhos fazem parte desse hibridismo cultural.

Mendonga (2007, 2008), ao tratar da historia das historias em quadrinhos, fornece
evidéncias que sustentam a tese de Canclini (2013b), pois, em muitos momentos, esse género
textual atravessa os limiares entre o culto e o popular. Segundo a autora, alguns acreditam que

as pinturas rupestres foram as primeiras formas de HQs, enquanto outros defendem que as

¥ Ramos (2009), pautado em Maingueneau (2006), classifica os quadrinhos como hipergéneros, uma espécie de
“guarda chuva” que abrigaria todos os outros géneros. Dessa maneira, as HQs abrigariam “as charges, as tiras
cOmicas, as tiras comicas seriadas, as tiras seriadas e os varios modos de produ¢ao” (p. 262). Como nao ¢ fim
deste topico discutir acerca dessas especificidades, adotar-se-4 apenas nomenclatura histérias em quadrinhos.
Isso justifica também o porqué se usara a definicdo de géneros em vez de hipergéneros.
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primeiras historias surgiram em 1985, com o Menino Amarelo, ambientadas nos guetos e
publicadas nos jornais norte-americanos; ambos meios populares. Em uma das referéncias da
autora, ha uma breve sintese da histdria e do sucesso das HQs:
as HQs surgiram na periodicidade dos jornais. Com o tempo, foram ganhando
autonomia, dado o sucesso de publico alcangado, e passaram a figurar em
publicacBes especializadas, os gibis. Atualmente, permanecem nos jornais e
encontram-se em outros veiculos midiaticos, tais como gibis e revistas destinadas

aos mais diversos leitores, além de boletim informativos de empresas publicas e
privadas (MENDONCA, 2007, p. 200)

Assim, conforme a pesquisa da autora, as HQs ndo s6 surgiram nos jornais, mas la
alcancaram sucesso enquanto género textual. Logo mais, se estenderam a outros suportes:
livros, livro didatico de portugués, computadores, midia impressa, revistas, boletins
informativos, cartilhas educativas, entre outros. E isso talvez tenha contribuido na
popularizacéo das HQs.

Como se observa pela leitura dos paragrafos anteriores, os quadrinhos sdo,
historicamente, géneros textuais hibridos e mesticos. Voltaremos novamente a Canclini
(2013b), que, em uma perspectiva um pouco parecida com a de Mendonga (2007, 2008),
argumenta que as histérias em quadrinhos:

se tornaram a tal ponto um componente central da cultura contemporénea, com uma
bibliografia tdo extensa, que seria trivial insistir que todos sabemos de sua alianca
renovadora, desde o final do século XIX, entre a cultura iconica e literaria.

Participaram da arte do jornalismo, sdo a literatura mais lida, o ramo da indUstria
editorial que produz maiores lucros. (CANCLINI, 2013b, p. 339)

As historias em quadrinhos sdo géneros textuais hibridos porque fazem parte da “arte
do jornalismo”. Acerca da arte, ha tedricos que, para Ramos (2007), afirmam que os
quadrinhos estdo nos géneros textuais literarios. Contudo, o autor defende que as HQs sdo
autébnomas, fazem parte de um género textual proprio. Isso, junto com o fato de as HQs terem
se consolidado nos jornais, veiculo de comunicacdo para massas, acentua mais o carater
hibrido do género textual, local onde, como ja dito, o erudito e o popular se encontram.

Além desse hibridismo cultural que é proprio da histéria e da popularizagcdo das
histérias em quadrinhos, esse género textual é hibrido semioticamente. Ndo s6 porque
misturam imagens e palavras, mas também por ter uma linguagem auténoma (RAMOS,
2007), que e caracteristica do género textual. Para exemplificar o que se afirmou aqui,

primeiramente se trara uma tabela com os tipos de baldes e logo apés com os planos”.

* Plano é o conjunto de imagens fixas delimitadas por um enquadramento.
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Os balGes tém dois elementos, corpo (forma) e contetdo (linguagem). Abaixo, ha

alguns tipos de baldes consoante a forma (ver tabela 1a) e, logo mais, ao contetdo(ver tabela

)

1b).
Tabela 1a — Alguns tipos de baldes (RAMOS, 2007, 2013)
Tipo de baldo Baldo Indica
Fala Normalidade, baldo-modelo. Tudo que
fugir a este modelo tem um significado
_________ particular
Cochicho | ‘; Voz baixa ou sussurro
Pensamento - Revela o pensamento da personagem
Berro % Voz ou tom alta, gritos, sons eletrdnicos
Unissono N Reline falas de personagens.

N\

Fonte: elaboracdo propria

Tabela 1b — Alguns tipos de contetdos dos balGes (RAMOS, 2007, 2013)

Tipo de baldo Indica
Letras com tamanho menor Tonalidade mais baixa
Negrito Fala ou tom ou mais alto
Sublinhado ou mudanca de Destaque
cor
Tipo da letra Aspectos da escrita
Letras duplicadaaaas Prolongamento do fonema

Fonte: elaboracdo propria

As duas tabelas acima ndo contém todos os tipos de baldes que podem ser
encontrados nos quadrinhos, apenas 0s mais comuns. Podem existir outras formas e

conteudos de baldes que sejam bem distintos das listadas acima. Dependera, evidentemente,

da historia a ser lida.
Ja na tabela a seguir, ha alguns planos que podem ser encontrados nas HQs:

Tabela 2 — Alguns tipos de planos (RAMOS, 2007, 2013)

Tipo de plano Como funciona
Geral ou panoramico Vé-se a personagem por completo
Plano total A personagem € apresentada de
maneira mais proxima

Plano médio ou Da cintura para cima
aproximado

Primeiro plano Dos ombros para cima

Plano de detalhe Detalhes do rosto
Perspectiva Soma de diferentes planos

Fonte: elaboragdo propria

Qiﬂmf C@n/ﬂm&

ISSN 2177-8868



9

A depender do objetivo da historia, um desses planos pode ser utilizado nas HQs.
Ramos (2013) afirma que os planos surgiram primeiro nos quadrinhos e depois passaram para
o0 cinema. Contudo, de modo geral, pode-se afirmar que houve historicamente um dialogismo
entre as duas linguagens. Uma interferiu na outra.

Outras linguagens, além das descritas antes, sao encontradas nas HQs. As vinhetas (0
espago ou os “vazios” dos quadrinhos), as 1566 formas diferentes de expressdo facial das
personagens® (RAMOS, 2007), a aparéncia fisica, os angulos e a cor variam conforme a
historia, as personagens, a a¢do, o tempo e o espaco. Com o advento dos computadores e dos
programas que permitiram a edicdo das historias, esses e outros recursos se tornaram mais
complexos.

Essas duas multiplicidades, a cultural e a linguagem, pressupdem que ler HQs
implica em conhecer “uma acep¢do de texto mais abrangente, que inclua o didlogo entre
diferentes codigos do verbal ao verbal escrito” (RAMOS, 2013, p. 105). S6 a leitura do texto
verbal ndo é suficiente para ler uma histéria em quadrinhos. E preciso ler imagem, baldes,
cores, vinhetas, planos. Uma série de habilidades de multiletramentos séo acionadas, tal como
sdo guando um aluno tem contato com algum dispositivos de toque ou acessa uma pagina no
LIDi.

Relativamente historiado e explicado as HQs, passar-se-a para a metodologia de

nossa investigacao.
Metodologia

A pesquisa é exploratdria e de cunho qualiquantitativo. O corpus foi a versao digital
do livro do sexto ano do Projeto Jornadas (Jornadas.port), da disciplina de lingua portuguesa.
Optou-se pelo livro desta série porque € neste ano escolar em que ha atividades mais
sistematizadas em torno do género textual. Das unidades do livro, é na segunda, denominada
de “De palavras e imagens faz-se a histéria”, em que as histérias em quadrinhos sdo
abordadas. Dentre as se¢Oes dessa unidade, far-se-a analise da se¢do chamada “Leitura 17,
porque se pressupde que neste capitulo a leitura da histéria em quadrinhos sera estudada.

A segdo “Leitura I” abrange as paginas 48 a 54 do livro didatico. L&, ha 33 questdes

em torno dos quadrinhos. O corpus, contudo, tem 25 questdes®. Para analisa-las, foi

% Segundo Ramos (2007), as 1566 formas sdo obtidas pela multiplicagéo entre 29 arranjos dos olhos, palpebras e
pupilas; 6 posicBes distintas da sobrancelha e 9 da boca.

As questdes retiradas estdo nas sessoes denominadas de “antes de ler” (trés perguntas), “além das linhas do
texto” (duas perguntas) e recursos linguisticos (trés perguntas). Todas foram removidas porque eram questdes
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necessario criar uma tipologia com base nos estudos de Santaella (2011) e de Canclini (2013),
divididas em quatro categorias: 1) leitor contemplativo/meditativo, 2) leitor movente, 3) leitor
imersivo e 4) leitor hibrido. A Ultima categoria foi criada por se constar casos nos quais eram
necessarias mais de uma habilidade de leitura para responder a questao.

Explicitada a metodologia, far-se-a analise de dados.

Analise de dados

Contextualizando o LIDi

Quando se tem acesso ao LIDi, varios recursos sdo acionados. E possivel, por
exemplo, fazer anotaces, destacar e grifar trechos, ampliar imagens e textos, acessar videos e
links, elaborar aulas em slides, acessar rapidamente ao sumario e as paginas, comparar e
destacar paginas. Todas essas e outras ferramentas sdo acessadas online, de forma ndo-linear.

A se¢do de “Leitura I”, por exemplo, é dividida em sete subsecdes: a) antes de ler; b)
exploracdo do texto; c) nas entrelinhas do texto; d) além das linhas do texto; ) como o texto
se organiza e f) recursos linguisticos. Dessas, é importante destacar que, antes da leitura dos
quadrinhos, ha uma secdo destinada ao debate prévio do género textual. A fim de

contextualizar o LIDi, explorar-se-a essa secao:

Figura 1 — Subsecdo antes de ler:

Antes de ler: “Calvin e Haroldo”

7

1. Vocé costuma ler quadrinhos?
2. Que personagens de quadrinhos vocé conhece?

3.Em uma histéria em quadrinhos, além do desenho das
personagens, que outros elementos costumam aparecer?

4. Observe a historia em quadrinhos a seguir. 56 pelas ima-
gens, tente dizer qual seria a intencdo do autor dessa
histéria: ensinar, divertir, criticar?

7 LI LOLD DNIN DN TS Lo

Fonte: Jornadas.port (2014)

Como se observa, as trés primeiras perguntas se referem ao conhecimento prévio do
género textual, as personagens e aos elementos do género textual. Logo mais, na quarta
pergunta, o aluno deve ler a histéria em quadrinhos que se segue e identificar “a intengédo do
autor” da historia a partir de trés categorias (ensinar, divertir e criticar). Sabe-se, contudo, que

é impossivel identificar a intencdo do autor em qualquer historia, pois o autor é o criador da

pessoais, como “1. Vocé acha que as historias em quadrinhos ¢ leitura para criangas? Explique.” (JORNADAS,
2014, p. 50)
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historia, enquanto o narrador € o ser textual que o autor utilizou para contar. A intencédo, dessa
forma, ndo ¢ a do autor.

No lado direito das questdes, estdo disponiveis oito opg¢des: aumentar ou diminuir o
tamanho do texto, zoom, destacar em quadrado ou em redondo, esconder em quadrado ou
redondo e estojo. Quando se clica no +, mais dez recursos aparecem, todos no lado oposto:
marcador de texto, texto, lapis, linha, seta, quadrado, circulo, borracha, links e ferramenta
selecionar.

Contextualizado o LIDi, passar-se-a ao quadrinho a ser estudado na se¢do Leitura I:

Contextualizando a histéria em quadrinhos

Ap0s a subsecdo “antes de ler”, ha uma breve introdugdo sobre a historia: “vocé vai
ler agora uma das aventuras de duas famosas personagens dos quadrinhos: Calvin e seu
amigo imaginario Haroldo (Hobbes, no original). Haroldo é um tigre de pelicia que ganha
vida guando Calvin esta sé e volta a ser brinquedo quando outras pessoas estdo presentes
(Jornadas.port, 2014, p. 48). Logo mais, embaixo, encontra-se 0s quadrinhos a serem

estudados na secdo Leitura .

Figura 2 — Histéria em quadrinhos

7/ 34 notou como o A
| CHERA DEERENTE DEPOIS DF
“al WA BOA CHIIVAZ CHEIRA
CONO... COMO...

-

e YEE W | g
L 7 “? LA COCEIRA & RALAR MEL
WA A WA o Y TRASERO A TARDE TODA.
¢

3 = X T : €
com/search/abel Titnhas%20de%20D0mingo> Acesso em: 2 5ot 2010

) - Fonte: Jornadas.port (2014)

P

A principio, observa-se como a histéria em quadrinhos escolhida para ser estudada
na se¢do “Leitura I” ¢é rica no que tange ao uso de diversas semioses. Sdo usadas varias
linguagens para contar a aventura de Calvin e Haroldo, o que, evidentemente, implica em

muitas leituras: a leitura dos balGes, a da formatacgdo da letra, a da expressao das personagens,
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a dos planos dos quadrinhos, a do contexto, a da disposicdo das personagens, entre outras
indispensaveis para que se entenda o que esta expresso nos quadrinhos.

Destaca-se o fato de que é possivel que o aluno, caso queira, amplie um dos
quadrinhos. Basta apenas clicar em uma das trés linhas da historia. Caso cligue, aparecem as
mesmas opcles que estdo disponiveis na subsegdo “antes de ler”, 0 que, evidentemente,
ocasiona em uma leitura bem diferente de um Livro Didatico de papel. E possivel, no LIDi,
ler a histdria de forma ampliada, enxergando-a com mais detalhes.

Contextualizada a historia em quadrinhos, passar-se-a as categorias de anélise:

Leitor contemplativo/medidativo

Aqui estdo todas as questdes nas quais, para respondé-las, seria necessario um leitor
do livro, do papel. A simples leitura da letra bastaria para solucionar a pergunta. Para
exemplificar, trés questdes serdo analisadas.

As duas primeiras questdes a serem analisadas do LIDi estdo localizadas na pagina
49, na subsegdo “Nas linhas do texto”. E a primeira do topico e veio logo apds da leitura da
HQ de Calvin e Haroldo, retirada de um blog na internet. A seguir, as perguntas:

Figura 3 — Leitura contemplativa |
Nas linhas do texto

1. Calvin e Haroldo sdo personagens de histérias e tiras publicadas
em livros, em jornais e na internet.

a) De onde foi retirada essa histéria em quadrinhos? Como vocé sabe?

b) Quem é o autor desses quadrinhos?

Fonte: Jornadas.port (2014)

Como se observa, as perguntas sao distribuidas entre as letras a) e b). Para responder
a questdo a), o aluno teria de ler a informacao localizada no ultimo quadrinho, identificar que
a histdria em quadrinho foi retirada de um site e inferir que sites somente existem na internet.
Ja para responder a questdo b), o aluno tem duas possibilidades: ler o primeiro quadrinho, em
que esta escrito Watterson, ou ler o altimo e inferir que, antes do site, ha 0 nome do autor da
historia. Percebe-se, dessa forma, que as duas indagacbes exigem um leitor
contemplativo/medidativo, pois responder as questdes implicam na leitura da letra, da
palavra.

A outra questdo a ser analisada esta localizada na mesma subsecéao e pagina. Segue a
pergunta:
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Figura 4 —Leitura contemplativa Il

5. Uma histéria em quadrinhos pode ser identificada por um titulo ou
pelo nome das personagens que aparecem nela. Em que caso a histé-
ria que vocé leu se encaixa?

Fonte: Jornadas.port (2014)

A questdo pede para o aluno identificar se a histdria em quadrinhos pode ser
identificada através dos titulos ou das personagens. Para respondé-la, caberia ao aluno, a
partir da leitura do titulo da historia, verificar em qual dessas categorias a questdo se
enquadraria, motivo pelo qual ela foi enquadrada na leitura contemplativa. Tal como na
questdo 1), novamente, a leitura do titulo, da letra, implicaria na resposta da quest&o.

Explicada e analisada a primeira categoria de analise, passar-se-a para a segunda.

Leitor movente

Nesta tipologia, estdo todas as questdes cujas respostas implicam em ir além da
palavra, em direcdo as varias e multiplas semioses, porque a leitura movente, como ja dito,
mescla linguagens diversas, originaria de uma época na qual se inventavam varias técnicas.
Para anélise se trard, de novo, trés questdes.

As duas primeiras questfes estdo localizadas na pagina 49, na subsegdo “nas
entrelinhas do texto”, dividas entre as letras a) e b). Como a letra b) faz referéncia a outro

quadrinho, trar-se-do tanto a questdo quanto o segundo quadrinho. Passar-se-4 a eles.

Figura 5 — Leitura movente |
Nas entrelinhas do texto

1. No primeiro quadrinho, Calvin fala sobre o cheiro do ar.

(N
JA NOTOU COMO O AR ce %
CHEIRA DIFERENTE DEPOIS DE _—
UMmA BOA CHUVAZ CHEIRA
COMO... COMO... & 55
; >

a) Pela expressao dele nesse quadrinho, o leitor imagina que o meni-
no vai comparar o cheiro do ar a algo bom ou a alge ruim?

b) Por que o leitor se surpreende no segundo quadrinho?

Fonte:Jornadas.port (2014)

E imprescindivel que o aluno leia além da palavra para responder as questdes a e b.
Na primeira, o leitor deve ler a expresséo do personagem para concluir que Calvin compara o
cheiro da chuva a algo bom. Enquanto na segunda, o discente tem de ler o segundo quadrinho
(Figura 5) para responder a questdo, o que pressupde a leitura de letramentos diversos, pois,
para identificar o motivo de o leitor se surpreender, € necessario que o aluno leia o baldo,

tamanho da letra, a expressao dos personagens, 0 modo como eles estdo dispostos ao longo do
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quadrinho, entre outros recursos ja explicitados na secdo em que se disserta sobre Historias
em Quadrinhos.
A outra questdo esta localizada na subsegdo “recursos linguisticos”, na pagina 53. E

a quarta questéo do topico.

Figura 6 - Leitura movente Il

4. Diga o que os baloes abaixo indicam.

e)

Fonte:Jornadas.port (2014)

Observa-se que o0 aluno somente respondera a questdo se dominar a linguagem dos
quadrinhos. Novamente, a leitura apenas da palavra, sem considerar a forma dos baldes, a
formatacdo das letras, a expressdo das personagens e o contexto ndo levara o aluno a
responder satisfatoriamente a questdo. E necessario que o aluno identifique, por meio das
semioses diversas, que o baldo da letra a) € normal, muito embora a personagem fale em voz
alta, indicado pela letra em caixa alta e em negrito; que o baldo da letra b) indica que a
personagem cochicha e a outra fala em tom normal; que o baldo da letra c) é em explosao
porque a personagem fala no telefone e a letra em negrito indica que a personagem estar
gritando; que o da letra d) aponta que a personagem pensa: € um baldo de pensamento; por
fim, que o baldo da letra e) indica que a Magali fala dois turnos no quadrinho. Como ja dito,
para responder a questdo, é necessario que o aluno domine varias linguagens. Por isso, apenas
um leitor movente conseguira responder a questao.

Analisada a segunda categoria, ir-se-a a terceira categoria: a leitura imersiva.

Leitor imersivo

Na leitura imersiva, estdo todas as questfes que implicam na presenca de um leitor
que navegue. E preciso que alguém clique no mouse ou toque na tela do tablet para que se
consiga responder satisfatoriamente a questdo. Sem isso, nao ha resposta.

Importante destacar que, caso se considere que o LIDi é desenvolvido para tablets
conectados a um servico de internet, conclui-se que toda a leitura do livro é imersiva, o que é

correto. No entanto, o objetivo aqui é identificar as questdes em que, para respondé-las, é

ISSN 2177-8868 SLittera Lnline



15

indispensavel um leitor navegue entre as paginas. Com o fim de se exemplificar, analisar-se-a
trés perguntas que se enquadram nessa categoria.
A primeira questdo a ser analisada estd localizada na subsecdo “nas entrelinhas do

texto”, na pagina 49. E a terceira quest3o.

Figura 7 - Leitura imersiva |
3. Mos quadrinhos, a expressdo do rosto das personagens & importante
para que o leitor entenda a histéria. Observe a expressao de Calvin e
Haroldo nos gquadrinhos indicados abaixo. Mo cadernoe, faca a corres-
pondéncia entre as colunas, indicando o que parecem sentir as perso-
nagens em cada um desses quadrinhos.

a) Alegria 12 quadrinhao
b} Decepcdo ou contrariedade  2¢ quadrinho
c) Descontragio 4t quadrinho
d) Najo & quadrinho

& gquadrinho

Fonte:Jornadas.port (2014)

Responder a questdo acima implica em navegar no LIDi. O aluno deve voltar a
historia e ler os quadrinhos indicados. SO € possivel fazer isso por meio do toque no tablet.
Logo mais, a questdo pede para relacionar a coluna das expressdes, no lado esquerdo, com a
dos quadrinhos, no lado direito. Para isso, o leitor deve tocar na tela de seu tablet, voltar e ler
a historia, o que faz classificar essa questdo como leitura imersiva.

As outras duas questdes estdo localizadas na pagina 50, na subsegdo “como o texto

se organiza”. Ambas estdo na segunda questao.

Figura 8 - Leitura imersiva Il

2. Em uma historia em quadrinhos, os fatos sdo apresentados em uma
sequéncia que permite ao leitor perceber a passagem do tempo. Ob-
serve novamente a historia de Calvin e Haroldo.

a) A sequéncia de fatos mostra o desenrolar de uma historia com co-
meco, meio e fim. Expligue resumidamente o que acontece nesses
quadrinhos.

b) Quantos quadros foram utilizados para apresentar a acio das per-
sonagens?

Fonte:Jornadas.port (2014)
Para responder as letras a e b dessa pergunta, o leitor deve observar a historia de
Calvin e Haroldo e relé-la, novamente através do toque no tablet. Apds a releitura, o aluno
deve, respectivamente, resumir o ocorrido nos quadrinhos e identificar quantos quadrinhos
foram criados para a acdo dos personagens. Merece destaque o fato de que a questdo sé pode
ser respondida por meio da releitura, que so é possivel por meio do toque. Isso fara o aluno
voltar para o quadrinho. A leitura imersiva, aqui, é responsavel pela releitura e compreensao

da questao.
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Além dessas trés categorias ja exemplificadas, foi criada outra, pois em algumas das
questBes analisadas do LIDi, encontrou-se mais de uma habilidade de leitura. Passar-se-a a
essa Ultima tipologia.

Leitor hibrido

Durante a andlise de dados, algumas perguntas ndo pertenciam a apenas uma
categoria de analise. Eram hibridas. Elas exigiam mais de uma habilidade de leitura. S6 um
leitor contemplativo, movente ou imersivo ndo conseguiria responder satisfatoriamente a
questdo. Passaremos a duas delas.

A primeira questdo a ser analisada esta na subse¢do “como o texto se organiza”, na

pagina 50. Ir-se-4 a ela:

Figura 9 - Leitura hibrida I
1. A aventura de Calvin é contada por meio de imagens ou de palavras?
Fonte:Jornadas.port (2014)

Para responder a questdo, o aluno deve ter uma leitura movente e contemplativa. Ler
apenas a imagem nao basta: é preciso ler também a palavra. Ao mesmo tempo, somente 0
letramento da palavra ndo ajudaria o leitor a chegar a conclusao de que a aventura de Calvin é
contada por meio de palavras, de imagens e de outros recursos, como planos, personagens,
forma da letra, tamanho do baldo e outros ja especificados no topico em que se debate sobre
as HQs. Uma leitura hibrida é necessaria.

Agora, passar-se-a a quarta questao, localizada nas paginas 49 e 50. Entre elas, ha

uma descric&o sobre os planos das HQs e dos cinemas’. Ir-se-a a ela:

Figura 10 - Leitura hibrida Il parte |

4, Nas histérias em quadrinhos, aparecem recursos que costumam ser
utilizados no cinema. Por exemplo, o zoom aproxima um rosto ou um
objeto, mostrando-o de perto e com detalhes.

J4 quando se quer que o leitor conheca o cenario, pode-se apresentar
a personagem mais ao longe, assim o espaco em volta dela é mostra-
do. Leia o quadro.

Fonte:Jornadas.port (2014)

Figura 11 - Leitura hibrida Il parte I
Volte 4 pagina 48 e reveja o primeiro quadrinho da histaria de Calvin,
a) Que plano foi utilizado nesse quadrinho? Por que, provavelmente,
foi escolhido esse plano?
b) No ecitave quadrinho, o efeito de aproximacgio € maior. Como
vocé explica o autor ter feito essa aproximagio nesse momento
da historia?

" Suprimimos os planos por conta do espaco do artigo.
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Fonte:Jornadas.port (2014)

Somente um leitor hibrido conseguira responder satisfatoriamente a questdo. Na letra
a), € preciso ler os planos do cinema, linguagem que exige um leitor movente, e, logo apds,
voltar — por meio do toque no tablet — e identificar que plano foi usado no quadrinho e por
qué, o que exige uma leitura imersiva. Enquanto isso, na letra b), € novamente indispensavel
que o leitor imersivo volte através do tablet ao oitavo quadrinho da historia, leia-o, e explique
0 motivo de o autor ter optado por um efeito de transformacdo mais proximo. Isso implica
novamente um leitor movente e imersivo. Como se observa, apenas um tipo de leitor ndo
conseguiria resolver as questdes a) e b).

Analisado os dados, ir-se-a agora aos resultados e conclusdes da pesquisa.
Resultados e conclusdes

Ao longo deste artigo, investigou-se que habilidades de leituras e multiletramentos
com as historias em quadrinhos foram trabalhadas no Livro Interativo Digital (L1Di), do sexto
ano, do projeto Jornadas, da disciplina de lingua portuguesa (Jornadas.port). Para andlise,
escolheu-se 25 questdes, que foram analisadas por meio de uma tipologia, com quatro
categorias: leitor contemplativo, movente, imersivo e hibrido. O grafico a seguir sumariza 0s
tipos de leitores encontrados apos analise na segdo “Leitura 17, localizada da pagina 48 a 54,
no LIDi:

Gréafico 1 — Questdes/leitores

Questoes

M Leitor
contemplativo
M Leitor movente

Leitor imersivo

M Leitor hibrido

Fonte: elaboracdo propria

Pode-se, dessa maneira, perceber que o objetivo do LIDi na segdo de “Leitura I” das
HQs é de formar o leitor contemplativo e movente. Para responder a maioria das questoes,
seria necessario ler a letra e ir, quando necessario, além dela. Do total, 32% das questbes
implicam na formacéo de um leitor contemplativo e 32% na de um movente. Infere-se, assim,
que ha um equilibrio na formac&o desses dois leitores no corpus analisado do Jornadas.port.
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Entretanto, muito embora o LIDi do projeto Jornadas seja desenvolvido para tablets,
observa-se como é pouco trabalhado, na secdo referenciada, as habilidades de um leitor
imersivo. Do gréfico, apenas 12% das questdes exigem um leitor imersivo. Isso €
problematico, caso se considere que a escola brasileira, aos poucos, adere ao tablet e, junto a
ele, os Livros (Didaticos) Interativos Digitais que, em breve, fardo parte do cotidiano do
professor, da mesma forma que atualmente o livro didatico € um dos géneros textuais mais
presentes na sala de aula. Torna-se extremamente necessario, portanto, que se pense na
formagéo de um leitor imersivo, que navegue e toque na tela do tablet.

Mesmo assim, acredita-se que tal livro pode mudar a dindmica entre professor e
aluno na sala de aula, ainda mais com 0s VArios recursos, 0s quais possibilitardo, sem ddvida,

uma aula bem diferenciada das quando o tablet e o LIDi eram inexistentes.

Abstract: The purpose of this study is to analyze which reading skills and multiliteracies are used with comic
books in the Digital Interactive Book (LIDi) of the Jornadas project, which is part of the Portuguese Language
course (Jornadas.port). In order to achieve that purpose, an exploratory and quantitative quality research
was done, whose corpus consisted in 25 questions, all taken from the "First Reading" section, located on the
second unit of the book of the sixth year of elementary school. The analyzed issues are on pages 48 until 54. The
research was based which has four categories: thoughtful moving, immersive and hybrid readers. The results
indicate a balance between the contemplative and moving readers and the need for a larger work around
immersive reading, considering that the LIDi can change the dynamics of the relationship between teacher and
student in the classroom, along with the gradual accession of tablets in schools.

Keywords: reading; multiliteracies; digital interactive book.
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