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“COM QUE OLHOS ERA QUE EU OLHAVA?”: UM PERCURSO DO OLHAR AO
DESEJO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Luiza de Aguiar Borges”

RESUMO: A ideia de que hd um percurso do olhar ao desejo na relacdo entre Riobaldo e
Diadorim, personagens de Grande Sertdo: Veredas, é 0 que movimenta esse trabalho: através das
teorias de Jacques Lacan, Sigmund Freud e Maurice Merleau-Ponty sobre o olhar e o desejo pode-
se examinar esse percurso e determinar a influéncia que cada elemento exerceu no outro e a
influéncia que esse conjunto, em sua totalidade, exerceu no romance de Jodo Guimardes Rosa.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa. Psicanalise. Filosofia. Olhar. Desejo.

ABSTRACT: The idea that there is a course from gaze to desire in the relationship between
Riobaldo and Diadorim, characters from Grande Sertdo: Veredas, is what moves this work:
through theories of Jacques Lacan, Sigmund Freud and Maurice Merleau-Ponty on gaze and
desire it’s possible to dismantle this course and analyze each influence that a factor inflicted on
the other one and the influence that this whole group of elements, in its entirety, inflicted on
Rosa’s novel.
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Introducéo

Nas primeiras paginas de Pequeno manual de inestética, Alain Badiou explica o

motivo central do seu trabalho:

Por “inestética” entendo uma relacéo da filosofia com a arte, que, colocando
que a arte é, por si mesma, produtora de verdades, ndo pretende de maneira
alguma torna-la, para a filosofia, um objeto seu. Contra a especulagéo estética,
a inestética descreve os efeitos estritamente intrafilosoficos produzidos pela
existéncia independente de algumas obras de arte. (BADIOU, 2002, p. 9).

Utilizar a psicanalise e a filosofia como uma maneira de interpretar a arte, de
forma geral, € um exercicio custoso, no sentido de que é necessario, sempre, driblar o

eventual esquecimento da literatura como plano primario da analise. Um dos objetivos

" Mestranda no Programa de Pés-Graduacdo em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC)
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desse trabalho é ndo deixar a literatura tornar-se apenas uma exemplifica¢do das teorias
psicanaliticas ou filosofica, mas, pelo contréario, fazer a filosofia e a psicanalise
funcionarem ao modo da literatura, como um dos pilares que sustentam as muitas

possiveis interpretacdes da obra em questéo.

Dessa forma, procurou-se analisar uma ideia construida através, unicamente, da
leitura obra literaria e, posteriormente, a medida das leituras tedricas, fomentar e validar
essas ideias com as noc¢oes filosoficas e psicanaliticas. Assim, identificou-se no romance
de 1956, de Jodo Guimardes Rosa — especificae mais explicitamente na relagdo
entre Riobaldo e Diadorim, os dois protagonistas do romance — um didlogo entre trés
fatores primordiais: o olhar, a idealizacdo e o desejo. No caso, a intencdo foi discutir a
maneira como esses fatores dialogam com a obra literaria e, mais especificamente,
de que forma eles seguem um padréo de linearidade entre si e, mais ainda, localizar, com

0 suporte da obra rosiana, as dire¢des que os elementos dessa pesquisa tomam.

1 — O olhar como objeto a: Lacan e Merleau-Ponty leem o desejo de Riobaldo e

Diadorim

Cabe iniciar esse trabalho com uma pergunta: qual o papel da caracterizacdo do
olhar e dos jogos do ver na relacdo entre Riobaldo e Diadorim? O que ha de comum entre
os temas tratados nesse ensaio — a pulséo escopica (a pulséo freudiana revista por Jacques
Lacan), a idealizacdo, a fantasia e o desejo — é a presenca, justamente, do olhar. Dessa
forma, para comecar pelo principio, convém procurar na psicanalise lacaniana —
influenciada pela filosofia merleau-pontyana — as origens da no¢éo do olhar como objeto

de desejo e, por esse viés, propor uma resposta a questdo formulada acima.

O livro 11 do Seminario de Jacques Lacan trata dos quatro conceitos fundamentais
da psicanalise, entre os quais, e de forma intrinseca aos outros, encontra-se a no¢ao do
olhar como objet petit a ou, na traduc&o brasileira, objeto pequeno a. Slavoj Zizek, ao
introduzir sua exposicao sobre as principais teorias de Lacan, coloca o objet petit a como
um algo que transforma um objeto comum em sublime. Nesse sentido, Lacan retorna:
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"Na relagdo escdpica, o objeto de que depende a fantasia a qual o sujeito esta suspenso
numa vacilagdo essencial é o olhar" (LACAN, 2008, p. 86). A fantasia como dependente
do olhar pode significar, de certa forma, que toda ilusdo depende de um pouco de real.
Lacan coloca, ainda, que, na questdo do ver-se vendo, "o olhar que me surpreende, e me
reduz a alguma vergonha [...]. Esse olhar que encontro [...] de modo algum é um olhar
visto, mas um olhar imaginado por mim no campo do Outro."” (LACAN, 2008, p. 87). E
¢ a partir dessa nocdo que podemos interpretar o relato de Riobaldo descrevendo a

primeira ocasido em que "viu um menino™:

Al pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando cigarro.
Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de regular minha idade.
Ali estava, com um chapéu-de-couro, de sujigola baixada, e se ria para mim.
N&o se mexeu. Antes fui eu que vim para perto dele. Entéo ele foi me dizendo,
com voz muito natural, que aquele comprador era o tio dele, e que moravam
num lugar chamado Os-Porcos, meio-mundo diverso, onde ndo tinha nascido.
Aquilo ia dizendo, e era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos
aos-grandes, verdes (ROSA, 2009, p. 68).

N&o se vé a intensidade da descricdo no que o menino diz, mas, sim, no que
Riobaldo olha, no modo como o0 menino aparece para ele. Formulam-se, ai, outras
perguntas: o que despertou o olhar e 0 que o estimula? Pensando em intencionalidade do
olhar, o ensaio de Maurice Merleau-Ponty intitulado O olho e o espirito elucida algumas
questdes a esse respeito. Para Merleau-Ponty, a visdo pende do movimento: "sé se vé
aquilo que se olha". O fil6sofo diz, ainda, que "tudo o que vejo por principio esta a meu
alcance, pelo menos ao alcance do meu olhar [...]" (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 16).
Na Fenomenologia da percepc¢do, inclusive, o pensador francés trabalha a seguinte
questdo: como um objeto, entre todos, poderia excitar um ato de atencdo? Por esse
caminho, pode-se interpretar a intencionalidade do olhar de Riobaldo como uma forma
de alcancar um objeto de desejo. Retornando a obra de Guimardes Rosa, a descri¢do
segue:

Mas eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por
ninguém eu ndo tinha sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei

daquelas finas feicdes, a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele
falava sem mudanca, nem intencdo, sem sobejo de esforco, fazia de conversar
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uma conversinha adulta e antiga. Fui recebendo em mim um desejo de que ele
ndo fosse mais embora, mas ficasse, sobre as horas, e assim como estava sendo,
sem parolagem milda, sem brincadeira — s6 meu companheiro amigo
desconhecido. Escondido enrolei minha sacola, ai tanto, mesmo em fé de
promessa, tive vergonha de estar esmolando. Mas ele apreciava o trabalho dos
homens, chamando para eles meu olhar, com um jeito de siso. Senti, modo meu
de menino, que ele também se simpatizava a j& comigo (ROSA, 2009, p. 68).

Rosa, enfim, revela ao leitor: o que preenchia Riobaldo, nesse momento, era,
justamente, um desejo. Torna, entdo, a aparecer o olhar na funcdo de desejo do qual nos
fala Lacan: a intencionalidade do olhar, enfim, é mediada pelo sujeito do desejo, e esse é
um olhar que procura a si mesmo e, que ao encontrar-se, desmonta e desorienta o sujeito

desejante: Lacan fala, entdo, de um olhar imaginado.

Dessa forma, pode-se pensar numa relagéo entre a intencionalidade do olhar e a
pulsdo freudiana como entendida por Lacan. Ainda no Seminario 11, o psicanalista

interpreta a fala de Merleau-Ponty:

Maurice Merleau-Ponty d& agora o passo seguinte, forcando os limites dessa
fenomenologia mesma. VVocés verdo que as vias pelas quais ele os levara ndo
sdo apenas da ordem da fenomenologia do visual, pois elas chegam a
reencontrar — ai estd o ponto essencial — a dependéncia do visivel em relagcdo
aquilo que nos pde sob o olho do que vé. Ainda é dizer demais, pois esse olho
é apenas a metafora de algo que melhor chamarei o empuxo daquele que vé —
algo de anterior ao seu olho. (LACAN, 2008, p. 75).

Temos, nessa fala, uma ideia que se encontra presente em grande parte da obra
rosiana: a capacidade de empuxo do olhar, ou seja, a sua poténcia de ima, sua capacidade
de atracdo. Na fala de Riobaldo, temos: “De arrancar, de meu falar, de uma sede. Aos
tantos, fui abaixando os olhos — constando que Diadorim me agarrava com o olhar”
(ROSA, 2009, p. 120). Lacan nos diz que o olhar opera numa queda do desejo e, a partir
disso, afirma: “o desejo do homem ¢ o desejo do Outro — direi que € de uma espécie de
desejo ao Outro que se trata, na extremidade do qual esta o dar-a-ver” (LACAN, 2008,
p. 115).
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Ao discutir os efeitos da pintura no olhar que a observa, Lacan chega a conclusdo
de que o que constitui 0 encanto da obra de arte € um apetite do olho naquele que olha.
Para o psicanalista, ha uma armadilha na pintura e é essa armadilha, exatamente, 0 que
seduz o olhar do espectador. O trompe-I'ceil, técnica da pintura que usa imagens

realisticas para criar uma ilusdo de Gtica, segundo Lacan, provoca a satisfacdo quando

por um simples desdobramento de nosso olhar, podemos nos dar conta de que
a representacdo ndo se move com ele, e que ali h4 apenas trompe-I'oeil. Pois
nesse momento ele aparece como sendo coisa diferente daquilo pelo que ele se
dava, ou melhor, ele se da agora como sendo essa outra coisa. (LACAN, 2008,
p. 112).

Haveria, nessa noc¢ao do trompe-/oeil, um mecanismo — ou um artificio — literario
usado por Guimardes Rosa no desenvolvimento de Diadorim como personagem. Temos
a ilusdo de Diadorim como homem pois é assim como 0 vemos através dos proprios olhos
de Riobaldo. Quando, para Riobaldo, Diadorim ndo é mais Reinaldo, o leitor sofre a
mesma surpresa gque 0 personagem, pois, ao ver através dos olhos de Riobaldo, percebe-
se enganado em sua realidade. O trompe-/’oeil provoca uma satisfacdo precisamente por
deixar algo escapar a visdo. Lacan prossegue: “essa outra coisa ¢ o a minasculo, em torno

do qual se trava um combate cuja alma é o trompe-/’oeil” (LACAN, 2008, p. 112).

Guimardes Rosa nos fornece a seguinte situacdo: um desejante e um desejado (de
certa forma, alternam-se esses papéis entre 0s personagens ao longo da obra) cujas
vontades nunca se encontram. H4, entre os dois personagens, um obstaculo subjetivo
sugerido por Riobaldo, mas que nem sempre vem acompanhado de uma explicagéo clara

sobre sua natureza.

Aquela meiguice, desigual que ele sabia esconder 0 mais de sempre. E em mim
a vontade de chegar todo préximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo
dele, dos bragos, que as vezes adivinhei insensatamente — tentacdo dessa eu
espairecia, ai rijo comigo renegava (ROSA, 2009, p. 97).

Observando o trecho dado acima, Riobaldo se refere ao seu desejo como uma

“tenta¢do” com a qual a forma acertada de lidar seria através da abstrag@o. O que Riobaldo
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ndo informa no seu mondlogo, entretanto, é o que motiva essa necessidade de renegar o

proprio desejo.

Pode-se supor, no entanto, que a impossibilidade da realizacdo desse desejo
comum aos dois protagonistas se da no &mbito do que Lacan chama de ordem simbolica.
De acordo com Slavoj Zizek, a ordem simbolica é composta de uma rede complexa de
regras e pressuposicoes, as quais o sujeito aceita sem estar completamente ciente de suas
implicacdes e consequéncias. Por outro ponto de vista, 0 que impede a realiza¢do do
desejo de Diadorim é a méascara que se sustenta na ilusdo do outro: Diadorim é um homem
porque Riobaldo o v& como homem; no caso de Riobaldo, esse obstaculo dialoga com o
campo simbolico: como o narrador-protagonista vé Diadorim como um homem, e nédo
como mulher, hd uma regra intangivel que constitui a impossibilidade da realizacdo do
desejo. Essa problematica do género mostra as fragilidades da méscara — o ato de enganar
e enganar-se pelo olhar — e, mais importante, mostra 0 modo como o desejo ultrapassa

essas nocoes:

Quando se trata do travesti, uma certa finalidade sexual é visada. A natureza
nos mostra que essa visada sexual se produz por toda sorte de efeitos que sédo
essencialmente de disfarce, de mascarada. (LACAN, 2008, p. 101)

[-]

Sem duavida alguma, é por intermédio de mascaras que o masculino, o
feminino, se encontram da maneira mais aguda, mais ardente. (LACAN, 2008,
p. 108).

O enganar-se pelo olhar é discutido em O visivel e o invisivel. Merleau-Ponty
propde, nessa obra, o que chama de “uma pergunta diante do mundo”: o mundo ¢
verdadeiro ou apenas um sonho bem articulado? Nessa dialética, insere-se a questao da
ilusdo: “[...] como podemos ter a ilusdo de ver o que ndo vemos, como os farrapos do
sonho podem, diante do sonhador, ter 0 mesmo valor do tecido cerrado do mundo
verdadeiro?” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 17). Na percepcao, o falso e o verdadeiro se

misturam as imagens oniricas e, nesse terreno, opera a idealizacao.

Outra ideia sugerida por Rosa a respeito do olhar se apresenta no seguinte trecho:

“A vai, coragdo meu foi forte. Sofismei: se Diadorim segurasse em mim com 0s olhos,
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me declarasse as todas as palavras?” (ROSA, 2009, p. 42). A fala de Riobaldo demonstra
a troca de olhares entre os protagonistas funcionando na forma de um dialogo no qual é
apenas possivel dizer a verdade — retorna, ai, de forma contréria, a ideia da mascara. Nas
cenas em que Rosa descreve 0 momento em que Riobaldo vé Diadorim pela primeira vez

—no caso, ainda como Reinaldo — essa nogé&o se ilustra:

Ele se sentou em minha frente, estdvamos virados um para o outro. Notei que
a canoa se equilibrava mal, balancando no estado do rio. O menino tinha me
dado a m&o para descer o barranco. Era uma mé&o bonita, macia e quente, agora
eu estava vergonhoso, perturbado. O vacilo da canoa me dava um aumentante
receio. Olhei: aqueles esmerados esmartes olhos, botados verdes, de folhudas
pestanas, luziam um efeito de calma, que até me repassasse. (ROSA, 2009, p.
69).

Os olhos medeiam o didlogo: percebe-se, nessa situacao descrita, que eles sdo 0s
narradores da historia: os sentimentos sdo exprimidos de um a outro ndo com palavras,
mas através do ato de olhar, e esse dialogo se caracteriza, precisamente, pela capacidade
de empuxo que um olhar inflige no outro. Riobaldo continua: “Fazia tempo que eu ndo
olhava Diadorim nos olhos” (ROSA, 2009, p. 26): olhar Diadorim nos olhos, nessa
perspectiva, equivaleria a uma nudez de sentimentos, ou seja, as mascaras de Diadorim
nao teriam efeito através do olhar. Pelas palavras proprias de Riobaldo: “Diadorim e eu,
a gente parava em som de voz e alcance dos olhos, constante um ndo muito longe do
outro” (ROSA, 2009, p. 122); “S6 nos olhos das pessoas ¢ que eu procurava o macio
interno delas; s6 nos onde os olhos” (ROSA, 2009, p. 277). Introduz-Se, nessa perspectiva,
a atracdo entre os protagonistas demonstrada pelo olhar. Esse, além de instrumento de
idealizacdo, aparece, também, como instrumento de seducdo — instrumento através do

qual se dialoga quando ndo se pode usar palavras.

O alcance citado por Rosa nos remete a intangibilidade: o “olhar de longe”, o
admirar, ou seja, elementos relacionados ao olhar que contribuem para a idealizagéo do
objeto desejado. E nesse contexto que se pode construir um paralelo mais evidente entre
o olhar, a idealizacdo ¢ o desejo. Lacan diz: “Quando, no amor, pe¢o um olhar, o que ha
de fundamentalmente insatisfatorio e sempre falhado € que — Jamais me olhas la de onde
te vejo” (LACAN, 2008, p. 104). O psicanalista alude a condig¢@o da fantasia despertada
através do olhar, ou seja, ao ato de idealizar o que se vé. O desejo se manifesta, entdo,
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através dessa complementacédo realizada pela fantasia; contudo, a falta continua sendo
uma parte essencial desse desejo:

Aquela meiguice, desigual que ele sabia esconder 0 mais de sempre. E em mim
a vontade de chegar todo préximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo
dele, dos bragos, que as vezes adivinhei insensatamente — tentacéo dessa eu
espairecia, ai rijo comigo renegava. Muitos momentos. Conforme, por
exemplo, quando eu me lembrava daquelas maos, do jeito como se encostavam
em meu rosto, quando ele cortou meu cabelo. Sempre. Do demo: digo? Com
que entendimento eu entendia, com que olhos era que eu olhava? (ROSA,
2009, p. 97).

Quando Riobaldo pergunta ao interlocutor “com que olhos era que eu olhava?”,
esse olhar é, justamente, o olhar como objeto a — o olhar do desejo, preenchido pela
idealiza¢do do Outro desejado. Explica-se, assim, a fala de Lacan: “jamais me olhas 14 de

onde te vejo” — esse olhar idealizado pertence exclusivamente ao desejante.

E importante inserir aqui, nessa finalizacao, sobre a satisfacdo obtida através do
olhar. Ao citar a teoria de Merleau-Ponty — “somos seres olhados no espetaculo do
mundo” —, Lacan pergunta: “Nao haverd satisfacdo em estar sob esse olhar [...], esse olhar
que nos discerne e que, de saida, faz de nés seus olhados, mas sem que isto se nos
mostre?” (LACAN, 2008, p. 78). E no momento em que Diadorim ainda é Reinaldo que

essa nogao se manifesta:

Os olhos, eu sabia e hoje ainda mais sei, pegavam um escurecimento duro.
Mesmo com a pouca idade que era a minha, percebi que, de me ver tremido
todo assim, 0 menino tirava aumento para sua coragem. Mas eu aguentei o
aque do olhar dele. (ROSA, 2009, p. 71).

E no ver Riobaldo atingido pelo seu olhar que Reinaldo reafirma-se na sua propria
realidade e o “aque do olhar” se insere ai, fazendo alusdo, novamente, ao seu empuxo.
Retorna, enfim, a sua qualidade de imé& que, como se interpretou, € uma balanga que pende
instavel para um determinado lado. Nas palavras de Guimarées Rosa, “um sentir ¢ o do
sentente, mas outro € o do sentidor” (ROSA, 2009, p. 203).

2 —“Com que olhos era que eu olhava?”: o desejo e a idealizacao
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Luiz Alfredo Garcia-Roza, em sua sintese sobre a psicanélise freudiana, afirma
acerca da teoria lacaniana do desejo: “Ao recentrar a teoria psicanalitica na nog¢ao de
desejo, Lacan nos mostra como o desejo surge do afastamento entre a necessidade e a
exigéncia; como ele se dirige ndo a um objeto real, independente do individuo, mas a um
fantasma” (GARCIA-ROZA, 1985, p. 103). Entende-se, assim, a idealizagdo como um
processo essencial ao desejo, intermediado pelo olhar. Quando Garcia-Roza menciona o
afastamento entre a necessidade e a exigéncia, vé-se que o desejo se manifesta justamente
através de uma distancia da realidade: o processo de exaltacdo das caracteristicas de um
objeto — efetivamente o cruzamento de todas as ideias dirigidas a esse objeto — constitui
0 que chamamos de idealizagcdo. No fantasma citado por Garcia-Roza, convergem essas
qualidades idealizadas: seria 0 objeto pelos olhos do desejante. Nesse sentido, sendo a
idealizacdo um produto da fantasia — e, dessa forma, afastado da realidade —, pode-se

formular hipéteses de seu relacionamento com o que chamaremos de ilus&o.

Sobre a nogdo de fantasia na psicanalise, Slavoj Zizek explica: “In other words,
what Zeno excludes is the very dimension of fantasy, insofar as, in Lacanian theory,
fantasy designates the subject’s “impossible” relation to a, to the object-cause of its
desire” (ZIZEK, 1992, p. 6).! Entende-se que, de acordo com o fildsofo, a fantasia ¢ uma
relacdo “impossivel” com o objeto-causa do desejo. Em outras palavras, constroi-se um
cenario que realiza o desejo do individuo. Para Zizek, o papel da fantasia seria o de
coordenar o desejo, ou, em suas palavras, “It is only through fantasy that the subject is

».2

constituted as desiring: through fantasy, we learn how to desire”: a fantasia se apresenta,

assim, como elemento essencial ao desejo.

Temos, por outro lado, uma aplicacdo diferente da idealizacdo na narrativa
rosiana; no entanto, ela ainda esta centrada no papel da ilusdo: Rosa nos apresenta as
muitas ilusdes que Riobaldo cria para lidar com o desejo por Diadorim (uma iluséo dentro
de outra ilusdo) e, principalmente, a vontade de se iludir por determinado pensamento. A

idealizagdo, em outra perspectiva, € 0 que motiva o carater de intangibilidade do objeto

1 “Em outras palavras, o que Zeno exclui ¢ a dimensdo da fantasia, na medida que, na teoria lacaniana,
fantasia designa a relagdo “impossivel” do sujeito com o @, com 0 objeto-causa do desejo” (Tradugdo livre).
2 “E apenas através da fantasia que o sujeito é constituido como desejante: através da fantasia, aprendemos
a desejar” (Tradugao livre).
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de desejo, uma vez que, aspirando, em retorno, ser desejado por Diadorim — cujo estatuto
de superioridade foi sedimentado por essa idealizacdo —, Riobaldo se vé como inadequado

em comparagao ao outro.

Freud, em O mal-estar na civilizagéo, remete ao assunto ao dissertar sobre as

técnicas do sistema psiquico em afastar o sofrimento:

Se ja neste procedimento é nitida a intencdo de tornar-se independente do
mundo exterior, buscando suas satisfacbes em processos internos, psiquicos,
as mesmas caracteristicas surgem mais fortemente no proximo. Nele o vinculo
com a realidade é ainda mais frouxo, a satisfacdo é obtida de ilusGes que a
pessoa reconhece como tais, sem que a discrepancia entre elas e a realidade lhe
perturbe a fruicdo. O &mbito de que se originam tais ilusfes é aquela da vida
da fantasia; quando ocorreu o desenvolvimento do sentido da realidade, ele foi
expressamente poupado do teste da realidade e ficou destinado a satisfacéo de
desejos dificilmente concretizaveis. (FREUD, 2010, p. 36-37).

O que Freud diz se explica pelo papel da ilusdo como um mecanismo para a
realizacdo de um desejo: tem-se, ai, novamente, a questdo da distancia na producao da
idealizacdo. A idealizagdo torna-se um fator motriz essencial do desejo uma vez que
contorna a impossibilidade da realidade e, no &mbito da fantasia, o inconsciente do
desejante produz uma outra realidade — um produto da fantasia — que satisfaca suas
demandas.

Uma forma de compreender a relagdo entre o olhar e a idealizacdo se da através
das ocasibes em que recebemos descricdes de Diadorim pelos olhos de Riobaldo:
“Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo abria
boca; mas era um delém que me tirava para ele — o irremediavel extenso da vida. Por
mim, ndo sei que tontura de vexame, com ele calado eu a ele estava obedecendo quieto”
(ROSA, 2009, p. 21). O olhar, nesse caso, ¢ utilizado a favor da admiragédo, fomentando
a construcdo de uma imagem alheia da realidade de Diadorim; tem-se, assim, o
endeusamento do personagem. A escolha de palavras do autor estimula esse pensamento:
“um delém que me tirava para ele” — como de praxe na obra de Guimardes Rosa, 0
processo da idealizacdo se apresenta como um feitico: desse delém — neologismo sem
significado documentado — podemos entender como desde um equivalente a pulsdo
freudiana até um equivalente ao objeto a lacaniano, precisamente por sua qualidade de

repuxo.
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Para sustentar esse pensamento, consulta-se O Léxico de Guimar&es Rosa, no qual
0 vocébulo delém apresenta a seguinte definicao:

Atracdo, sentimento amoroso. // Neol. do A., prov. var. de dlém, onom. de
sino. [O toque do sino é frequentemente comparado ao bater do coracéo [...]].
F. Utéza, estudando o passo em que aparece o0 voc., diz que a presenga de
Diadorim adquire a forca de um imé, e nota no neol. delém um eco de delicia,
da raiz lat. de delenio, ‘encantar’, ‘amenizar’, ‘apaziguar’ (Metafisica do
Grande Sertao, p. 354) (MARTINS, 2001, p. 151).

A comparacdo entre o soar intermitente do sino e a ideia da atracdo convergem
para uma noc¢édo de instabilidade e intermiténcia do desejo, e, ainda, pode ser entendida

como uma analogia com a pulsdo: a qualidade de ima — forca que foge ao controle.

Pode-se pensar, entdo, na pulsdo relacionada com a idealizacdo. Maria Rita Kehl

— psicanalista e critica literaria — sobre isso, diz:

[...] a realidade cria 0 desejo em dois sentidos: primeiro, porque é do fracasso
dessa satisfagcdo imediata que o desejo se manifesta enquanto tal. Enquanto ndo
existe demora, ndo existe corte, ndo é possivel reconhecer o desejo. Seguir
desejante é assim, para o sujeito, a0 mesmo tempo condenacdo, signo de sua
expulsdo do paraiso, e condigdo de sua existéncia, ja que ndo desejar o
remeteria de volta a situagdo primitiva de ndo ser sujeito [...]. Em segundo
lugar, a realidade cria o desejo porque é dela que nos chega a percepgao dos
objetos parciais substitutivos para a demanda absolutista da pulsdo; objetos que
permitem que o desejo se destaque da pulsdo e ganhe uma fala. (KEHL, 1990,
p. 368).

Maria Rita Kehl indica o desejo como um destaque da pulsdo, e,
subsequentemente, passivel de adquirir uma fala, ou seja, torna-se, assim, possivel a
realizacdo de uma dialética do desejo: como a psicanalista fala, o desejante tem
consciéncia de seu carater de condenado como condicdo de existéncia. Esse carater do
desejo se torna mais claro na distingdo entre ele e a pulsdo: enquanto a pulsdo resiste ao
movimento dialético, ou seja, € inerte — fixada num ponto ao redor do qual orbita —, 0
desejo, por outro lado, pode ser maleavel, pode passar de um objeto a outro — nunca €
fixo. E importante, além disso, identificar o fracasso da satisfacdo pela realidade,
mencionado por Kehl: se, como a autora diz, torna-se desejante através dessa condi¢éo,
podemos dizer, também, que é através desse primeiro fracasso que ocorre a necessidade

da idealizacdo: uma forma de solucionar a expectativa frustrada do desejante.
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E possivel, agora, entender de forma mais aprofundada o papel do olhar no

processo da idealizagdo. Em qual momento, na idealizacédo, o olhar se encaixa?

Diadorim também disso ndo disse; ele gostava de siléncios. Se ele estava com
as mangas arregacadas, eu olhava para os bragcos dele — tdo bonitos bracos
alvos, em bem feitos, e a cara e as maos avermelhadas e empoladas, de picadas
das mutucas. [...] Quem sabe, podia ser, eu estava enfeiticado? Me arrependi
de ndo ter pedido o resumo a Ana Duzuza. Ah, tem uma repeticdo, que sempre
outras vezes em minha vida acontece. Eu atravesso as coisas — € no meio da
travessia ndo vejo! (ROSA, 2009, p. 24).

O olhar, aqui, funciona como uma ferramenta a favor da idealizag&o, e a cena
corresponde a uma continuagdo dessa construcdo de uma imagem endeusada de
Diadorim. Riobaldo vé beleza nos detalhes, e interpreta 0 comum ou o insignificante
como coisa preciosa: 0 vermelho da pele e as picadas nas médos sdo precisamente 0s
elementos de atragdo. Aqui, portanto, comega 0 percurso do desejo: se esse se inicia pela
construcdo de uma pessoa magnifica — ou, em outras palavras, cujas qualidades
correspondem exatamente as expectativas elevadas do desejante —, isso se da por meio do
olhar. Um olhar sempre subjetivo, que ndo corresponde ao olhar dos outros. Rosa, ao
finalizar, no entanto, aponta para o carater fantasioso da idealizagdo: “no meio da
travessia ndo vejo!”. A problemadtica do real na travessia se encaixa entre Riobaldo e
Diadorim: “Digo: o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente ¢
no meio da travessia” (ROSA, 2009, p. 43). A realidade crua, ndo idealizada, é o cerne

da travessia; o olhar nublado, subjetivo, é o que ndo permite a visdo clara dessa realidade.

Essa fala de Riobaldo remete a outro trecho igualmente relevante para a discussao
da idealizag&o: "Diadorim veio para perto de mim, falou coisas de admiragéo, muito de
afeto leal. Ouvi, ouvi, aquilo, copos a fora, mel de melhor. Eu precisava. Tem horas em
que penso que a gente carecia, de repente, de acordar de alguma espécie de encanto. As
pessoas, e as coisas, ndo séo de verdade!" (ROSA, 2009, p. 84). Rosa enfatiza, novamente,
a idealizacdo como ilusdo ou, em suas palavras, como “encanto”. Temos, ai, resquicios
daquele delém anteriormente citado: a visdo endeusada de Diadorim se manifesta em uma
forma de magnetismo. Formula-se, nesse momento, a idealizacdo do objeto amoroso
mediada pelo olhar, na qual a percepc¢do do sujeito que deseja é o fator motivante. Esse
“encanto”, por outro lado, seria o qué? Poderia, de certa forma, ser interpretado como a
fantasia, seja direcionada a uma pessoa, a sentimentos ou a situa¢des. Quando Riobaldo
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diz que as pessoas ndo sao de verdade, da-se a entender que ele fala da percepcao que se

tem dos outros, ou seja, uma idealizag&do em primeiro grau.

De forma mais singular, pode-se comecar a especificar as manifestacdes dessa
idealizag&o no caso de Riobaldo e Diadorim. Como um exemplo, os trechos em que
Diadorim ainda ¢ “o menino”. Ha determinadas qualidades nesse personagem — 0 qual

ainda nao é Diadorim — que podem deixar mais clara a nogao da idealizacéo:

Ele, 0 menino, era dessemelhante, ja disse, ndo dava minicia de pessoa outra
nenhuma. Comparavel um suave de ser, mas asseado e forte — assim se fosse
um cheiro bom sem cheiro nenhum sensivel — o senhor represente. As roupas
mesmas nao tinham nédoa nem amarrotado nenhum, ndo fuxicavam. A bem
dizer, ele pouco falasse. Se via que estava apreciando o ar do tempo, calado e
sabido, e tudo nele era seguranca em si. Eu queria que ele gostasse de mim.
(ROSA, 2009, p. 69)

A mascara que Diadorim veste é a seguranca que ele exprime. O que Riobaldo vé
— 0 semblante de seguranca — é a idealizacio manifestada. E a idealizacdo, ainda, que
provoca essa admiragdo e faz despertar a vontade de “ser gostado” — ou, ainda, ser
admirado de volta: sentir o prdprio olhar sendo retribuido. O trecho citado é importante
uma vez que “o menino” ainda ndo representa o Diadorim idealizado de Riobaldo, mas,

sim, uma espécie de tabula rasa em que a influéncia da fantasia comeca a tomar curso.

Renata Saecl, filésofa eslovena, relaciona a questdo da distancia com a imagem

idealizada do sujeito desejado:

For romantic love to emerge, one thus does not need the real person present,
what is necessary is the existence of the image. Lacan first defines love in terms
of a narcissistic relationship of the subject: what is at work in falling in love is
the recognition of the narcissistic image that forms the substance of the ideal
ego. When we fall in love, we position the person who is the object of our love
in the place of the ideal ego. We love this object because of the perfection that
we have striven to reach for our own ego. However, it is not only that the
subject loves in the other the image it would like to inhabit him- or herself. The
subject simultaneously posits the object of his or her love in the place of the
ego-ideal, from which the subject would like to see him- or herself in a likeable
way. When we are in love, the love object placed in the ego-ideal enables us
to perceive ourselves in a new way — compassionate, lovable, beautiful, decent,
and so on. Because of the ideal invested in the person we love, we feel shame
in front of her or him, or we try to fascinate this person. (SAECL, 1996, p.
187).3

3 “Para que o amor romantico nasga, o sujeito ndo necessita da presenga do outro, apenas da imagem dele.
Lacan definiu 0 amor como uma relagéo narcisista do sujeito: o que acontece quando alguém se apaixona
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O que a filésofa quer dizer vai de encontro com a no¢do de idealizagdo
apresentada no romance rosiano: o carater idealizado do objeto de desejo se torna
aspiracdo para o proprio desejante. A no¢do de um ego superior € factivel, para o sujeito,
através da idealizacdo proveniente do seu préprio desejo. Entra em jogo, nesse caso, a
ideia de que “meu desejo € o desejo do outro”. Observando em Grande Sertdo: Veredas,
vemos o desejo por Diadorim como um guia do olhar idealizado de Riobaldo: “Quem me
ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim...” (p. 19) — a percepgéo
transformada pelo desejo —, “E, ai desde aquela hora, conheci que, o Reinaldo, qualquer
coisa que ele falasse, para mim virava sete vezes.” (p. 95) —a influéncia, na personalidade
de Riobaldo, desse Diadorim idealizado. Torna a aparecer, ai, a fala de Zizek: “through

fantasy, we learn how to desire”: a idealizagdo mostra as coordenadas do proprio desejo.

Na questdo da fantasia, considera-se: o desejo pelo idealizado é um motivador de
méo dupla: deseja porque idealiza, idealiza porque deseja. O que Riobaldo mostra desejar,
em determinado momento, € a ideia que possui de Diadorim. Por outro ponto de vista,
pode-se observar a maleabilidade com que Riobaldo trata seu desejo por Diadorim, como

se para moldar suas intengdes em torno das reacfes que recebe daquele:

O nome de Diadorim, que eu tinha falado, permaneceu em mim. Me abracei
com ele. Mel se sente é todo lambente — “Diadorim, meu amor...” Como era
que eu podia dizer aquilo? Explico ao senhor: como se drede fosse para eu ndo
ter vergonha maior, o pensamento dele que em mim escorreu figurava
diferente, um Diadorim assim meio singular, por fantasma, apartado completo
do viver comum, desmisturado de todos, de todas as outras pessoas — como
quando a chuva entre-onde-o0s-campos. Um Diadorim so para mim. Tudo tem
seus mistérios. Eu ndo sabia. Mas, com minha mente, eu abragava com meu
corpo aquele Diadorim-que ndo era de verdade. Nao era? A ver que a gente
ndo pode explicar essas coisas. Eu devia de ter principiado a pensar nele do
jeito de que decerto cobra pensa: quando mais-olha para um passarinho pegar.
Mas — de dentro de mim: uma serpente. Aquilo me transformava, me fazia
crescer dum modo, que doia e prazia. Aquela hora, eu pudesse morrer, ndo me
importava. (ROSA, 2009, p. 189-190).

é a transposicdo da pessoa que € objeto de nosso amor ao lugar do ego ideal. Amamos esse objeto por causa
da perfeicdo que lutamos para alcancar por nosso préprio ego. No entanto, ndo é apenas o fato do sujeito
amar no outro a imagem que ele gostaria que o habitasse. O sujeito simultaneamente posiciona o objeto de
seu amor no lugar do ego ideal, onde ha a vontade do sujeito de ser visto pelos outros de uma forma
agradavel. Quando nos apaixonamos, o objeto amoroso posicionado no ego ideal permite ver a nés mesmos
de uma outra forma: compassivo, amoroso, belo, decente, etc. Por causa do ideal investido na pessoa que
amamos, sentimos vergonha na frente dela ou tentamos fascina-la” (Tradugéo livre).
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O Diadorim-que ndo era de verdade — sua idealizagdo — se materializou para
Riobaldo, como ele mesmo diz, do jeito que “uma cobra pensa: quando mais-olha para
um passarinho pegar”. Esse mais-olha é a chave do trecho citado: voltando, sempre, a

questdo do olhar, esse e a fantasia se fazem dependentes.
3 — Guimaraes Rosa, leitor de Freud: a pulsdo em Grande Sertdo: Veredas

O intuito desse capitulo € demonstrar uma conexdo entre a pulsdo descrita por
Freud — em todas as suas modalidades, seja escOpica ou ndo — e as situacdes do romance
rosiano em que se tem a problematica do toque: o olhar, no espaco entre Riobaldo e
Diadorim, substitui o toque? E, de forma mais generalizada, quais caracteristicas, em
determinados momentos de Grande Sertdo: Veredas, que fazem verter uma espécie de
discurso da pulsdo? Para, de maneira mais basica, descrever a pulsdo e suas funcdes e dar
forma as ideias apresentadas, outros autores deverdo ser consultados, como Luiz Alfredo
Garcia-Roza, Slavoj Zizek e Antonio Quinet, uma vez que as descrigdes freudianas sido
sempre apontadas, de forma abrangente, na diregdo das consequéncias e desvios da

pulsdo, enquanto 0 que nos interessa € precisamente a esséncia subjetiva daquela.

E importante, ainda, explicar sobre a decisdo de tratar a pulsdo através da
linguagem literaria: se a teoria das puls@es foi descrita por Freud como uma mitologia, é
acertado o que Garcia-Roza afirma sobre as nogdes constitutivas dessa teoria: “sdo puras
construgdes teoricas ou, se preferirmos, ficcOes tedricas que permitem e produzem uma
inteligibilidade distinta daquela fornecida pela descrigdo empirica” (GARCIA-ROZA,
1985, p. 115). Ora, qual, entdo, seria a melhor forma de exemplificar uma ficcéo tedrica
sendo na propria linguagem da ficcao, que molda, justamente, sentimentos que ndo podem
ser descritos de forma empirica? No espago do percurso do olhar ao desejo, a pulsdo como
trata Freud é um elo fundamental entre as no¢oes de idealizacdo e do desejo como falta.
No ambito de Grande Sertdo: Veredas, € um mecanismo de leitura e interpretacao, cujas
perguntas propostas pelas suas proprias respostas evocam uma camada toda nova de

intengdes.
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O conceito de desejo, em Freud, surgiu em A interpretacdo dos sonhos, com a
seguinte defini¢do: “A uma corrente dessa indole produzida dentro do aparelho, que
arranca do desprazer e aponta ao prazer, chamamos desejo” (FREUD apud BARROS,
2010, p. 150). Dessa forma, para o psicanalista, o desejo se configura como uma busca a
um momento de satisfacdo plena, alcangado através dos sonhos: “€¢ por causa da
realizacdo de desejo que o processo de pensamento do sono foi transformado num sonho”
(FREUD, 2012, p. 561). No caso da pulsdo, como representante psiquico das excitacdes
emanadas do interior do corpo, ela é representada pela ideia e pelo afeto — seus
representantes psiquicos: assim, a pulsdo — ao contrario de seus representantes — nunca

pode se tornar objeto da consciéncia.

Freud conceitua a pulsdo* recorrendo a quatro fatores que determinam sua
constituicdo: a pressdo, o objetivo, 0 objeto e a fonte da pulsdo. Sobre o primeiro, 0
psicanalista afirma ser o “elemento motor, a soma de for¢a ou a medida de trabalho”, uma
vez que toda pulsdo € uma porcao de atividade. O objetivo da pulsdo € sempre a satisfacao,
“que pode ser alcancada apenas pela supressdo do estado de estimulagdo na fonte da
pulsdo”. Ja o objeto, Freud explica, ¢ aquele com o qual ou pelo qual o instinto pode
alcancar sua meta; dessa forma, € o fator pulsional mais varidvel, sendo subordinado a
pulsdo devido a sua propriedade de tornar possivel a satisfacdo. Finalmente, a fonte da

pulsdo representa “o processo somatico num 6rgdo ou parte do corpo”.

E interessante continuar essa ideia da leitura da pulsio por um texto seminal da
psicanalise freudiana, Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, no qual Freud propde,
entre a pulsdo propriamente dita, a pulsdo escépica: o uso do olhar para que se atinja o
alvo da pulsdo. Freud afirma, inclusive, que o ver, em ultima analise, deriva do tocar.

Nesse sentido, vé-se uma boa oportunidade para discorrer sobre as relagdes entre o ver e

4 Para esse trabalho, foi utilizada a traduc&o de Paulo César de Souza, publicada pela Companhia das Letras
em 2010. No entanto, como o tradutor substitui o termo pulsdo (triebe, em alemdo) — consagrado nas
traducdes brasileiras anteriores — pelo termo instinto, decidimos fazer o que o préprio autor sugere na
apresentacao da edig¢do: “No tocante aos termos considerados técnicos, ndo existe a pretensao de impor as
escolhas aqui feitas [...] os leitores e psicanalistas que empregam termos diferentes, conforme suas
diferentes abordagens e percepcles da psicanalise, devem sentir-se a vontade para conservar suas opgoes”
(p. 12). Sobre essa questdo, ha o comentario da psicanalista Betty Bernardo Funks no artigo intitulado
Comentario sobre a tradugéo de Paulo César Souza das obras completas de Sigmund Freud, disponivel
em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51415-47142011000300012.
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0 tocar, e a questdo da proveniéncia dos dois atos. Antonio Quinet chama atengéo para a
concepgdo da pulsdo escopica como uma pulsao-despertador (QUINET, 2004, p. 72),
ideia que alude a sexualidade despertada pelas impressdes visuais e ao carater espontaneo

da pulséo.

Tentaremos, seguindo a analise de Freud sobre a pulséo, situar alguns elementos
da narrativa rosiana nesses fatores — o olhar, a idealizacao e o desejo —, tendo como base

uma cena que toma as vezes de protagonista dessa teoria:

Teve um instante, bambeei bem. Foi mesmo aquela vez? Foi outra? Alguma,
foi; me alembro. Meu corpo gostava de Diadorim. Estendi a méo, para suas
formas; mas, quando ia, bobamente, ele me olhou — os olhos dele ndo me
deixaram. Diadorim, sério, testalto. Tive um gelo. S6 os olhos negavam. Vi —
ele mesmo ndo percebeu nada. Mas, nem eu; eu tinha percebido? Eu estava me
sabendo? Meu corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro. Maiormente. As
tristezas ao redor de nés, como quando carrega para toda chuva. Eu podia por
os bracos na testa, ficar assim, lorpa, sem encaminhamento nenhum. Que é que
queria? N&o quis 0 que estava no ar; para isso, mandei vir uma ideia de mais
longe. Falei sonhando: — “Diadorim, vocé ndo tem, nao terd alguma irma,
Diadorim?”” — voz minha; eu perguntei. (ROSA, 2009, p. 119-120).

A pressdo e o objetivo da pulsdo se relacionam da seguinte forma: a presséo, de
um lado, é o elemento motor que influencia o organismo em alguma acéo especifica a fim
de eliminar a tensdo; o objetivo, como determinado por Freud, é invariavelmente a
satisfacdo, que é definida como a reduc¢éo da tensdo provocada pela pressdo. Vemos esse
“cabo-de-for¢a”, mesmo subjetivo, no cendrio rosiano: o instante em que Riobaldo,
involuntariamente, impelido por uma forga — a pressao —, estendeu a mao a fim de tocar
Diadorim — a satisfacdo; o toque que, consumado, provoca a reducédo da tensdo. Temos,
entdo, o objeto da pulsdo: se esse se caracteriza pela coisa através da qual a pulsdo atinge

seu objetivo, essa variavel seria o toque entre Riobaldo e Diadorim.

No entanto, ha situacbes em que, impossibilitado o toque, pode-se dizer que o

olhar se torna o objeto da pulséo:

Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo
abria boca; mas era um delem que me tirava para ele — o irremediavel extenso
da vida. (ROSA, 2009, p. 21).

]
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Se ele estava com as mangas arregacadas, eu olhava para os bracos dele — tdo
bonitos bracos alvos, em bem feitos, e a cara e as mdos avermelhadas e
empoladas, de picadas das mutucas. (ROSA, 2009, p. 24).

Por outro lado, Freud propde uma nocao diferente. O psicanalista fala das pulsdes
que tém por objetivo o olhar e 0 mostrar-se — tem-se, ai, a pulsdo escépica —, as quais
seguem o seguinte percurso: “a) olhar como atividade dirigida a um outro objeto; b) o
abandono do objeto, a volta da pulsdo de olhar para uma parte do proprio corpo, e com
iSs0, a reversdao em passividade e a constituicdo da nova meta: ser olhado; c) a introducéo
de um novo sujeito, ao qual o individuo se mostra, para ser olhado por ele” (FREUD,
2010a, p. 68). Nesse sentido, Freud apresenta um par de situagdes as quais derivam desse

percurso: o prazer de ver e o prazer de mostrar.

Essa nocdo de reversdao ao seu oposto da pulsdo compbe o que Freud chama de
destinos da pulséo, juntamente com o retorno em dire¢do ao préprio eu, o recalcamento
e a sublimagdo. Os destinos da pulsdo, assim, sdo apresentados por Freud como
modalidades de defesa direcionadas aos seus representantes ideativos pulsionais: isso se
da uma vez que uma pulsdo ndo pode ser inibida ou destruida. Sobre os representantes
ideativos da pulsdo, Garcia-Roza diz: “é¢ um dos registros da pulsdo no psiquismo [...]
constitui, propriamente, o conteddo do inconsciente e também aquilo que constitui o
inconsciente, ja que ¢ sobre ele que incide o processo de recalcamento” (GARCIA-

ROZA, 1985, p. 117).

Em Grande Sertdo: Veredas, temos pistas que nos encaminham para a seguinte
questdo: de que forma o toque é consequéncia da pulsdo? Um trecho alude mais

claramente a essa duvida:
Eu, no gozo de minha ideia, era que o amor virava senvergonhagem. Turvei,
tanto. — “Andorinha que vem e que vai, quer € ir bem pousar nas duas torres
da matriz de Carinhanha...” — o Pitol6 falava. Eu tinha sUbitas outras minhas

vontades, de passar devagar a mao na pele branca do corpo de Diadorim, que
era um escondido. (ROSA, 2009, p. 204-205).

Riobaldo, no trecho citado, fala sobre “o gozo de minha ideia”: interpretariamos,
entdo, como a situagdo de satisfacdo da pulséo, ou, por outro ponto de vista, como o
espaco da idealizagdo: o lugar psiquico onde “o amor virava senvergonhagem”, ou seja,

onde a pulsdo insiste em buscar sua satisfacdo através do toque e, em face dessa
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impossibilidade, recorre a sublimagdo. Em seguida, o “turvei” de Riobaldo remete
justamente a recusa da pulsdo, a defesa investida aos representantes da pulsdo. A escolha
do termo faz ilustrar a propriedade de indestrutibilidade da pulsdo, uma vez que a recusa
dessa ndo passa de um nublar: a pulsao, na sua esséncia, nao pode ser inibida. Finalmente,
tem-se seu retorno: “subitas outras minhas vontades”, e a pulsdo escopica substitui a

pulsdo de tocar.

Antonio Quinet explica sobre a capacidade do olho como zona erdgena:

O prazer do olho ndo se obtém pelo toque direto, como € o caso das outras
zonas erdgenas (boca, anus), mas por esse investimento imperceptivel que
transforma o outro em um objeto agalmaético. Eis por que Freud destaca que o
olho é a zona er6gena mais distante do objeto sexual. No caso da pulséo
escopica, a satisfacdo se dissocia do prazer do 6rgdo-olho. Sua satisfacéo,
evidentemente, ndo é obtida pela manipulagdo dos olhos, mas por sua
propriedade héptica de tocar de longe o objeto sexual, desnudé-lo e comé-lo
com os olhos (QUINET, 2004, p. 78).

Entende-se, dessa forma, que, tratando-se da pulsdo escopica, o proprio toque nao
provocaria sua satisfacdo: essa vem do gozo do olhar. Como Quinet afirma, vem através
da “transmissao da excitagdo”, da propria forca investida na busca da sua satisfacdo. O
carater de impossibilidade de toque intrinseco do olhar, a esséncia fundamentada na

distancia, manifestam a satisfacéo através da idealizac&o.

Sobre a recusa da pulsdo entre Riobaldo e Diadorim, € interessante analisar uma
das teorias da resisténcia a pulsdo proposta por Freud em seus ensaios de 1905: “[...]
recalcamento sexual que ultrapassa a medida normal; uma intensificagdo da resisténcia a
pulsdo sexual (que ja ficamos conhecendo como vergonha, asco e moralidade)”. Pode-se
aplicar, no caso dos personagens rosianos, a ideia da moralidade, no caso de Riobaldo —
uma vez que, nas proprias palavras do personagem “De Diadorim eu devia de conservar
um nojo. De mim, ou dele?” (p. 205) e, no caso de Diadorim, a ideia de vergonha: se
cedesse ao representante da sua pulsdo, desmascarar-se-ia de sua propria fantasia de

Reinaldo.
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E assunto dos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, também, a estimulago
do olhar pela beleza:

O olho, talvez o ponto mais afastado do objeto sexual, é 0 que com mais
frequéncia pode ser estimulado, na situacdo de cortejar um objeto, pela
qualidade peculiar cuja causa no objeto sexual costuma ser chamada de
‘beleza’. Dai se chamarem ‘atrativos’ os méritos do objeto sexual. A essa
estimulacdo ja se liga, por um lado, um prazer, e pelo outro ela tem como
consequéncia um aumento da excitacdo sexual ou a produgdo dela, caso ainda
esteja faltando. Se a isso vem somar-se a excitacdo de outra zona erdgena, por
exemplo, a da mao que é tocada, o efeito € 0 mesmo: uma sensacgdo de prazer,
de um lado, que logo se intensifica pelo prazer proveniente das alteraces
preparatorias [da genitélia], e, de outro, um aumento da tenséo sexual, que logo
se converte no mais evidente desprazer quando ndo lhe é permitido o acesso a
um prazer ulterior (FREUD, 1996, p. 198).

Nesse sentido, podemos comecar a situar melhor a funcdo do olhar dentro da
dialética da pulsdo: a impressdo visual, diz Freud, é o caminho mais frequente para que a
excitacdo libidinosa se desperte e, dessa forma, haveria o desenvolvimento do objeto
sexual em termos de beleza. Em outras palavras, a pulsdo escépica € o que faz de alguém
um objeto excitante ou, como diz Antonio Quinet, a beleza é o produto da sublimacéo da
pulsdo escopica. Percebe-se, entdo, que a ideia de belo seria provocada pela percepcao

idealizada do objeto da pulsdo escopica.

Freud alude ao que, aqui, chamamos de idealizacdo quando afirma: “A
progressiva ocultagdo do corpo advinda com a civilizagdo mantém desperta a curiosidade
sexual, que ambiciona completar o objeto sexual através da revelagao das partes ocultas”
(FREUD, 1996, p. 148): esse desejo de “finalizagdo” da imagem do objeto seria, entdo,
uma finaliza¢ao sublimada. O psicanalista aponta, também, para uma “demora nesse alvo
sexual intermedidrio”, ou seja, estender o olhar na idealizacdo: tem-Se, nesse caso, uma
resposta para a intangibilidade do objeto da pulsdo. Quando o tocar ndo é uma opcéo, 0
olhar o substitui. Quinet dedica parte de seu estudo na funcdo haptica do olhar — o olhar
como substituto do toque —, que trata justamente dessa relagdo entre a visdo e o tocar na
pulsdo escopica: “A mao ¢ serva do olhar, sendo guiada pela pulsdo que parte do olho,
zona erdgena mais distante do outro desejado. Mas a pulsdo o aproxima e o abraca, pois

o héptico estd sempre ativo na atividade otica de ver” (QUINET, 2004, p. 83).
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“Drives are by definition ‘partial’”®, diz Slavoj Zizek (1992, p. 21): partes do
corpo sdo designadas como erdgenas ndo por sua significacdo bioldgica, mas pelo modo
como se encaixam na rede simbdlica. Um trecho do romance rosiano exemplifica essa
tese: o fato de deitar na cama de Diadorim, marcar o espaco do corpo dele com o préprio

corpo, como uma forma de satisfacdo da pulséo:

Guardei os olhos, meio momento, na beleza dele, guapo tdo aposto — surgido
sempre com o jaleco, que ele tirava nunca, e com as calcas de vaqueiro, em
couro de veado macho, curtido com aroeira-brava e campestre. De repente,
uma coisa eu necessitei de fazer. Fiz: fui e me deitei no mesmo dito pelego, na
cama que ele Diadorim marcava no capim, minha cara posta no préprio lugar.
Nem me fiz caso do Garanco, s6 com o violeiro somei. A zangarra daquela
viola. Por ndo querer meu pensamento somente em Diadorim, forcejei. Eu ja
ndo presenciava nada, nem escutava possuido — fiquei sonhejando: o ir do ar,
meus confins. (ROSA, 2009, p. 115).

O desejo pelos olHos, o desejo de toque, o olhar substituindo o toque e o “comer
com os olhos”. Todas essas situagdes tém lugar no romance rosiano: “Me faltou certeza
para responder a ele o que eu estava achando. Que vontade era de pér meus dedos, de
leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para néo ter de tolerar de ver assim o
chamado, até que ponto esses olhos, sempre havendo, aquela beleza verde, me adoecido,
tao impossivel.” (ROSA, 2009, p. 32). A fala de Riobaldo propde, novamente, a tentativa
de recusa da pulsdo, no entanto, dessa vez, incluindo uma problematica curiosa: Riobaldo
deseja tocar os olhos de Diadorim para que, assim, possa driblar a pulsdo de olhar.
Remetendo, ainda, para o intangivel: “aquela beleza verde [...] tdo impossivel”. Um
paradoxo de pulsdes entrelacadas: tocar para impedir o proprio tocar, mascarado em

pulséo de olhar.

A interpretagdo lacaniana da pulsio, de acordo com Slavoj Zizek, pde atengdo
especial na distin¢do entre aim e goal (alvo e objetivo). O ultimo designando um destino
final, enquanto o primeiro alude & pretensio do sujeito. Para Lacan, de acordo com Zizek,
0 proposito verdadeiro da pulsdo ndo seria a satisfacdo completa, e, sim, o alvo: a
verdadeira fonte de satisfacdo € a repeticdo de um ciclo no qual a pulsdo basta por si
mesma. Essa ideia se torna mais clara quando consideramos a relagéo entre Riobaldo e

Diadorim: a insisténcia na incompletude da pulséo, nas suas substituicdes e no jogo de

999

5 “As pulsdes sdo, por definigdo, ‘parciais’ (Tradugio livre).
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aproximacgdo e distancia pode ser entendida precisamente como a satisfacdo de
determinada puls&o.

Nessa cadéncia, Rosa propde uma cena que dialoga com a ideia: “Por que, meu
senhor? Lhe ensino: porque eu tinha negado, renegado Diadorim, e por isso mesmo logo
depois era de Diadorim que eu mais gostava. A especie do que senti. O sol entrado”
(ROSA, 2009, p. 127). Riobaldo joga com esse mesmo motivo: por ndo satisfazer a pulsao

é que ela se torna mais forte.

Essa ideia da pulsdo como um ciclo infinito, suportada por si mesma e adquirindo
sua satisfacdo da propria insatisfacdo serve justamente como uma analogia para a relagédo
dos protagonistas rosianos de Grande Sertdo: Veredas em sua totalidade: o que houve
para ser contado nas palavras da Riobaldo foram momentos impulsionados precisamente
pela insatisfacdo; o que sobrou foi uma intangibilidade fundamental que, em primeiro
lugar, foi o que motivou a narragio dos fatos. Como afirma Zizek, “The final purpose of
our demand for an object is thus not the satisfaction of a need attached to it but
confirmation of the other’s attitude toward us” (ZIZEK, 1992, p. 5).6 Explicitando essa
ideia pelas proprias palavras de Riobaldo:

E, Diadorim, as vezes conheci que a saudade dele ndo me desse repouso; nem
o0 nele imaginar. Porque eu, em tanto viver de tempo, tinha negado em mim
aquele amor, e a amizade desde agora estava amarga falseada; e o amor, e a
pessoa dela, mesma, ela tinha me negado. (ROSA, 2009, p. 393).

O trecho acima, retirado das ultimas paginas do romance, mostra de forma
definitiva que a imagem — e a idealizacdo — vivem por conta e atraves da intangibilidade,
agora ja cimentada pela realidade: o desejo de Riobaldo, enfim, permanece sob o signo
da falta.

6 <Q objetivo final de nossa demanda por um objeto nio ¢ a satisfagdo de uma necessidade ligada a ele, mas
a confirmacdo da atitude do outro em relagdo a n6s” (Tradugdo livre).
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