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BOITEMPO: A POESIA COMO MITIFICACAO DO MENINO ANTIGO

Aline Maria Jeronymo”

Resumo: Apresentamos neste artigo uma analise de Boitempo Il — Menino antigo, de
Carlos Drummond de Andrade, obra que revela a intima relacao entre o sujeito e o tempo,
principalmente, no que se refere a relago entre o eu-poeta do presente e o eu-menino do
passado. Dessa forma, a fim de mostrar como o tempo é retido e transformado em quadros
épico-liricos, estudamos o processo de coexisténcia de tempos que faz com que a infancia
se mantenha viva no adulto por meio de uma reconstrucdo mnemonica de elementos
espaciais e temporais. Tem-se, portanto, que 0s poemas memorialisticos de Boitempo 11
— Menino antigo, além de revelarem um pouco da identidade drummondiana, revelam a
importancia da poesia para mitificar o tempo.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade. Boitempo Il — Menino antigo. Poesia.
Memoria.

Abstract: We present in this article an analysis of Boitempo Il — Menino antigo, of Carlos
Drummond de Andrade, a work that reveals the class alliance between the subject and the
time, especially as regards the connection between the self-poet of the present and the I-
boy of the past. Thus, in order to show how the time is retained and processed into epic-
lyrical frames, we studied the process of coexistence of times that causes the infancy to
remain alive in the adult through a mnemonic reconstruction spatial and temporal
elements. There is, therefore, that the memorialistic poems Boitempo 11 — Menino antigo,
and reveal some of drummondiana identity, reveal the importance of poetry to mystify
time.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade. Boitempo Il — Menino antigo. Poetry.
Memory.

1. INTRODUCAO

A poesia de temas cotidianos sempre esteve presente na obra de Carlos

Drummond de Andrade, seja de forma mais irdnica nos poemas de cunho coloquial, seja
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por meio dos impasses entre a realidade interior do homem deslocado de seu espago e a
realidade exterior do “mundo caduco” da grande metropole; impasses que fazem com que
boa parte da obra drummondiana seja marcada pela reflexdo do mundo e do sujeito. E,
portanto, a incompatibilidade entre o tédio da “vida besta”, monétona e familiar da
provincia e a vida agitada, indiferente e violenta causada pelo processo de modernizagao
das capitais que faz com que o eu lirico drummondiano estabeleca diferentes relagdes
com os homens, com as coisas € com o “vasto mundo”.

Affonso de Romano Sant’ Anna, em Drummond, o gauche no tempo (1992),
estipula trés fases para o sujeito lirico drummondiano e, consequentemente, define as
principais fases da poética de Drummond. Sdo elas: “eu maior que o mundo”, “eu menor
que o mundo” e “eu igual a0 mundo”. O primeiro momento abrange as obras Alguma
poesia (1930) e Brejo das Almas (1934). Nestas, o poeta de “sete faces” expde um
isolamento, uma melancolia e um pessimismo irdnicos que se consubstanciam na
gaucherie. Isto é, o desencanto com o mundo faz desse eu um sujeito inadequado e
entediado, mas, mesmo assim, sarcastico. Além disso, apesar de Alguma poesia estar
ainda muito ligada a geracdo modernista de 22, devido ao verso livre, a0 poema-piada, a
ironia, ao humor, ao coloquialismo, a simultaneidade e as técnicas de fragmentacdo da
realidade, a presenca do antilirismo seco de Drummond marca o inicio do segundo
momento modernista.

Na segunda fase destacada por Sant’Anna, constituida por Sentimento do
mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945), a ironia vincula-se a critica e ao
questionamento social para expor a revolta e a dor perante os horrores da guerra. Aqui, 0
eu se deixa envolver pela realidade social e torna-se menor que o mundo, j& que se vé
como impotente diante da crueza de um cenario mecanizado e fragmentado.

Saindo da poesia social, Drummond encara a maturidade da existéncia e parte
para uma poética mais metafisica e abstrata, o que vai ser entendido, segundo Sant’ Anna,
como o “eu igual ao mundo”. As obras que constituem essa vertente mais reflexiva, Novos
poemas (1948), Claro enigma (1951), Fazendeiro do ar (1954) e A vida passada a limpo
(1959), compdem também o que José Guilherme Merquior nomeia, em Verso e universo

em Drummond (1975), como o quarteto metafisico. As quatro obras sdo repletas de
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inquietagBes de cunho mais filosofico, e a investigacdo do ser realiza-se de forma
enigmatica, distanciando-se da primeira fase mais irénico-coloquial.

Além dessas trés fases, a obra Licdo de coisas (1962) pode, sozinha, constituir
um quarto momento da producdo poética do mineiro. Com Lic&o de coisas, Drummond
revisita os temas e estilos ja frequentados, mas também explora novas experiéncias de
linguagem, semelhantes as realizadas pelos poetas concretistas. Apesar da nova
experiéncia, o que salta aos olhos, no entanto, é o reencontro com a anedota das primeiras
obras e, como nos diz Haroldo de Campos, em “Drummond, mestre de coisas”, com “[...]
pecas como ‘Cidadezinha qualquer’ e ‘Anedota bulgara’ do Carlos Drummond de
Andrade estreante” (CAMPOS, 1976, p. 42). Itabira, a cidade natal do poeta, é aparente
em toda a obra de Drummond, seja de forma mais aneddtica, como se vé no poema
“Infancia,” de Alguma poesia, seja de maneira mais reflexiva, como aparece em
“Confidéncia do Itabirano”, de Sentimento do mundo, seja, ainda, nas obras finais em que
ha uma intensa retomada da provincia e que faz com que livros como Boitempo & A falta
que ama (1968), As impurezas do branco (1973), Boitempo Il — Menino antigo (1973) e
Boitempo 1l — Esquecer para lembrar (1979) possam constituir-se como um momento
de resgate ndo sO de Itabira, mas também das fases anteriores de Drummond. Isto €,
depois de Licdo de coisas, a obra drummondiana passa a oscilar entre temas e formas ja
consolidadas pelo mineiro, com destaques especiais a metapoesia e a memoria de Itabira,
motivos marcantes na série Boitempo, onde 0 processo mnemaonico e metapoético ganha
forca e resgata personagens da vida real de Carlos Drummond Andrade.

Os personagens da infancia, os Andrades, 0 pai severo, a doce mae, Minas,
Itabira, a Fazenda, a Casa, 0 boi, a mocidade e a biblioteca verde s&o alguns dos elementos
presentes na trilogia Boitempo. A primeira problematica dessa obra de carater
memorialista-autobiogréafico refere-se as reedi¢des, uma vez que Boitempo é formada por:
0 primeiro Boitempo (1968), Boitempo Il — Menino antigo (1973) e Boitempo Ill —
Esquecer para lembrar (1979). Trés livros que foram posteriormente unidos por tematica
(sem os subtitulos primeiros) pelo préprio poeta em sua obra completa sob o titulo Gnico
de Boitempo, como pode ser visto na Poesia completa, edi¢do de 2002, da editora Nova

Aguilar — reunido que fez desta a obra mais extensa de Drummond, com 410 poemas.
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A série Boitempo, a principio ndo aclamada pela critica por sua objetividade
prosaica e pela constante repeticdo de temas ja recorrentes nas obras candnicas do poeta,
criou uma tenséo no que se refere ao género memorial da autobiografia. A mistura dos
géneros — poesia, prosa e crénica — fora apontada por José Guilherme Merquior, em A
astucia da mimese (1997), como uma das probleméticas que fazem dessa obra (série)
menos reflexiva e mais coloquial em relagcdo as demais, tornando-a, portanto, menos
valorizada. Solange Yokozawa, em Poesia antes de tudo (2011), defende que a tenséo
que “[...] funde crénica, ficgdo, historia pessoal ¢ coletiva” (YOKOZAWA, 2011, p. 126)
em todo Boitempo é sempre subordinada a poesia, uma vez que a narratividade dos
poemas memorialistas é estritamente poética e se faz por meio de fragmentos de estdrias,
de lembrancas, de estilhacos e de esquecimento.

Proposicdo complementar é a de Arrigucci Junior, em O xis do problema
(2002), quando defende que o lirismo de Drummond nunca ¢ puro, pois € “[...] mesclado
de drama e pensamento” (ARRIGUCCI JUNIOR, 2002, p. 15), a0 mesmo tempo em que
incursiona pela narrativa, “[...] por forga da memoria e da experiéncia.” (2002, p. 15). A
mistura de géneros aparece desde Alguma Poesia, é na série Boitempo, no entanto, que se
configuram as memdrias em versos do poeta. Memorias por vezes subjetivadas pelo
composto nao cronolégico e metaférico da lirica impura de Drummond.

A escolha pela poesia e ndo pela prosa (tipica dos discursos memorialistas),
desse modo, pode ser explicada pela reconstrucdo criativa de um passado que, por meio
da poesia — do ritmo e das imagens —, torna-se presente e é miticamente eternizado.
Drummond parte do lastro das experiéncias vividas, mas ndo se prende a um discurso
narrativo, ha uma reconstrucdo metaforica e metonimica que transcende qualquer

experiéncia do passado, por isso sua matéria s6 poderia ser a da poesia.
2. BOITEMPO Il - MENINO ANTIGO: UMA FOTOGRAFIA DO PASSADO

Neste artigo, analisamos a obra Boitempo Il — Menino antigo (segunda edigdo
da José Olympio, de 1974) e encontramos uma espécie de explicativa poética para 0s
poemas que compdem o livro logo no poema-pértico, “Documentario”. O proprio titulo

do poema refere-se a algo que possui valor de documento, de realidade relatada e vivida,
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como se 0 poema-documentario possuisse a funcéo de provar (de documentar) que algo

existe, para gque as coisas e as pessoas ndo morram, COMo vVemos:

No hotel dos Viajantes se hospeda
incognito.

J& ndo é ele, € um mais-tarde

sem direito de usar a semelhanca.
N&o sai para rever, sai para ver

o tempo futuro

gue secou as esponjeiras

e ergueu piramides de ferro em pé
onde uma serra, um cla, um menino
literalmente desaparecem

e surgem equipamentos eletrénicos.
Esté filmando

seu depois.

O perfil da pedra

sem eco.

Os sobrados sem linguagem.

O pensamento descarnado.

A nova humanidade deslizando
isenta de raizes.

[...]

Tudo registra em preto-e-branco
afasta o adjetivo da cor

a cangoneta da meméria

0 enternecimento disponivel na maleta.
A cémara

olha muito olha mais

e capta

a inexisténcia abismal
definitiva/infinita.

(ANDRADE, 1974, p. 3-4).

Se em um documentario televisivo, como O fazendeiro do ar (1972), dirigido
por Fernando Sabino e David Neves, vemos um Drummond que se recorda do passado
de forma passiva, critica e até bem humorada, capturado por meio das camaras de lente
colorida que representam o presente-moderno do poeta, no poema “Documentario”
vemos um eu-poético que ndo se concilia com o seu passado, posto que o eu que um dia
existiu, ndo ¢ mais o eu do presente, ¢ apenas um “mais-tarde” — ou seja, aquele eu que
tem a possibilidade de existir somente no futuro e ndo mais no passado. Ha no poema
uma superposicdo de imagens que representam a chegada do futuro (como os
equipamentos eletrénicos, por exemplo) que, a0 mesmo tempo em que inviabiliza a
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presentificacdo do passado e o transforma em po6, faz com que tudo possa ser registrado
por meio de uma “camara”.

A “camara”, como um equipamento eletronico, representa o futuro e tem o
poder de captar um instante vivido, instante, este, que se tornara o passado-ausente. A
“camara” ¢, portanto, a propria memoria do poeta — aquela que filma o que ndo mais
existe: a “serra”, o “cla” e o “menino”. Tudo é um eterno (des)aparecer diante da
cadmara/memoria que registra a vida em “preto-e-branco”, ou “a vida apenas, sem
mistificacao”.

Ora, se isso ¢ verdade, a “cAmara”, no contexto do poema, pode funcionar
como o olhar do poeta, ou mesmo como uma reavivacdo da memoria no sentido objetivo
(isto é, a memdria destituida das emocGes que circundavam cada fato, fincada apenas no
fato tal qual ele se apresentara), por isso o eu lirico ira dizer que ela, a cdmara, “olha
muito, olha mais”, pois seu registro, em preto-e-branco (ou seja, “descarnado”, “sem
mistificacdo”), tem a funcdo de afastar o supérfluo do que ¢ substancial, assim, o
“adjetivo” ¢ afastado da “cor”, a “canconeta” ¢ afastada da “memoria” e, de tudo o que
ha na “maleta”, afasta-se o “enternecimento”. Nesse jogo de reminiscéncias, 0 que a
“camara” registra, portanto, ¢ a esséncia, o substancial, o racional, em outras palavras,
aquilo que ndo pode ser amenizado ou modificado por “adjetivos”, “canconetas” ou
“enternecimentos”. Nesse sentido, a “cor” ndao tem matizes nem nuangas, a “memoria”
ndo se reconstrdi pela sentimentalidade e dentro da “maleta” (possivel metafora para o
pensamento) ndo resta mais a possibilidade de se enlevar pelo terno.

Disso tudo vem o sentido do “documentario”, pois a captagdo dos momentos
do passado ndo é mais intermediada pelos sentimentos, sdo tdo-somente imagens que, se
descontextualizadas ou mediadas apenas pelos “equipamentos eletrdnicos”, conseguem
documentar (provar que algo existe ou existiu) uma realidade apenas aparente, pois
destituida de “adjetivos”, “cangonetas” e “enternecimento”: simulacro, apenas, da vida
realmente vivida.

99 ¢

De outro modo, a “camara” “olha mais” porque capta a inexisténcia da vida,
aquilo que ndo pode ser visto por olhos humanos, aquilo que por si s6 torna-se definitivo
— enquanto imagem gravada — e infinito — enquanto possibilidade de reativacdo da

imagem internalizada pela memdria do eu lirico de acordo com sua experiéncia com 0
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presente —, ou seja, 0 acontecimento ndo muda, mas a imagem dele varia de acordo com
a memodria, que se altera enquanto ha vida. Assim é a poesia de Boitempo Il — Menino
antigo (e de todo Boitempo): capta um instante definitivo que teve um fim no tempo, mas
que, por permanecer na memdaria, transcendeu ao tempo e eternizou-se na poesia. Por
conseguinte, a lirica ndo é mais um simples simulacro, mas sim o além da vida-vivida, é
sonho, percepc¢éo e recriacao.

Vale ressaltar, ainda, que 0 poema “Documentario” é também o primeiro
poema da reunido completa de Boitempo, possivelmente porque toda a obra pode ser
sintetizada nessa palavra, visto que ela (a obra) apresenta, em forma de poesia, uma
espécie de documento histérico do Brasil rural, da familia dos Andrades e dos costumes
coloniais, imperiais e republicanos — notadamente os da Republica Velha —, cujos ecos se
veem em Itabira. Logo, Drummond vai além de uma memoria individual, pois representa
tanto as transformacgdes econdmico-sociais do século XX como a sua propria formacao
de intelectual.

Vejamos, entdo, como Drummond perpetua seu documentario poético no

decorrer de Boitempo Il — Menino antigo.
2.1 “Pretérito-mais-que-perfeito”: as lembrancas do passado

De inicio, a expressdo “menino antigo” revela a dubiedade de um eu-poeta
gue a0 mesmo tempo em que conserva a infancia traz consigo o tempo decorrido. Assim
tambem afirma Alcides Villaga, em Passos de Drummond (2006): a crianca “...]
preservou-se em plena infancia para ressurgir a cada instante, menino que atravessou as
décadas para repor na mesa as pecas de seu universo” (VILLACA, 2006, p. 115), pecas
que sao divididas de acordo com a matéria relembrada. Nessa perspectiva, Boitempo Il —
Menino antigo é composto por quatro segdes, ou por quatro “pegas” distintas: “Pretérito-
mais-que-perfeito”, “Fazenda dos 12 vinténs ou do Pontal”, “Repertdrio urbano” e “O
pequeno e o0s grandes”. Cada uma das partes revela um pouco da identidade
drummondiana.

A primeira parte composta por treze poemas traz a tona personagens do

passado, seja da familia ou figuras marcantes da infancia de Drummond como: a negra
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que fazia todo o servico doméstico (a escrava, por assim dizer); o homem chamado
Atanasio que nascera com seis dedos na méo; o Doutor Oliveira, her6i do povo simples
apenas por ter viajado ao exterior; o Doutor Pedro Luis Napoledo Chernoviz, médico
misterioso; o primo Zé Antonio, chefe politico liberal; o francés Emilio Rouéde, que
levava progresso por onde passava e 0 Muladeiro do sul, comprador de cavalos e homem
respeitado por seu status econémico, figura tipica de Itabira que ja aparecera em Licéo de
Coisas. Todos esses personagens (ficcionais ou ndo) saem do imaginario de infancia do
poeta e ganham espaco universal em uma possivel representacdo arquetipica (do
poderoso, do liberal, do trabalhador) da populacéo provinciana de inicio do século XX.
Em “Pretérito-mais-que-perfeito”, desse modo, o poeta fotografa a sociedade
e as pessoas, colocando seu eu lirico em uma postura de distanciamento em relacdo ao
outro. Tanto a personalidade quanto a individualidade do eu sdo postas em segundo plano
e este é encarado como uma peca do mundo. Tudo ocorre, no entanto, a partir dessa pega,
desse eu que vé o mundo e “pila” suas lembrancas por meio das “escrituras da
consciéncia” (ANDRADE, 1974, p. 7) assim como dito em “Justifica¢do”, primeiro
poema da se¢do. Interessante que o uso do verbo “pilar” em “pildo de pilar lembrancas”,
remete ao trituramento dessas lembrancgas que sdo descontruidas e que, assim como o
fruto do café quando é pilado, viram p6, unidade ou fragmento, mas nao perdem o sabor
primeiro. O “pilao” ¢ a consciéncia do poeta, o lugar em que guarda a lembranga e a
molda para que esta possa ser exteriorizada em forma de poesia. “Pilar lembrangas” €,

portanto, transformar memaria e vida em poesia.
2.2 A bota e a metafisica

A segunda parte de Boitempo Il — Menino antigo, “Fazenda dos 12 vinténs ou
do Pontal”, é composta por nove poemas e faz referéncia direta a fazenda do pai de
Drummond, a Fazenda do Pontal, lugar onde o poeta passou parte da infancia. Os poemas
tratam de costumes rurais e da importancia dos animais, que sdo vistos de maneira
magica, como vemos nos versos finais do poema “Nomes”: “Assim pastam os nomes pelo
campo,/ ligados a criacdo. Todo animal/ ¢ magico” (ANDRADE, 1974, p. 33).

Destacamos o poema “Bota”, ainda dessa se¢do, para algumas consideracdes:
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A bota enorme

rendilhada de lama, esterco e carrapicho
regressa do dia penoso no curral,

no pasto, no capoeirdo.

A bota agiganta

seu portador cansado mas olimpico.
Privilégio de filho

e ser chamado a fazer forca

para descalca-la, e a forca é tanta

gue caio de costas com a bota nas maos
e rio, rio de me ver enlameado.
(ANDRADE, 1974, p. 30).

Neste simples poema, vemos a personificacdo de um objeto — a bota — que
representa o trabalho rural realizado na fazenda e, a0 mesmo tempo, o elo entre pai —
aquele que calca a bota — e o filho — quem a tira. Nessa instancia, vemos uma
representacdo metonimica que se compara a obra As botas, de Van Gogh. Quando o
filésofo Martin Heidegger, em A origem da obra de arte (1999), examina a pintura
referida, acrescenta a ela uma gama de significacdo que vai além da representacdo de um
par de sapatos do camponés, ele se interessa por mostrar que a pintura de Van Gogh nao
representa apenas um objeto em um espaco indefinido. O par de sapatos do camponés
pode levar-nos ao cansaco dos passos de um trabalhador rural que caminha solitariamente
a pensar nas necessidades da vida. Heidegger propbe a obra uma narrativa possivel a
partir do que ela simboliza, e mostra que as botas pintadas por Van Gogh representam o
todo do camponés e ndo somente um par de sapatos.

Diferente quanto a forma, o poema de Drummond, mesmo apresentando uma
narrativa ja encadeada por uma simples acdo do menino que tira a bota enlameada do pé
do pai, traz um quadro imagético que pode ser visto para além de si, assim como o quadro
de Van Gogh. A “bota enorme” ¢é percebida a partir dos olhos do filho e, dessa forma,
poderia representar a dureza do pai bronco e dos costumes rurais. Assim, a bota
“agiganta” o pai por ser tratada de maneira metonimica no poema, uma vez que a fungéo
desse objeto € auxiliar no trabalho duro, pesado e bracal do trabalhador rural, isso faz
com que o filho veja o pai como “olimpico”. Carater, este, que ndo foi atribuido ao pai

pelo trabalho propriamente dito, mas pela presenca da bota suja de lama.
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O filho pequeno aos pés do pai, dessa maneira, ndo percebe apenas a bota
suja, mas todo o cansaco e a forca de um homem que trabalhou o dia todo e que, por isso,
¢ visto como um herdi. Ao descalcar as botas do pali, a crianca tira dele o cansaco e a
dureza do trabalho rural, dai o seu “privilégio de filho”. A for¢a empregada para realizar
essa acao, no entanto, é tamanha (o que mostra a pequenez da crianga diante da bota) que
0 prdprio menino se suja da lama da bota e, com isso, passa a fazer parte daquele universo
rude e, também, heroico, o que faz com que pai e filho se aproximem.

Impossivel ndo falar, aqui, da relacdo patriarcal entre Drummond e seu pai, 0
poeta quando menino ndo se identificava com o meio rural e de costumes arcaicos da
fazenda do pai, 0 que gerava constantes desentendimentos entre ambos, principalmente a
crianca que era obrigada a seguir alguns protocolos familiares, como beijar a méao do pai
pela manha e antes de dormir, exemplo que aparece no poema “O Beijo”, de “O pequeno
e 0s grandes”, como um mandamento “que empunha a rédea universal/ e determinava]
o futuro.” (ANDRADE, 1974, p. 91). O medo que o menino sentia do pai transparece
ainda em versos como 0s do poema “Distin¢do”: “O Pai Se escreve sempre com P grande/
em letras de respeito e de tremor/ se ¢ Pai da gente” (ANDRADE, 1974, p. 84). Estes
tremor e temor aparecem bem definidos ao longo de toda a série Boitempo.

Além das imagens rurais de “Fazenda dos 12 vinténs ou do Pontal”,
destacamos que os versos “Jabuticabeiras carregadas esperam. No galho mais celeste/
fujo da fazenda fujo da escola fujo/ de mim/ Sou encontrado 50 anos depois”
(ANDRADE, 1974, p. 27) do poema “Propriedade” retoma o gauchismo drummondiano
brotado na infancia. O poeta gauche nasce dessa infancia desencontrada em que a fazenda
e as regras sociais (principalmente, a escola) oprimem um menino que ndo se encontrava
naquele meio. Imagem muito similar ao desfecho de “Infancia” (de Alguma Poesia) —
“Eu ndo sabia que minha historia/ era mais bonita que a de Robinson Crusée.”
(ANDRADE, 2012, p. 56) — em que o menino lia para fugir de sua realidade
aparentemente mediocre. Em “Propriedade”, o0 menino, que provavelmente esta sentado
em um galho enquanto chupa jabuticabas, eleva-se a um plano também além do cotidiano.

Esses versos mostram que 0 poeta sempre estivera descontente com sua vida,
ele s6 reconhece a magnitude da simplicidade da infancia e da fazenda depois do

distanciamento temporal e espacial. SO resta ao poeta, portanto, a nostalgia e o sentimento
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de incompletude de um eu que ndo viveu por completo o passado e, por isso, vive por
revisitd-lo e reconstrui-lo. Ademais, 0s versos citados corroboram o que j& dissera
Arnaldo Jabor em depoimento publicado no Dossié Drummond (2007): que o poeta
itabirano ¢ o “[...] casamento da metafisica com o anedético”. Certamente que oS poemas
da série Boitempo sdo anedoticos, principalmente quando postos em contraponto com 0
“quarteto metafisico” apontado por José Guilherme Merquior, composto pelas obras
Novos Poemas, Claro Enigma, Fazendeiro do ar e A vida passada a limpo. O que é
inegavel, no entanto, é que a chamada metafisica drummondiana nasce justamente dessa
incompletude de vida que brota da infancia — seja por meio de um menino que busca
transcender a vida lendo livros de aventuras ou que sobe na arvore para comer jabuticabas
e “fugir de si”.

Sobre essa incompletude, diz-nos Alcides Villaga que “[...] 0 sentimento das
experiéncias vividas ou projetadas manifesta-se como incompletude, as vezes declarada
com todas as letras, as vezes mascarada, sublimada ou ironizada” (VILLACA, 2006, p.
13). Em Boitempo Il — Menino antigo, as reflexdes e lucubracdes que partem do cotidiano
aneddtico sdo mascaradas pela crénica, mas podem alcancar uma reflexdo para além da
realidade e serem vistas em poemas como “Memdria prévia” e “Verbo ser” ((nico poema

em prosa de Boitempo Il — Menino antigo), ambos da Gltima secdo da obra.
2.3 O estranho-bicho-novo da modernizacéo

A terceira parte do livro, “Repertério urbano”, é composta por trinta e um
poemas que tematizam, principalmente, a cidade pequena com suas crengas, Seus
costumes e regras. Nessa se¢do, vemos, de um lado, personagens da provincia, tais como:
o delegado, Zico tanajura, Chico Brito, Chico Osério, os turcos, o doido, as mulheres na
janela e a solteirona, do mesmo modo como aparecem em “Pretérito-mais-que-perfeito”.
De outro lado, vemos a “matéria” como principal motivo de alguns poemas que trazem
imagens como: o paredao, as casas, 0s pedregulhos, a rua, o portdo, o sino, a igreja e a
Camara municipal. Somam-se a estas Ultimas, imagens que representam a chegada da

modernizacdo na cidade de mineragdo, vista em poemas como “A montanha

120
ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao
pulverizada”, “Telegrama”, “Imprensa”, “Correio” e “Primeiro automdvel”, que segue

abaixo:

Que coisa-bicho
gue estranheza preto-lustrosa
evém-vindo pelo barro afora?

E automdvel de Chico Osorio

é 0 anuncio da nova aurora

é 0 primeiro carro, o Ford primeiro
é a sentenca do fim do cavalo

do fim da tropa, do fim da roda

do carro de boi.

L& vem puxado por junta de bois.
(ANDRADE, 1974, p. 76).

E interessante notar que a identidade do eu lirico que recorda, esse quase
“menino-do-mato”, fica patenteada pela primeira referéncia ao automével: “coisa-bicho”.
O vocabulario do menino € restrito para dar conta da estranha novidade, por isso a
utiliza¢do da palavra genérica “coisa”, a0 mesmo tempo em que, no contexto interiorano
que escapa do poema e pode ser demonstrado pela expressdo “€évem-vindo”, na
perspectiva da crianga tudo o que se movesse ou teria de ser classificado como “gente”
ou como “bicho”. Dessa maneira, aquela estranha criatura que vinha se movendo “pelo
barro afora” era um misto de coisa e de bicho. Tal informagao posta na primeira estrofe
funciona como uma espécie de chave interpretativa que antecipa o tom humoristico que
se revelara na ultima estrofe. Assim, o carro, visto pelo menino pela primeira vez, causa
um choque irbnico em relacdo aos animais, aqueles que antes faziam o transporte.

Na segunda estrofe, os versos iniciados pela anafora do verbo “ser” tanto
parecem revelar verdades inescapaveis quanto sdo como as varias vozes que Sse escutavam
no povoado e se iam sucedendo umas as outras diante daquela vida mecanizada que o
Ford, simbolo de progresso, representava. Assim, como todo ciclo que se encerra da lugar
a um novo, o “primeiro carro, 0 Ford primeiro” deveria tomar o lugar do “cavalo”, da
“tropa” e da “roda do carro de boi”. Nessa linha, a “nova aurora”, estrangeira e
modernizante, que o carro de Chico Osdrio traz consigo encanta a todos o0s viventes da

pequena cidade, mas, no confronto com a identidade e a cultura locais, ndo cumpre o que
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parece anunciar, pois mais do que ndo extinguir a “tragdo animal”, 0 automovel relevar-
se-a dependente dessa tragdo para “sobreviver” em um ambiente que lhe ¢ indiferente.

O olhar do menino, do modo como o concebemos, portanto, vé além da
grandiosidade moderna e consegue captar duas estranhezas que se coadunam: a primeira,
implicita, que € o deslocamento do automovel das ruas planas das cidades para a geografia
acidentada do interior; a segunda, explicita, que é o automdvel-coisa, possivelmente
quebrado, sendo puxado pela junta de bois. E como se o “lustroso” da modernidade
tivesse de, necessariamente, conhecer o “barro” do interior, para ser parte integrante

daquele cotidiano, ndo mais um espanto.
2.4 O tempo que sempre volta

Por fim, chegamos a Ultima e mais importante parte do livro, “O pequeno e
os grandes”, que além de intensificar todos 0s temas ja vistos nas outras partes, apresenta
a visdo do menino em relacdo aos adultos, aos costumes do dia a dia, a familia e suas
raizes e as primeiras experiéncias sexuais, religiosas e de leitura. Aqui, vemos poemas
como “Historia do cld”, “Bratna”, “Raiz”, “Andrade no dicionario”, “Aquele Andrade”
e “Foto de 1915 que fazem referéncia a raiz da familia dos Andrades. Vale notar, por
exemplo, a relagdo que o poeta faz com a Bralina — “Brauna/ para ndo acabar em tempo
algum” (ANDRADE, 1974, p. 80) —, arvore que esta ligada ao vigor e rigidez, devido sua
madeira muito pesada e resistente a decomposicdo e, por esse motivo, foi a arvore
escolhida pelo poeta para representar sua familia, aquela que nunca morrera.

Além da imagem do pai que mencionamos anteriormente, “O pequeno e 0s
grandes” apresenta-nos outros importantes personagens da familia Andrade, tais como: a
mée, aquela que com suas maos fazia o melhor doce de todos, visto no poema “Suas
mé&os” (o doce é a representacdo mais recorrente da mae — ela € o proprio doce — que se
opde a figura rude do pai); 0s irméos sdo os “estranhos proximos” que vemos em “Irmao,
Irméos”; “Os tios” e “0S primos” aparecem em poemas assim nomeados, sdo eles 0s
parentes que “vem” de longe e “roubam” a cama do menino que se sente humilhado por

ter de dormir no chao e, por fim, o av0, o contador de estdrias, de “Contador”:

122
ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

As estorias que ele conta aos filhos
Bicho Folhais
Macaco Garcias
Cafas Medonho
e volta a contar aos netos
onga que comeu homem
Pedro Bicudo que engoliu a dentadura
cachorro que carregava defunto
Saci-Pereré de Sao José do Calgado
peras da miséria
capado de Jodo Carrinho
papagaio de cu cosido
sdo os fatos positivos
a vida real e quente
gue a gente vé apalpa assimila
ante a irrealidade de tudo mais.
(ANDRADE, 1974, p. 87).

Este poema de linguagem coloquial evidencia a crenga que as criangas tinham
nas estorias contadas pelo av6, crendices que sdo passadas de geracdo em geracdo e que
se tornam mais reais do que o cotidiano vivido — o “tudo mais”. O irreal folclérico,
caracterizado como real, é uma das substancias magicas que o poeta extrai da infancia a
fim de reter o tempo passado. A forma da disposic¢ao dos versos divide o poema em dois
momentos que sdo capturados pelo eu do presente, primeiro vemos seis versos sem
espacamento que representam a imagem do avd que conta as historietas assimiladas pelas
criangas, depois, vemos 0s versos espacados que trazem as proprias crendices.

Desse modo, o sujeito lirico ndo se recorda apenas do real vivido, mas
também do que era contado e sentido, devido ao processo, denominado por Alfredo Bosi,
em O ser e o0 tempo da poesia (1997), de coexisténcia de tempos — aquele que “[...] marca
a acdo da memoria” (BOSI, 1997, p. 13) e faz com que o agora refaca o passado e conviva
com ele. Disso decorre que, as assimilacdes das estdrias (contadas pelo avd) feitas pelo
menino ainda se mantém vivas no tempo presente do homem adulto. O processo de
coexisténcia dos tempos ocorre em grande parte dos poemas de Boitempo Il — Menino

antigo e pode ser bem exemplificado pela tltima estrofe de “Trés compoteiras”:

[..]

Essas trés compoteiras,
revejo-as alinhadas
tinindo retinindo
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e varadas de sol

mesmo apagado o sol,
mesmo sem compoteiras,
mesmo sem mim a vé-las,
na hora toda sol

em que me fascinaram.
(ANDRADE, 1974, p. 102).

Segundo Alcides Villaga, o referido poema expressa “[...] ndo o0 vazio da falta,

mas uma nova completude, vivida no presente pelo olhar intimo que as palavras

constroem.” (VILLACA, 2006, p. 122). Mesmo gue as compoteiras ndo existam mais, ha

um carater de presenca (indicada pelo verbo rever) que atualiza a visao do passado, devido

ao encontro dos tempos que se realiza na materialidade da linguagem. A poesia é o lugar

onde se encontram, desse modo, 0 menino, o velho e tudo que os formaram como séo.

Por esse motivo, a poesia de Boitempo Il — Menino antigo é formada por vozes

que se alteram e se ressoam: “[...] o menino fala pelo poeta, o poeta fala pelo menino”

(VILLACA, 2006, p. 115), assim como “[...] a maturidade se esclarece com a infancia, a

infancia se reilumina na maturidade” (VILLACA, 2006, p. 116). Veja-se, por exemplo, a

voz ingénua do menino que ecoa na voz do adulto, em “Conversa”:

ISSN 2177-8868

Ha sempre uma fazenda na conversa
bois pastando na sala de visitas
divisas disputadas, cercas a fazer
porcos a cevar

a batecdo dos pastos

a pisadura da égua

de testa — e vejo 0 céu — testa estrelada

Ha sempre

uma familia na conversa.

A familia é toda a historia: primos
desde os primeiros degredados

filhos de Eva

até Quinquim S6 Lu Janjdo Tatau
Nond Tavinho Ziza Zito

e tios, tios-avés, de tdo barbado-brancos
tdo seculares, que sdo arvores.

Seus passos arrastam folhas. Ninhos
na moita do bigode. Aqui presentes
avos ha muito falecidos. Mas falecem
deveras 0s avos?

Alguém deste cla € bobo de morrer?
A conversa o restaura e faz eterno
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H& sempre uma fazenda, uma familia
entrelicadas na conversa:

a mula & o muladeiro

0 casamento, o cocho, a heranca, o dote, a aguada
0 poder, o brasdo, o vasto isolamento

da terra, dos parentes sobre a terra.

(ANDRADE, 1974, p. 108)

O menino que escuta a conversa dos adultos, acdo recorrente nessa secéo do
livro, tem suas percepcdes e reacdes a ela, como se Ié no verso “mas falecem deveras 0s
avo0s?”, o eu lirico responde a essa pergunta com: “a conversa o restaura e faz eterno”. Os
elementos da conversa tornam-se presentes, mesmo que ndo existam mais, é o caso dos
avos, que ha muito ja morreram, mas sd@o conhecidos mesmo por aqueles gue nunca 0s
viram. A repeti¢ao anaforica da locug¢ao adverbial “Ha sempre” no comego das estrofes
ndo soO presentifica os elementos ligados a fazenda e a familia, mas também os eterniza.
A conversa, desse modo, equivale a poesia, pois ambas mitificam personagens e objetos
do passado por meio da linguagem. A memoria é o que restaura a primeira linguagem (a
conversa) e a recria liricamente na poesia. Segundo Paulo Henriques Britto, em Poesia e
memoria (2000), o poeta, ao recorrer a memoria, busca criar um mito de sua propria vida,

como dito:

Tal como o épico, o poeta lirico tenta forjar um mito, s6 que o mito em
questdo € individual e ndo coletivo: ele busca nos diversos momentos
do seu passado individual elementos que permitam elaborar uma
histéria pessoal que tenha coeréncia e sentido. O poeta lirico tenta
construir uma mitologia pessoal completa, que inclui desde um mito de
origem até uma teleologia. (BRITTO, 2000, p. 124-125).

Assim sendo, o temor do pai rude, a dogura da mae, as visitas dos parentes,
as estorias do av0, 0s objetos, os animais, o quarto de roupa suja, a fazenda, Itabira, Minas
e o Brasil passam a figurar uma mitologia individual que corresponde a criacdo de uma
persona do poeta — 0 menino solitario de Itabira que se torna o Carlos gauche e saudosista.

Outros dois elementos que queremos ressaltar de “O pequeno e 0s grandes”
sdo, de um lado, a experiéncia sexual e, de outro, a religiosa que séo postas em destaque
em alguns poemas. No primeiro caso, vemos a representacdo de um eu lirico curioso em

relacdo ao corpo da mulher, como nitido nos versos do poema “Indagacdo” — “Como ¢ o
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corpo da mulher?/ Como ¢ a perna subindo, e vai subindo/ até onde?” (ANDRADE, 1974,
p. 134) — e no poema “As pernas” — “Bato palmas. Na esperanga/ de ver as pernas no alto/
da escada” (ANDRADE, 1974, p. 135). Ja em “Tentativa” presenciamos o medo do
menino diante da primeira experiéncia sexual e o costume colonial de iniciacdo sexual,
realizado por uma negra, escrava da familia. E impressionante, por essa via, como, hoje,
a imagem da “fria negrinha” obrigada a fazer aquele servigo, como se fosse um servico

domeéstico, sobressai-se a imagem do menino medroso:

[...]

Uma negrinha, sem cama

salvo a escassa grama

do quintal, sem fogo

além do que vai queimando

por dentro 0 menino inexperiente
de todo jogo.

(ANDRADE, 1974, p. 139).

No segundo caso, o da experiéncia religiosa, vemos 0s costumes religiosos a
gue o0 menino era submetido na cidade provinciana, tais como: beijar a mdo do padre
(simbolo da méo de Deus) apenas por medo de ir para o0 inferno, em “O padre passa na
rua”, confessar todos os pecados ao padre para ndo sentir remorso, em “Confissao”, tomar
cuidado com a hostia na boca, para ndo quebra-la, em “A impossivel comunh&o” e rezar
um “padre-nosso, trés ave-marias, uma salve-rainha” (ANDRADE, 1974, p. 150) antes
de dormir. O poema “Anjo” é outro que mostra o desarranjo do menino em relacéo as
conveniéncias religiosas: o menino, por ser filho de coronel, era “honrado” a usar a
fantasia de anjo em procissdes e, a principio, sente o prazer celestial de ser anjo — “Sou
anjo e desfilo ao longo do tempo/ sem imperativo de voar” (ANDRADE, 1974, p. 149) —
e nao ser “s6 eu mesmo, o desatinado, o tonto” (1974, p. 149), mas aos poucos a fantasia
o cansa e a “fadiga de ser anjo” o devolve a realidade na qual o Unico prazer ¢ comer as
améndoas dadas na porta da igreja. Essa visdo de anjo cansado, sem davidas, esta
relacionada ao anjo torto que perpassa toda a poética drummondiana, por isso, 0 poeta
gauche que aparece em Alguma Poesia € geminado na infancia real ou na imagem de

infancia que Drummond cria para si.
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3. CONSIDERACOES FINAIS: A POESIA E A APREENSAO DO TEMPO

De um lado, presenciamos a ingenuidade e a alegria do menino que come
jabuticaba no pé, de outro, a insatisfacdo do menino por submeter-se as relaces de poder
dos adultos e por estar inserido em um meio rural que ndo lhe agrada. Por este ultimo
motivo, o tema da fuga € corrente em Boitempo Il — Menino antigo, seja por meio da
vontade de agir e sair de casa como aparece em “Fuga”, seja por meio da fuga do tempo,

como vemos em “Memoria prévia’:

O menino pensativo

junto a 4gua da Penha

mira o futuro

em que se refletira na agua da penha
este instante imaturo.

Seu olhar parado é pleno
de coisas que passam
antes de passar

e ressuscitam

no tempo duplo

da exumacao.

O que ele vé

vai existir na medida

em gue nada existe de tocavel
e por isso se chama

absoluto.

Viver é saudade
prévia.
(ANDRADE, 1974, p. 111).

O tempo se descontrdi a medida que o menino olha para o futuro e sente a
fragilidade do instante que nunca é pleno. A crianga anseia ao poeta mesmo sabendo que
este desejara retomar a infancia, isso porque, as vozes duplas do poeta criam duas
percepcOes de presente: o presente do tempo passado, quando o menino “mira o futuro”,
e 0 presente do tempo futuro, criada a partir da voz dissolvida do poeta a voz do eu que
narra o ato de reflexdo do menino. O ato de mirar o passado ou o futuro é sempre
intocavel, porque estes ndo existem. Assim como acreditava o filésofo Henri Bergson,
como pode ser lido em Matéria e Memoria (2010), o tempo nao se realiza por cortes ou
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divisdes, mas por sucessdes de estados presentes, o que chama de duragdo, um processo
percebido a partir do estado de consciéncia de cada individuo capaz de ativar o passado
no presente na forma de memoria, ou no futuro na forma de previséo, o que possibilita a
acao diante do presente.

O processo de duragdo € prefigurado no préprio titulo geral do livro:
Boitempo. Este neologismo representa o tempo perceptivelmente lento do boi que rumina
os alimentos para sentir novamente o gosto deles, indica 0 homem que rumina suas
memorias para vivé-las de novo no decorrer no presente pesado e prenhe de lembrancas,
uma vez que, 0 poeta, ja nos seus sessenta e seis anos, acredita ter mais passado do que
futuro. Ocorre 0 mesmo processo na expressao “Menino antigo”, pois 0 menino ¢ visto,
como ja exemplificado, com a perspectiva do presente — do homem antigo.

O poeta tem, portanto, a consciéncia de que passado e futuro sdo modulagbes
do presente e, em vista disso, desencadeia um eterno mover-se em si que s6 pode ser
freado no porvir mais distante e absoluto — a morte, momento final da matéria em que
menino, homem e poeta sdo mitificados pela poesia. Somente na linguagem o tempo pode
ser retido e 0 novo (0 menino) e o velho (o antigo) podem fazer parte de um todo completo
que se fecha como em um ciclo: 0 menino que teve sua “iniciagdo literaria” e conheceu
diversas historia e aventuras nos livros lidos na infancia ganha em Boitempo Il — Menino

antigo sua prépria historia mitificada pelo poeta que, por sua vez, é eternizado pela poesia.
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