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_ UM ERRANTE NA LITERATURA BRASILEIRA:
A TRADICAO DO AHASVERUS NOS HORIZONTES NARRATIVOS DE CASTRO
ALVES, MACHADO DE ASSIS E EUCLIDES DA CUNHA

Luis Fernando Ribeiro Almeida”

Judeu errante de mim mesmo...
(Aragon)

RESUMO: O presente artigo tem por objetivo discutir a presenca da figura lendaria do Ahasverus como inspiracdo
na criagdo literaria de alguns escritores consagrados nacionalmente, Castro Alves, Machado de Assis e Euclides
da Cunha, em trés momentos distintos da Literatura Brasileira, 0 Romantismo, Realismo e Pré-Modernismo,
respectivamente. Para a discussdo proposta neste estudo, foram escolhidos trés textos, a saber: Ahasverus e o
Génio, de Castro Alves; Viver!, de Machado de Assis e Judas-Ahsverus, de Euclides da Cunha. Partindo de uma
perspectiva comparativa na andlise do corpus literario, buscar-se-& verificar quais os pontos de aproximagdo entre
os textos escolhidos e ao mesmo tempo reforcar a presenca da figura do errante dentro da literatura brasileira,
tomando como suporte tedrico-conceitual estudos de Bosi (2006) e Moisés (1987). Pode-se perceber que nos
respectivos textos fica latente a visdo do homem em sua condigéo de pequenez diante do universo/natureza.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Representacdo. Simbologia.

ABSTRACT: This article aims to discuss the presence of the legendary figure of Ahasverus as inspiration in the
literary creation of some writers nationally recognized, Castro Alves, Machado de Assis and Euclides da Cunha,
in three different moments of Brazilian Literature, Romanticism, Realism and Pre-Modernism, respectively. For
the discussion proposed in this study, three texts were chosen, namely: Ahasverus and the Genius, by Castro Alves;
To Live! of Machado de Assis and Judas-Ahsverus, of Euclides da Cunha. Starting from a comparative perspective
in the analysis of the literary corpus, it will be sought to verify the points of approximation between the chosen
texts and at the same time to reinforce the presence of the figure of the wanderer within the Brazilian literature,
taking as theoretical-conceptual support studies of Bosi (2006) and Moisés (1987). One can perceive that in the
respective texts the vision of man is latent in his condition of smallness before the universe / nature.
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Inicio da caminhada...

No lastro da historia da literatura brasileira, muitos foram os autores que deixaram
importantes escritos sobre o ser e estar no Brasil, bem como reflexdes acerca de temas de carater
universal. Nesse aspecto, distintas tematicas foram utilizadas como inspirac¢éo do fazer literario:
desde a descricdo da fauna e flora nos escritos dos primeiros viajantes, resultado dos seus
contatos/experiéncias com a Nova Terra; passando pelas dicotomias da escola barroca; do
bucolismo do movimento arcade em sua volta para o campo/natureza; pela figura do indio,
tomado como espécie de prototipo de herdi nacional, no inicio do Romantismo; nos

conflitos/dilemas humanos do periodo realista; o sincretismo tematico do inicio do século XX
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e seus desdobramentos no Modernismo até os dias atuais. Nesse panorama, este estudo busca
analisar a presenca do Ahasverus, o Judeu errante, em trés periodos da literatura nacional:
Romantismo, Realismo e Pré-Modernismo, a partir de autores como Castro Alves, Machado de
Assis e Euclides da Cunha, respectivamente. E relevante perceber como uma figura lendéria da
tradicdo do Velho Mundo! desembarcou em terras brasileiras, inspirando tdo consagrados
autores.

Buscando situar o leitor nos objetivos tracados para os debates doravante iniciados,
este estudo esta dividido em trés partes. De inicio, em Nitrini (2015) busca-se debater acerca
da questdo da influéncia, oriundo dos estudos comparativos, ladeado pelas consideragdes do
dialogismo bakhtiniano, discutidos por Dahlet (2005) e Carvalhal (2003), bem como no
conceito de referéncia apontado por Silva (1988) em sua Teoria da Literatura. No segundo
momento, a partir dos estudos de Grammont (2003) e D’Ormesson (1992), faz-se uma pequena
andlise da figura do Ahasverus, a origem da lenda e seus desdobramentos ao longo dos séculos,
influenciando autores; por fim, passa-se a analise dos trés textos escolhidos, apontando suas
caracteristicas formais e discursos subjacentes, recorrendo-se as discussfes de Rosenfeld
(2014), Bosi (2006), Tocantins (1978) e Hatoum (2002), assentados na metodologia de analise
literaria proposta por Moisés (1987; 2012), pois para o referido autor um escrito constitui
sempre um ser Vivo.

Tendo por suporte o texto literario, pretende-se com este estudo acrescentar no
compéndio dos diversos personagens e tipos presentes na literatura brasileira, a figura lendaria
e simbolica do Ahasverus (Judeu errante), que a exemplo de seu destino: caminhar sem rumo,
sem paragem; perceber que o texto literario € um campo de criacdo e recriacdo, espaco

disponivel para a construgdo de universos de significacéo.

Literatura: caminhando com bons companheiros

Compreender o texto literario como um todo formado por vocabulos que remetem
ao aspecto conotativo da linguagem, que congrega imagens, simbolos, criam e recriam a
realidade por meio de personagens e situacdes, é atribuir a essa forma peculiar de dizer/narrar

um vasto universo de significacdes/interpretacbes. Ao buscar-se debater a presenca do

L Expressdo utilizada para designar o continente europeu.
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Ahasverus na literatura brasileira, a partir de textos pertencentes a periodos literarios distintos,
nos estudos comparativos o conceito de influéncia ajuda a refletir sobre essas relagdes. E
importante ponderar que a questdo aqui ndo ¢ a defesa da ideia que o estilo? de Castro Alves
tenha influenciado Machado de Assis, ou este influenciado Euclides da Cunha. No importante
estudo de Nitrini (2015), a partir das considera¢des de Claudio Guillén, aponta sobre o conceito
de influéncia nos estudos comparativos:

[...] uma influéncia pode, sem dulvida contribuir para uma andlise critica. As

convencOes e tradicBes descortinam amplas perspectivas mais facilmente que as

influéncias e nos mostram configuracfes sincronicas e diacronicas da literatura, ao

passo que as influéncias ndo organizam o caos dos fatos literarios particulares de uma

maneira tdo Gtil. No entanto, mediante o0 exame intenso de contatos ndo mediatizados

entre autor e autor, ou entre obra e obra, elas permitem o acesso, ao processo complexo
da criacdo artistica. (NITRINI, 2015, p.139)

Ao buscar analisar essa personagem, trés etapas comparativas fazem-se necessarias,
apontemos. O primeiro aspecto a ser considerado diz respeito aos titulos dos textos escolhidos:
em dois casos, 0s autores ja destacam essa figura lendaria. O poeta dos escravos, Castro Alves,
nomeia seu texto de “Ahasverus e o Génio” e em Euclides da Cunha, o autor cria uma narrativa
com o titulo “Judas-Ahsverus”. O segundo ponto de ligacdo esta na escolha da forma do texto,
ou seja, na materializacdo do discurso. Em Castro Alves apresenta-se em forma de poesia; em
Machado de Assis tem-se uma narrativa em forma de dialogo, lembrando a tradicional forma
dos textos platdnicos; ja em Euclides da Cunha, a presenca do Ahsverus situa-se por meio do
conto. O dltimo ponto a ser destacado diz respeito a uma questdo simbdlica: a figura do errante
como um ser solitario e sua pequenez diante da natureza.

Pode-se, nesse interim, perceber que embora remotos no tempo, ha aspectos que se
cruzam nesses trés textos de autores representativos no cenario literario brasileiro. Entendendo
0 texto como um espaco de dialogo, onde se entrecruzam vozes, como apontam os estudos de
Bakhtin e seus desdobramentos, o autor destaca que esses dialogos podem ocorrer entre
interlocutores ou entre discursos. Tomando-se didlogo como uma forma de interacdo entre
sujeitos, € coerente entender quando o autor defende a ideia de que o texto, enquanto criagdo

de sujeitos em interacdo, também congrega dialogos fundamentando-se “na negacdo da

2 Compreende-se por estilo como maneira peculiar de escrever, construcdo do texto em prosa ou verso.
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possibilidade de conhecer o sujeito fora do discurso que ele produz, jA que s6 pode ser
apreendido como uma propriedade de vozes que ele anuncia” (DAHLET, 2005, p.58).

Outro aspecto que se deve pontuar € que em Bakhtin tem-se, portanto o
entendimento “[...] do texto literario como um ‘mosaico’, construcao caleidoscopica e
polifénica, estimulou a reflexdo sobre a producédo do texto, como ele se constrdi, como absorve
o que escuta” (CARVALHAL, 2003, p.48-49). Assim “o texto ¢ sempre, sob modalidades
varias, um intercambio discursivo, uma tessitura polifonica na qual confluem, se entrecruzam,
se metamorfoseiam, se corroboram ou Se contestam outros textos, outras vozes e outras
consciéncias” (SILVA, 1988, p.625).

No caso em estudo, pode-se verificar 0 segundo aspecto, ou seja, 0 discurso da
soliddo, do eterno errante, dos dilemas homem x mundo, resultado de uma injuria outrora, como
recorrente nos textos. A partir do método comparativo, da feita que os trés textos tomam a
mesma figura como um componente de suas producdes, pode-se considerar que 0s textos em
questdo gravitam entorno de um mesmo referente/tematica, oriunda de uma tradicdo que
remonta o periodo da crucificacdo de Cristo. Nesse aspecto, a literatura e a ficcionalidade:

Os referentes dos textos literarios — personagens como Othelo, Anna Karenina ou
Sherlock Holmes, a agbes como a morte de Emma Bovary, o incesto de Carlos da
Maia ou o julgamento de Meursault, estados de nostalgia, a angustia, a exaltagdo
amorosa, etc., dos falantes de poemas liricos — constituem objetos de ficgdo, isto é,

objetos que ndo existem no mundo empirico, que ndo sdo factualmente verdadeiros.
(SILVA, 1988, p.640)

Uma lenda, um simbolo: o Ahasverus

Ao longo dos seculos, muitos foram os personagens que pela tradi¢do oral e escrita
se tornaram verdadeiras lendas, simbolos de um povo, protétipos de um modo de vida,
arquétipos de valores e crencas, representacdes dos dramas e vicissitudes humanas. A exemplo
de Don Juan® e Fausto?, a figura lendaria do Judeu Errante, o Ahasverus, também vem
percorrendo a historia, servindo de inspiracdo para escritores, filosofos, pensadores, misticos,
enfim, em uma personagem que, por seu carater simbolico, acaba prefigurando-se como um

arquétipo do eterno viajante. Dentre tantas versdes dessa figura, tem-se:

3 Simbolo da seducio.
4 Retomado em textos de Goethe.
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[...] 0 judeu teria sido sapateiro em Jerusalém na época da crucificacdo. Quando Jesus
tentou descansar na sua porta, no caminho do Calvario, o judeu teria dito: ‘anda!’
Cristo teria respondido: ‘tu andaras também, até que eu volte.” Até hoje o judeu estaria
cumprindo esse designio. Outra versdo, do séc. XIlII, diz que um bispo arménio teria
encontrado o Judeu Errante e este Ihe afirmou que foi porteiro do palécio de Pilatos
(portanto, treze séculos passados) e la teria ofendido a Cristo. No seu castigo estaria
incluido uma espécie de renascimento, de cem em cem anos, quando o Judeu volta a
idade que tinha na ocasido: trinta anos. (GRAMMONT, 2003, p.67).

Resguardadas as narrativas dessa figura tdo controversa, vale destacar o seu valor
simbolico/representativo. Alias, a questdo do simbolismo do mito/lenda, ao longo dos tempos,
vem atravessando a criacao literaria de diferentes autores. Como considera Campbell (1990) o
mito ajuda a colocar a mente do leitor em contato com a experiéncia de estar vivo. Como
exemplo tem-se a narrativa O espelho, de Machado de Assis (mito de Narciso); Opera do
Malandro, de Chico Buarque (Jasdo e Medeia); A moga teceld, de Marina Colasanti (Penélope).
Em importante trabalho Guiomar de Grammont (2003) a partir do estudo de Marie-France
Rouart, aponta que:

A forca tragica do mito explica sua apropriacdo pelo romantismo, fascinado pelo
carater errante de Ahasverus, essa lenda propde aos escritores um arcabougo
dramatico apto a simbolizar a condicéo de todo homem em seu enfrentamento com o
espago e o tempo, esse homem que, entregue a seus demdnios interiores, € capaz de
transformar sua maldi¢do em redencdo [...] esse estranho personagem fala da sede de
eternidade e, a0 mesmo tempo, de como a impossibilidade de morrer pode ser uma
maldigdo [...] (GRAMMONT, 2003, p.67-68).

A lenda ou mito do Ahasverus, ou 0 Judeu errante, vem sendo ao longo do tempo
fonte de inspiracdo para autores, ou como tema para romances, contos, investigacoes
filosoficas, pecgas de teatro. Dentre os autores que buscaram situar esse personagem simbdlico
na historia da civilizagdo, pode-se apontar Jean d’Ormesson, jornalista e escritor francés
nascido em 1925, responsavel pela obra “4 Historia do judeu errante”.

Nessa obra, d’Ormesson, a partir da figura do Ahasverus, constréi uma narrativa,
onde dois jovens ouvem historias de um velho senhor que diz ter vivido muito, em virtude de
ter sido condenado a imortalidade por haver recusado, no caminho do Calvario, um copo d’agua
a Jesus, trdpego sob o peso da cruz. O ancido conta sua histdria. Sobre o ato que teria levado a
condenacéo desse personagem, em d’Ormesson, tem-se a seguinte passagem, onde acontece 0

encontro do sapateiro Ahasverus com Jesus:

Sob uma espécie de véu vermelho que lhe caia sobre os olhos e lhe fazia zumbir os
28
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ouvidos, Ahasverus escutou o soldado — cujo rosto entretanto ndo era o de uma alma
bondosa — perguntar-lhe se o condenado, ja muito fraco, podia parar um instante a fim
de repousar um pouco e beber um copo de 4gua misturada a um pouco de vinagre, na
calma e na frescura de uma lojinha do sapateiro. Isto seria, como se diz, seu Ultimo
cigarro e seu Ultimo copo de rum. Num &timo, os olhos palidos do condenado
esperando a decisdo, imoével diante da loja, curvado sob a cruz que apoiava contra a
terra, encontraram o de Ahasverus. (D’ORMESSON, 1992, p.54)

Este trecho reforga uma das versdes da lenda: a do Ahasverus como um sapateiro.
Continuando a narrativa, esse momento de encontro com Jesus que parece pedir ajuda, um
cenario de esperanca circunda a possivel atitude do sapateiro, todavia o que se configura é o ato

contrario do esperado, e a condenacdo de Ahasverus:

[...] Mas [Ahasverus] olhou para outra parte e 14, na multiddo, distinguiu de novo,
bloco sombrio de paix&o e de dor mescladas, Maria Magdalena: ela puxou o véu sobre
seus olhos e os solugos a sacudiram. Uma onda de raiva arrebentou o sapateiro. Virou-
se para o Galileu que o fitava em siléncio e, com uma raiva que ele forgcou um pouco
para ndo ceder a piedade tdo tentadora e tdo proxima, gritou-lhe:

____Anda! Vai logo andando!

O homem com a cruz se virou para ele e com uma voz quase inaudivel lhe disse:
____Ando porque devo morrer. Tu, até minha volta, andaras sem morrer.

[...] O sapateiro enlouquecido, deitou a face contra a terra. E a piedade de Deus que
nunca é medida pela piedade dos homens lhe fez perder a consciéncia.
(D’ORMESSON, 1992, p. 54-55)

A figura do Errante na Literatura Brasileira

Observando a Histdria da Literatura Brasileira desde o século X V1 até os dias atuais,
muitos foram os temas que serviram de inspiracdo para a producgéo de grandes escritores, desde
aspectos nacionais como a figura do indio, do sertanejo, do caipira, passando por linhas
amorosas, regionais, urbanas, por meio da prosa ou da poesia. Dentre tantos temas e
personagens, a figura do Ahasverus, a ideia do homem/ser errante, ganhou vez nas letras
nacionais.

Como foi exemplificado anteriormente, a historia do Judeu errante tem distintas
interpretagdes, contudo seu aspecto de eterno andarilho é preservado. Conhecendo essa lenda,
alguns escritores brasileiros usaram esse personagem tao simbdélico, tdo carregado de mistério,
como componente de suas produgdes. Trés exemplos podem ser verificados: Castro Alves, no
Romantismo; Machado de Assis, no Realismo e Euclides da Cunha, no periodo Pré-Moderno.

Em relacéo ao papel da personagem na obra literaria, o estudioso Anatol Rosenfeld considera:

29
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[A] obra de arte literaria (ficcional) é o lugar em que nos defrontamos com seres
humanos de contornos definidos e definitivos, em ampla medida transparentes,
vivendo situacoes exemplares de um modo exemplar (exemplar também no sentido
negativo). Como seres humanos encontram-se integrados num denso tecido de valores
de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-social e tomam determinadas
atitudes em faces desses valores. (ROSENFELD, 2014, p. 45)

Situada historica e simbolicamente a figura do Judeu errante passemos a analise
dos textos, buscando destacar o campo de significagdes provenientes do didlogo/cruzamento
entre as composicBes dos autores ja citados.

Castro Alves: 0 génio como um solitario

Castro Alves (1847-1871), denominado de poeta dos escravos, em virtude dos seus
escritos que denunciavam as crueldades e exploracfes pelas quais 0s escravos passavam no
Brasil e pertencente a terceira geracdo da poesia romantica — Condoreirismo® — também tomou
a figura do Ahasverus como inspiracdo para a producao do seu texto. Valendo-se da poesia, 0
autor produziu o texto Ahasverus e o Génio (1868), cuja indicacdo diz ser dedicado ao poeta e
amigo J. Felizardo Junior. Segundo Hegel (1994) (apud SILVA, 1988, p.582) o que forma a
poesia lirica € o “sujeito individual e, por conseguinte, as situagdes € os objetos particulares,
assim como a maneira segundo a qual a alma, com seus juizos subjetivos, as suas alegrias, as
suas admiracdes, as suas dores e as suas sensagoes”. Composto por 48 versos, o poema de
Castro Alves estd organizado em 8 estrofes com 6 versos (sextilha) cada uma, seguindo o
esquema AABCCB. Passemos a anélise. Observemos as trés primeiras estrofes:

Sabes quem foi Ahasverus?... — 0 precito,
O misero Judeu, que tinha escrito

Na fronte o selo atroz!

Eterno viajor de eterna senda...

Espantado a fugir de tenda em tenda,
Fugindo embalde a vingadora voz!

Misérrimo! Correu 0 mundo inteiro,
E no mundo t&o grande...o forasteiro
Né&o teve onde...pousar.

Co’a mao vazia — viu a terra cheia.

O deserto negou-lhe — o grdo de areia,
A gota d’agua rejeitou-lhe 0 mar.

5> Em referéncia ao condor, ave da regido dos Andes. Os poetas desse movimento procuravam voltar suas
composicdes para a dentincia de problemas sociais, a exemplo da escravidao.
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D’Asia as florestas — lhe negaram sombra
A savana sem fim — negou-lhe alfombra.
O chéo negou-lhe o pa!...

Tabas, serralhos, tendas e solares...
Ninguém lhe abriu a porta de seus lares

E o triste seguiu s6.

(ALVES, 1997, p.86)

Analisando as trés estrofes, pode-se ponderar que na primeira o eu-lirico, a partir
de uma pergunta, apresenta a origem da figura lendaria do Ahasverus, carregando uma espécie
de maldicdo, que o condenaria a ser um eterno viajante. Na estrofe seguinte, outra caracteristica
dessa personagem aparece: ndo encontra repouso, Ou seja, hunca encontraria uma paragem.
Além disso, emergem elementos da natureza e acabam revelando a pequenez do homem diante
do universo. J& na terceira estrofe, outra caracteristica pesponta: a soliddo. Caberia ao
Ahasverus cumprir seu castigo sem poder compartilhar com mais ninguém. Para Bosi (2006,
p.123) “os similes de Castro Alves sdo quase sempre tomados aos aspectos da natureza que
sugerem a impressdo de imensidade, de infinitude: os espagos, os astros, o oceano, o ‘vasto
sertdo’, o ‘vasto universo’ [...]. Passemos para as estrofes de 4 a 6:

Viu povos de mil climas, viu mil ragas,

E ndo pdde entre tantas populancgas
Beijar uma s6 méo...

Desde a viagem do Norte a de Sevilhas,

Desde a inglesa a crioula das Antilhas
Né&o teve um coracéo!...

E caminhoul!... E as tribos se afastavam
E as mulheres tremendo murmuravam
Com respeito e pavor.
Ai! Fazia tremer do vale a serra...
Ele que s6 pedia sobre a terra
— Siléncio, paz e amor!

No entanto a noite, se 0 Hebreu passava,
Um murmdrio de inveja se elevava,
Desde a flor da campina ao colibri.
“Ele ndo morre”, a multidao dizia...

— “Ai! mas nunca vivi!” —

(ALVES, 1997, p.86-87)

Fica perceptivel nesses versos a relagdo da figura do Judeu errante com o0 mundo e

as sociedades. Na quarta estrofe, o carater imutavel dessa personagem € nitido ao contextualizar
31
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que teria passado por vérias geracdes, vivido em diferentes épocas. Na quinta estrofe, a criacdo
dessa lenda é fonte de medo e pavor entre as pessoas, aspecto que teria ganhado repercussdo na
Idade Média. Na sexta estrofe, a questao da imortalidade aparece, pois de acordo com a tradicao,
ele devia vagar pelo mundo até a proxima vinda de Cristo. Verifiguemos as duas ultimas

estrofes do poema de Castro Alves:

O Génio é como Ahasverus...solitario
A marchar, a marchar no itinerario
Sem termo do existir.
Invejado! a invejar 0s invejosos.
Vendo a sombra dos alamos frondosos...
E sempre a caminhar...sempre a seguir...

Pede u’a méo de amigo — ddo-lhe palmas:

Pede um beijo de amor — e as outras almas
Fogem pasmas de si.

E o misero de gléria em gldria corre...

Mas quando a terra diz: — “Ele ndo morre”

Responde o desgracado: — “Eu ndo vivil...”

(ALVES, 1997, p.87)

Nestas duas ultimas estrofes, Castro Alves vale-se do recurso figurativo da
comparagdo ao aproximar um génio com a figura do Ahasverus, ou seja, a exemplo desse
personagem, a vida do génio, aquele dotado de excepcional inteligéncia seria, pois solitaria, a
caminhar sempre em busca do conhecimento. No que diz respeito a producao poética do autor
“a indignacdo, movel profundo de toda arte revolucionaria, tende, na poesia de Castro Alves, a
concretar-se em imagens grandiosas que tomam a natureza, a divindade, a historia
personalizada o material para metaforas e comparac6es” (BOSI, 2006, p.121). Outro aspecto
que chama a atencdo, na sexta e Ultima estrofe, € 0 aspecto desolador do Ahasverus, da feita

que por ndo morrer, acaba por ficar em estado de melancolia®.

Machado de Assis: dialogo entre castigados

Machado de Assis (1839-1908) € reconhecidamente o escritor de maior expressao
que legou a literatura brasileira, quer seja pelas tematicas escolhidas, quer pelo estilo, “o mais

alto e mais equilibrado da prosa realista” (BOSI, 2006, p.174). Assim como outros autores,

® Tristeza vaga e indefinida.
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também se dedicou a escrever tomando como personagem a figura lendaria do Ahasverus, o
homem errante. No conto Viver! tem-se um interessante didlogo entre a figura mitoldgica de
Prometeu com Ahasverus, dois personagens que receberam uma punicao da divindade. Como
aspecto comum nas narrativas mitologicas, todo aquele que por algum motivo ofendera os
deuses, deveria ser castigado, ou seja, receber uma punicdo. Eis alguns casos: Aracne, que por
ousar ser superior a deusa Atena fora transformada em uma aranha; Sisifo, rei de Corinto, que
por enganar os deuses com suas trapacas, teria sido condenado a rolar um pesado rochedo até
0 alto de uma montanha pela eternidade; Calisto, jovem que provocou o ciume de Juno, que a
transformou em uma ursa e Actéon, que por um lance de momento teria visto a deusa Diana,
sendo por ela transformado em uma espécie de cervo.

No caso da personagem Prometeu, segundo a narrativa mitica que remonta a
cultura grega, teria sido o criador dos homens, fazendo-os do barro e que posteriormente teria
roubado o fogo dos deuses e dado a sua criatura, sendo, portanto condenado a ficar acorrentado
no alto de um penhasco, tendo todos os dias o figado devorado por uma ave. Todavia, Hércules
teria o libertado. Ahasverus como ja foi mencionado em item anterior, teria sido condenado,
por recursar-se a prestar um ato de caridade a Cristo, a vagar pela terra sem nunca morrer até a
volta de Jesus. Em relagdo ao ordenamento do texto narrativo, Silva (1988) considera:

[...] caracteriza-se fundamentalmente pelo seu ‘radical de apresentagdo’ — um
narrador, explicitamente individuado ou reduzido ao ‘grau zero’ de individualizagdo,
funciona em todos 0s textos narrativos como a instancia enunciadora que conta uma
‘historia’ — e por relatar uma sequéncia de eventos ficcionais, originados ou sofridos

por agentes ficcionais, antropomarficos ou ndo, individuais ou coletivos, situando-se
tais eventos e tais agentes no espago de um mundo possivel. (SILVA, 1988, p.599)

A narrativa inicia-se em um cenario apocaliptico: fim dos tempos, onde Ahasverus,
o0 ultimo homem, sentado sobre uma rocha contempla o horizonte, tendo por testemunhas duas
aves que cruzam o céu. Nesse momento, o errante sonha. E justamente nesse certo estado de
suspensdo da realidade que essa personagem comeca a refletir sobre toda sua vida, tendo
passado de geracdo em geracdo, indicando que agora poderia enfim morrer, j& que seria o ultimo
homem na face da terra. Sequioso pela morte, prefigura o descanso tdo esperado, acabando com
seu estado de errancia. Neste momento, aparece a figura mitologica de Prometeu, este que
comegca interpela-lo sobre a razdo de desejar com tanta pressa a morte. Ahasverus justifica que
ja viveu milheiros de anos, viu passar geracfes e geragdes. Machado de Assis traz para a
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narrativa a tradicdo do Judeu errante: apds Prometeu perguntar-lhe a razdo de ter vivido tanto,
Ahasverus responde sobre sua origem:
AHASVERUS — Meu nome é Ahasverus: vivia em Jerusalém, ao tempo em que iam
crucificar Jesus Cristo. Quando ele passou pela minha porta, afrouxou ao peso do
madeiro que levava aos ombros, e eu empurrei-o, bradando-lhe que ndo parasse, que
ndo descansasse, que fosse andando até a colina, onde tinha de ser crucificado... Entdo
uma voz anunciou-me do céu que eu andaria sempre, continuamente, até o fim dos

tempos. Tal é a minha culpa; ndo tive piedade para com aguele que ia morrer.
(ASSIS,1962, p.255-256)

No decurso da conversa entre os dois personagens, Prometeu argumenta que o
errante, a despeito de reclamar de tal castigo, deveria olhar sua condigdo com outra perspectiva:
ao contrario dos outros homens que morreram, ele teria visto toda a histéria do mundo,
apontando que “os outros homens leram da vida um capitulo, tu leste o livro inteiro” (ASSIS,
1962, p. 256), Ahasverus seria entdo um privilegiado. A ideia da errancia que acompanha a
tradicdo do Ahasverus fica mais uma vez evidente quando essa personagem explica o que teria
acontecido com ele em Jerusalém apds o ato impiedoso a Jesus Cristo: “andava apenas, sempre,
sempre, sempre, um dia e outro dia, um ano e outro ano, e todos os anos, e todos os séculos”
(ASSIS, 1962, p. 257); o que posteriormente fora sintetizado ao afirmar que toda a humanidade
estaria nele.

Como um bom grego, a exemplo dos fil6sofos, Prometeu continua seu trabalho de
argumentacdo, afirmando que uma nova geracdo de homens ird surgir, um novo tempo, um
tempo eterno, sem as aflicdes passadas. Nesse cenario, caberia a Ahasverus servir como um elo
entre 0 mundo novo e a tradicdo do mundo velho. Aponta ainda que o errante agora sera rei
desses novos tempos: “Sim, Ahasverus, tu seras rei. O errante pousara. O desprezado dos
homens governard os homens” (ASSIS, 1962, p.263). Inebriado pelas palavras do castigado por
Jupiter (Zeus na tradicdo grega), Ahasverus entra em certo transe, convicto agora que sera o
governante de uma nova nacdo de homens, “Rei eleito de uma raca eleita” (ASSIS, 1962,
p.266). A narrativa termina:

AHASVERUS. — Néo é demais resgatar o profundo desprezo em que vivi. Onde uma
vida cuspiu lama, outra vida pord uma auréola. Anda, fala mais...fala mais... (Continua
sonhando. As duas aguias aproximam-se).

ljil;/léé\ AGUIA — Ai, ai, ai deste Ultimo homem, esta morrendo e ainda sonha com a

A OUTRA — Nem ele a odiou tanto, sendo porque a amava muito.
(ASSIS, 1962, p.266)
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Pode-se perceber na totalidade da composicdo do conto Viver! que “o modo pelo
qual o contista Machado representa a realidade traz consigo a sutileza em relacdo ao ndo-dito,

que abre para as ambiguidades, em que varios sentidos dialogam” (GOTLIB, 1999, p.78)

Euclides da Cunha: um errante entre o rio e a floresta

Judas-Ahsverus’, quinto texto da obra postuma A margem da historia (1909), ¢,
sem contestacdo, uma das narrativas mais representativas do viés amazonico do escritor
fluminense Euclides da Cunha. Resultado da passagem do autor pela regido do atual estado do
Acre no inicio do século XX, o escrito revela um Euclides da Cunha de técnica e sensibilidade
mais agucadas no trato do texto literario. A narrativa é construida em terceira pessoa e
configura-se pela estrutura e organizagdo como um conto. A respeito desse género literario, em
Moisés (2012) encontra-se:

O conto €, pois, uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade dramatica,
uma célula dramaética, visto gravitar ao redor de um sé conflito, um s6 drama, uma sé
acdo. Caracteriza-se, assim, por conter unidade de ag8o, tomada esta como sequéncia
de atos praticados pelos protagonistas, ou de acontecimentos de que participam. A

acdo pode ser externa, quando as personagens se deslocam no espago e no tempo, e
interna, quando o conflito se localiza em sua mente. (MOISES, 2012, p. 268)

Nessa narrativa, € comum encontrar referéncias a figura do seringueiro — este
oriundo do nordeste do Brasil — que se tornou personagem central das reflexdes euclidianas
sobre a regido amazonica. Para o escritor Milton Hatoum (2002):

[...] em “Judas Ahsverus” ha um olhar sobre a historia, a geografia, a religido e o meio
socioecondmico, mas sem a intromissdo de um narrador que pretenda enquadrar numa
hierarquia de valores os seres de quem fala. Por tudo isso, e também pela construcao
da narrativa, com énfase na vida dramatica dos personagens, o relato tende a ser muito

mais literario e menos explicativo ou assertivo, ainda que refratario a um género
literario especifico. (HATOUM, 2002, p. 319)

De inicio, ¢ importante explicitar o proprio titulo do conto: “Judas-Asvero”.
Euclides da Cunha engendrou-o0 muito bem ao usar dois vocabulos e associa-los em um nome

composto. De um lado aparece a figura do traidor de Cristo, Judas; ja de outro a figura do

7 Dependendo da edi¢do da obra “A margem da histéria”, tem-se 0 vocébulo registrado como Ahsverus ou Asvero.
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Ahasverus, judeu errante que teria injuriado Cristo no momento da crucificacdo. Tem-se assim
a prefiguracao do desenrolar da narrativa: “Euclides trouxe a lenda antiga do Ahsverus para um
rio da Amazonia, num dia e lugar determinados: o Sabado de Aleluia as margens do Purus.”
(HATOUM, 2002, p. 322). Observa-se que o conto tem como pano de fundo a tradi¢do da
malhacgdo de Judas no S&bado de Aleluia nos seringais do Acre e bem comum no restante do
pais.

Analisando o préprio nome da narrativa euclidiana ja é possivel encontrar um
direcionamento. Na tradi¢do judaico-crista, “Ahsverus ou Ahasverus” era 0 judeu que vagava
sem direcdo, errante, sem morada, tradicdo esta que tem suas raizes no tempo das Cruzadas
para a Terra Santa no século XII. De acordo com a tradicdo oral, essa lenda tem diversas
explicacOes, de acordo com o século e o povo. Euclides da Cunha valeu-se, assim como seus
antecessores, da figura do errante em sua associacdo a vida do seringueiro. Judas-Ahsverus,

segundo Tocantins (1978) é:

[...] uma das péginas cléssicas da literatura brasileira. Na construgo literaria. No calor
humano que transmite. Na interpretacdo original. Na dendincia que é perceptivel em
cada frase. Na solidariedade social. No poder de captar a realidade e transmiti-la de
maneira impressionista. Na veia de realizar-se pela expressdo de um estado de alma
pessoal. Na extrema sensibilidade de reagir ao mundo exterior e interpreta-lo de
acordo com as proprias reacBes da inteligéncia. Na criacdo de formas, tipos e
simbolos, nos quais se entrevé realces sociais, manifestacdes psicologicas.
(TOCANTINS, 1978, p. 161)

Logo no primeiro pardgrafo, o narrador comeca por situar o tempo e 0 espaco da
trama: “No Sabado de Aleluia os seringueiros do Alto Purus desforram-se de seus dias tristes.
E um desafogo” (CUNHA, 2000, p. 173). Alinhando-se a mais uma caracteristica ao género:
tempo e espago bem delimitados “os acontecimentos narrados no conto desenrolam-se em curto
lapso de tempo: ja que ndo interessam o passado e o futuro, o conflito se passa em horas, ou
dias.” (MOISES, 2012, p. 272).

Ressaltando mais uma vez a presenca do seringueiro nos escritos amazonicos de
Euclides da Cunha, ao chegar a regido amazo6nica no final de 1904 (Manaus) e ter navegado da
foz as cabeceiras do rio Purus no ano de 1905, o escritor deparou-se com a exploracdo do
seringueiro, sendo este oriundo dos estados do nordeste — configurando-se com o0 mesmo
sertanejo que o autor outrora encontrara em Canudos. O escritor chega ao ponto de dizer que o

seringueiro trabalha para escravizar-se, sendo um preso na floresta, vitima do desejo de fortuna
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que o transmudou para os rincdes da Amazonia. Em correspondéncia tem-se a figura do
sertanejo em outro espaco: a regido amazonica, entre o rio e a floresta, “é como se o drama
humano de que ele fora testemunha no sertdo da Bahia reacendesse em outra terra quase ignota
do Brasil” (HATOUM, 2002, p. 325).

No primeiro momento, a narrativa descreve os habitos e costumes do local no
periodo da Semana Santa: “[...] durante aquela quadra funebre, se retraem todas as atividades -
despovoando-se as ruas, paralisando-se os negdcios, ermando-se os caminhos” (CUNHA, 2000,
p. 173). Dai decorre o carater descritivo do género conto que “desempenha papel semelhante
ao da narragdo” (MOISES, 2012, p. 284). Nesses primeiros paragrafos, o narrador revela um
seringueiro que se vé como desprovido de toda e qualquer assisténcia, tornando-se resignado a
sua dura rotina de trabalho, envolvido por um discurso distépico e privado da liberdade —
manietado. Nessa totalidade do conto no que diz respeito ao seu carater ficcional “[...] é o lugar
em que nos defrontamos com seres humanos de contornos definidos, em ampla medida
transparentes, vivendo situagdes exemplares de um modo exemplar”. (ROSENFELD, 2014, p.
45). Importante perceber a relacdo do espaco no texto euclidiano. Sobre esse componente do
texto narrativo, alude-se que:

[...] indispensavel elemento estrutural do mundo narrado, um espago — um espago
fisico e social que, ou marcadamente realista, ou predominantemente fantéstico,
constitui o ubi em que se situam 0s agentes e em que se processa a sequéncia de
eventos e que mantém com 0s eventos e 0s agentes uma rela¢do funcional e semantica

(ideolbgica, simbolica, mitica) necesséria e, em muitos textos, extremamente
relevante. (SILVA, 1988, p.602)

Nesse unico dia, o Sabado de Aleluia, os seringueiros, mesmo que por alguns
instantes, fazem o caminho inverso: tornam-se o opressor € o “boneco” do Judas torna-se 0
oprimido: “Ora, para isso, a Igreja da-lhe um emissério sinistro: Judas; e um unico dia feliz: o
sabado prefixo aos mais santos atentados, as balburdias confessaveis” (CUNHA, 2000, p. 175).
Tem-se assim no texto euclidiano o seringueiro como um personagem responsavel por um ato
criador: a confeccdo do boneco do Judas. Anatol Rosenfeld em estudo sobre o papel da
personagem na obra de ficcdo pondera que “passam por terriveis conflitos e enfrentam
situacOes-limite em que revelam aspectos essenciais da vida humana: aspectos tragicos,
sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos”. (ROSENFELD, 2014, p. 45). Nesse cenario

indspito:
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[...] o sertanejo-seringueiro ja ndo ¢ mais um homem “que se deixa facilmente
arrebatar pelas supersticdes mais absurdas”. Ndo ha, na visdo do narrador, um
julgamento sobre a religido ou qualquer tipo de crenga ou supersti¢do do seringueiro.
Ao contrario, o ritual religioso é narrado como um movimento de descenso, sempre
para baixo, guiado por uma visdo sombria e pessimista de seres que ndo encontram
redencdo na fé, tampouco recorrem a reza, a pertinéncia ou a queixa. (HATOUM,
2002, p. 326)

A partir desse momento, entra-se na segunda parte da narrativa, reveladora de uma
beleza de composicdo poética na prosa euclidiana: ¢ o momento da confeccdo do Judas, da
criagdo do mostro que se revelara mais tarde como a representacdo do proprio seringueiro,
construindo a maxima da autopunicéo, de vingar-se de si mesmo. Em passagens singulares, o
narrador destaca a destreza e o cuidado do seringueiro em ornar o “boneco”: “[...] retoca-lhe
uma palpebra; aviva um rictus expressivo na arqueadura do labio; sombreia-lhe um pouco mais
0 rosto, cavando-o; ajeita-lhe melhor a cabeca; arqueia-lhe os bragos” (CUNHA, 2000, p. 176).
O zelo ¢ tdo grande com a constitui¢do do “manequim” que em dado momento 0s filhos do
seringueiro espantam-se ao verem a figura do pai retratada naquele mostro.

Apos a construgdo do Judas, que agora se configurou em sua propria imagem, o
seringueiro, ndo vé digno que esse boneco fique restrito ao terreiro, ao seu espaco. Agora, deves
dar encaminhamento ao mesmo. Procura arruma-lo em uma jangada e langa-o rio abaixo, agora
0 Judas errante, a exemplo da figura lendaria do Ahasverus descera o rio, passando a ser alvo
das gentes da terra. O narrador aponta que esse boneco sofre apedrejamentos, balas de rifles,
injurias. Inicia aqui a terceira parte. O caminho de torturas e sofrimentos, sem destino certo, a
fei¢do da vida do seringueiro parece ganhar forma naquele Judas, agora alvo: “[...] desafiando
maldicdes e risadas, |4 se vai a lugubre viagem sem destino e sem fim, a descer, a descer sempre,
desequilibradamente, aos rodopios” (CUNHA, 2000, p. 177). Interessante perceber como essa
figura ¢ insultada: “[...] Caminha, desgragado!”. Esse certo imperativo ruidoso revela toda a
revolta do seringueiro que agora encontrara o alvo para descarregar toda sua frustragéo.

Na quarta e ultima parte, a narrativa caminha para seu desfecho, o boneco-judas vai
descendo o rio, agora encontra outros que, como ele, foram também feitos e lancados no rio
para sofrerem os castigos. E interessante perceber que os bonecos parecem sofrer uma espécie
de personificagdo, pois passam a ter agdes tipicas do ser humano “[...] ora muito rijos,
amarrados aos postes que 0s sustentam, ora em desengoncos, desequilibrando-se aos menores

balangos, atrapalhadamente, como ébrios” (CUNHA, 2000, p. 178). Em dada parte da narrativa,
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o narrador sugere que esses “seres” parecem que realizam um concilidbulo, uma assembleia
secreta de intengdes malévolas, para depois continuam a descer rio abaixo, sem paradeiro, sem

uma paragem, configurando-se assim a maldicao do judeu errante.

Consideracoes

Reconhecer o fazer literario como uma experiéncia simbélica carregada de uma
linguagem figurativa, entrecruzada por imagens e discursos encarnados na prosa ou na poesia
é lidar também com a criacdo de tipos, de resgatar lendas, mitos, dando-lhes uma
funcionalidade. Nesse aspecto, a figura do Ahasverus, o Judeu Errante, também serviu de
inspiracdo para a criacdo de diferentes autores, em momentos distintos da histéria.

Castro Alves, Machado de Assis e Euclides da Cunha, ao trazerem para 0 campo
literario tal figura, reforcam a ideia que a lenda, assim como o mito sempre podem ser
atualizados, pois sdo verdadeiros simbolos, representam e marcam determinado discurso.
Enfim, pode-se ponderar que o Ahasverus é o arquétipo do eterno viajante, do homem sem
paragem, 0 Ser que € transpassado e transpassa eras, civilizacdes, aquele gue viu tudo, vitima

de sua outrora impiedade.
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