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A DIALETICA VENCIDA DAS MARGENS EM GRANDE SERTAO: VEREDAS
Pedro Cornelio Vieira de Castro”

RESUMO: O seguinte artigo tem como objetivo analisar o romance de Guimaraes Rosa, Grande
sertdo: veredas, através de um sertdo ontoldgico. Em um primeiro momento, esse sertdo é
dividido por dualidades que atingem o ser tanto nas questdes mais pontuais do romance — Os
Gerais e a Bahia; os bandos de Joca Ramiro e do Hermdgenes —, quanto nas mais complexas —
bem e mal; luz e trevas; deus e o diabo. Conforme a narrativa vai se desenvolvendo, essas questdes
dialéticas, simbolizadas pelas margens do rio Sdo Francisco, sdo vencidas, deflagrando um
processo chamado Ritmanalise. Esse movimento tem constante relagdo com o termo travessia, a
chave do romance para a compreensao da obra, e palavra reveladora do sertdo ontoldgico, interior
de Riobaldo, o ser-tdo.

PALAVRAS-CHAVE: Ser-tdo. Guimaraes Rosa. Travessia. Ritmanalise.

ABSTRACT: The following article seeks to analyze the novel of Guimardes Rosa,
Grande sertdo: veredas, through an ontological backwoods. At first, this backwoods is
divided by dualities that reach the being in both the more punctual questions of the novel
— the places of the Gerais and the Bahia; The bands of Joca Ramiro and Hermogenes -
and in the more complex ones - good and bad; light and darkness; God and the devil As
the narrative develops, these dialectical questions, symbolized by the borders of the S&o
Francisco river, are overcome, triggering a process called Ritmanalise. This movement
has a constant relation with the term crossing, the key of the novel for the understanding

of the work, and revealing word of the ontological backwoods, interior of Riobaldo, the
being-so.

KEYWORDS: Being-so. Guimarées Rosa. Crossing. Ritmanalise.

Ao lermos a obra de Guimardes Rosa, nos deparamos com um universo
linguistico e poético possivelmente infinito, de multiplas possibilidades de estudo e
interpretacdo. Com alto teor imagético, a prosa de Rosa é carregada de complexas
questdes envolvendo o ser humano, seja consigo mesmo ou em vasta relacdo com o meio.
Ainda que possua inimeras capacidades de analise da obra, nos interessa aqui observar o
livro Grande sertdo: veredas sob o aspecto do territdrio, mas, sobretudo, do territorio

ontologico que funde natureza e personagem. Essa diade homem-natureza é retratada

* Mestrando em Literatura Brasileira pela UFRJ
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diversas vezes, seja sutilmente nos dialogos de Riobaldo com os rios, seja explicitamente

nas transformac@es do cendrio conforme o personagem se encontra psiquicamente.

Apesar de essa fusdo ndo estar restrita a um s6 personagem na obra, é de
fundamental importancia expor essa rela¢do dialdgica entre o protagonista — e narrador —
Riobaldo e o meio que ele atravessa. Na narrativa, Riobaldo é um homem deitado em
uma rede, “rangendo” uma historia para um senhor aparentemente urbano, mais culto que
ele, sobre a época em que percorria as veredas do sertdo com Diadorim a fim de vinganca.
Conta através de ruidos de suas lembrangas que “ndo acerta muito em contar”, porque
esta “remexendo o vivido longe alto, com pouco carogo, querendo esquentar, demear, de
feito, meu coragdo, naquelas lembrangas” (ROSA, 1982, p.135) e por isso pede a todo
momento que o interlocutor “Mire veja”, porque ¢ através de imagens que corre a

narrativa.

Para decifrar as imagens, as analises filosofico-literarias de Gaston Bachelard
se fazem Uteis ja que o filésofo busca desentranhar da propria obra o seu principio
formador e considera a imagem, produto puro e direto do imaginario, um objeto
privilegiado de analise literaria. A partir de uma relacdo com os elementos primordiais —
agua, ar, fogo e terra — e 0 nome do narrador (Rio+baldo), constatamos que Grande

sertdo: veredas possui um carater diegético pertencente as aguas.

N&o sO imagética é a contribuicdo de Bachelard. Aliado ao pré-socratico
Heré4clito de Efeso, anterior a metafisica platonica, ultrapassamos o conceito da
predilecdo de um caminho ante o outro e constatamos que uma harmonia entre contrarios
provoca uma dindmica de transcendéncia desses lados, o que leva a um movimento
bachelardiano chamado Ritmanalise. Anterior a essa concluséo, é necessario observar que
todas as oposigcdes conceituais da obra afluem nas margens do Rio Sdo Francisco,
traduzidas em questOes diversas, das territoriais — separacdo entre os Gerais e a Bahia —
as existenciais — bem e mal. De inicio, Riobaldo coloca deus na margem “de c4” do Sdo

Francisco e o diabo na margem de Ia.
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Transcender, em Rosa, é o caminho da travessia, conceito tdo caro ao autor e
palavra que encerra o romance. Para tanto, vencer essa dialética imposta pelo Séo
Francisco é atravessar a si proprio. De acordo com Martin Heidegger, € ultrapassar o
estabelecido e se ver defronte ao conhecer. E atravessar o dizer-sim e o dizer-ndo das
metamorfoses da alma, encontradas em Friedrich Nietzsche, e alcangar o superhomem

nietzschiano, a crianga, o ser humano detentor da criatividade humana.

Rosa, nas veredas de seu alentado romance, cria um universo existencial
profundo como a humanidade, por meio de seu protagonista-rio. Muito mais do que
cenario, o sertdo é o préprio drama da existéncia do ser. Observa-lo com os olhos da mera
contemplacdo ou da pesquisa geografica ndo é o objeto de estudo atual frente as infinitas
questdes a que o autor nos expde em seu grande sertdo. E necessario, portanto, absorver
e vivenciar a problematica existencial proposta no interior de Riobaldo e encarar a jornada
de seu narrador, através desse sertdo mitopoético, como a travessia das questdes que

margeiam a vida do ser humano.

O ser-tao rosiano

Durante a leitura de Grande sertéo: veredas, observamos uma vasta descri¢éo
do espaco geogréafico e inUmeros trajetos que ainda hoje podem e sdo percorridos por
leitores da obra ou admiradores do autor. Muitos buscam encontrar nessa viagem algum
tipo de identificagcdo empirica do romance. Procuram nas trilhas das cidades algum risco
de bala de revdlver que possam associar a Riobaldo e aos jaguncos ou vao aos rios tentar
farejar qualquer perspectiva de amor entre o protagonista e Diadorim. Nas palavras de
Alan Viggiano, em artigo intitulado “Itinerario de Riobaldo Tatarana”: “Mapa a frente,
podemos sentir, como se disse, quase entre as maos, essa caminhada. Todos os rios, vilas,
serras caminhos e veredas sao localizaveis” (VIGGIANO, 2007, p.88).

Entretanto, jamais vdo encontrar qualquer sertdo rosiano que contemple a
obra, ndo por ela ser ficticia, mas porque o sertdo de Guimardes Rosa ndo acontece em

sua natureza geografica. Apesar de Viggiano tracar de forma muito competente o mapa
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percorrido de Riobaldo Tatarana, ndo podemos esperar mais do que uma descri¢cdo
comum, mesmo que Viggiano consiga um alcance narrativo do trajeto, quando sugere o
fim do Sertdo no Paredao, cidadezinha localizada “a 582 km de Brasilia, aconchegada

numa curva do legendario rio do Sono, onde morreu Medeiro Vaz, o rei dos Gerais”.

Rosa definitivamente foi além dos tragados historico-geogréficos, dando a sua
obra um carater ndo somente brasileiro, mas universal, compreendendo questdes que sdo
inerentes ao ser humano que habite qualquer espaco da Terra. A palavra “sertdo” ¢ uma
corruptela de um aumentativo da palavra deserto: “desertdo”. A partir de “desertdao”,
temos uma retragdo da silaba “de” e chegamos, entdo, a palavra que da nome ao lugar
onde a estoria é contada e onde se delimita do ponto de vista geografico. O sertdo seria,

portanto, tal qual seu primo distante, um deserto: arido, escasso e inospito.

Acontece que, a “olho nu”, ao nos depararmos com a descri¢cdo de Rosa em
sua obra, conseguimos observar um sertdo completamente atipico em relacdo a qualquer
outro anteriormente descrito. No romance de Guimardes Rosa, 0 sertdo escapa das
descricdes cruas da geografia e tampouco tangencia as caracteriza¢cdes do senso comum:
a natureza, supostamente desértica, se encontra na sua forma mais rica, com as mais
diversas espécies de vegetais e animais; abundante em suprimentos que abastecem vilas
e jaguncos; completamente encharcada pelos rios e riachos que inundam a narrativa; nele,

as possibilidades se elevam ao infinito, tornando obsoleta a palavra impossivel.

Esse “deserto” rosiano nos lembra um pouco os desertos de Friedrich
Nietzsche, em Assim falou Zaratustra, cenario propenso especialmente as “metamorfoses
da alma”. Assim como o sertdo ¢ um lugar em constante mutagdo, o deserto nietzschiano
é onde 0 homem com a alma de camelo, de tanto andar e se curvar para os valores de uma
sociedade baseada na busca pelo divino e privilégio da alma, tem sua primeira
transformacéo em ledo, a figura da negacao dessa primeira moral, 0 primeiro importante

nao.

Vale lembrar que a figura do deserto como local indspito, escasso e arido,

com aparentemente pouca forma de vida nos da a imagem de um grande nada. Sé que é
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justamente o nada que alcan¢a uma poténcia tal em Guimardes Rosa que é o ponto de
partida para o tudo: “Se viemos do nada, é claro que vamos para o tudo” (ROSA, 1985,
p.17). Essa imagem do nada, do deserto, do abismo € comum na literatura. Voltando a
Nietzsche: seu protagonista Zaratustra € um sabio que vive a descer a montanha, declinar,
aprofundando as raizes da arvore quando precisa que sua copa ascenda. Todas essas
descidas precedem movimentos de ascensdo humana, como se fosse necessario o declinio
para se consumar o salto — e que Rosa se refere como “Salto Mortale”, em O espelho,
conto importante para a hermenéutica rosiana. Portanto, o sertdo de Guimaraes Rosa €
uma travessia pelas profundezas do homem, principalmente pelo interior de seu

protagonista.

Surge, entdo, uma questdo que empurra a obra em direcdo a um abismo, em
uma profundidade — cuja saida esta velada, justamente, na constru¢do narrativa de Grande
sertdo: veredas —: que sertdo é esse retratado e presente no titulo do livro de Rosa? Qual

0 seu significado?

Na busca para identificar o sertdo rosiano, dialogamos com Manuel Anténio
de Castro, que, em artigo intitulado Grande Ser-Tao: didlogos amorosos (CASTRO,
2007), decifra, ja no titulo, a questdo a que estdvamos sujeitos. O sertdo do livro ndo é
geografico, nem histérico, mas de uma natureza mitopoética, nos remetendo as origens
de mito e poesia, quando esse mesmo espaco compreendia homem e natureza, como diade
sagrada: “Quando Diadorim afirma a Riobaldo que também ele ¢ ‘animoso’, o apreende
e compreende como sendo também portador da for¢a zoogdnica sagrada” (CASTRO,

2007, p.159).

Estamos diante, portanto, de uma natureza completamente diferente da
natureza retratada pelos geodgrafos e historiografos. Aqui, lidamos com a natureza
mutavel de acordo com as diferentes perspectivas e momentos dos personagens da estoria,
sendo ela mesma um personagem da narrativa rosiana. N&o se trata, portanto, de uma
natureza cenografica, alheia a0 homem, mas em constante movimento, em constante
nascividade, em construgdo conjunta do cosmos com o homem. E a vida em constante

nascer, em constante vivéncia, correndo no tempo.
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A natureza que Rosa nos escreve é um incessante brotar. E, portanto, diferente
do termo latino natura, que é uma traducdo limitada da palavra que encontramos hoje,
porque nao traduz o continuo brotar intrinseco da natureza. A natureza rosiana se
relaciona com a palavra grega physis, que também era usada para denominar natureza. E
um processo Vvivo, irreprimivel, e ndo algo terminado. N&o é o viver somente, mas um
“aprender-a-viver” com os hifens ligando as palavras, porque ¢ um continuum e ndo um
produto pronto, feito, concluido. A natureza rosiana ndo trata de uma arvore crescida, de
um homem nascido, mas da brotacdo, do nascer, da existéncia enquanto experiéncia
vivente:

A palavra grega physis assinala uma compreensdo essencialmente
dindmica e movente da natureza, em que se privilegia o proprio
aparecer de tudo o gue se manifesta, a vida em seu brotar incessante do
seio da morte, o desvelar-se que se apreende ainda no bergo escuro de
um insistente velar-se, um impulso para a luz que ndo desmente o seu

apego as trevas, em suma, um manifestar-se que ama igualmente
ocultar-se e desocultar-se. (FARIA, 2004, p.243-280).

Um primeiro exemplo da processualidade da natureza se verifica na travessia

do Liso do Sussuardo. Da primeira vez, enquanto trajeto planejado para pegar o

Hermdgenes de surpresa em sua casa na Bahia, a tentativa se frustra nas dificuldades do

terreno, do palpavel. Um tracado somente com um planejamento puramente racional ndo
poderia encontrar lugar mais fisico e limitado do que encontraram na empreitada:

Nada, nada vezes, e o0 demo: esse, Liso do Sussuardo, € o mais longe —

pra I4, pra 14, nos ermos. Se emenda com si mesmo. Agua, ndo tem.

Crer que quando a gente entesta com aquilo 0 mundo se acaba: carece

de se dar volta, sempre. Um é que dali ndo avanga, espia s6 0 comeco,

sO. Ver o luar alumiando, méae, e escutar como quantos gritos o vento

se sabe sozinho, na cama daqueles desertos. Ndo tem excrementos. Nao
tem péssaros. (ROSA, 1982, p.29)

O resultado é a perda de jaguncos, enfraquecimento do grupo e a meia-volta,
quase como se fosse uma acdo em vao. Na segunda tentativa, porém, Riobaldo lidera o
grupo e os leva sem planejamento, somente sob a guia do profano, do pacto com o diabo.
O bando ndo s6 consegue alcancar seu objetivo, como, durante a travessia, aquele lugar
arido, escasso e inospito, visto na primeira tentativa, vai dando, aos poucos, lugar ao

oposto:
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O que era, no cujo interior, o Liso do Sussuardo? — era um feio mundo,
por si, exagerado. O chdo sem se vestir, que quase sem seus tufos de
capim seco em apraz e apraz, e que se ia e ia, até ndo-onde a vista ndo
se achava e se perdia. Com tudo, que tinha de tudo (...) Eh, achamos
reses bravas — gado escorracado fugido, que se acostumaram por 14, ou
gue de 14 ndo sabiam sair; um gado que assiste por aqueles fins, e que
como veados se matava. Mas também dois veados a gente cagou — e
tinham achado jeito de estarem gordos... Ali, entdo, tinha de tudo?
Afiguro que tinha. Sempre ouvi zum de abelha. O dar de aranhas,
formigas, abelhas do mato que indicavam flores. (ROSA, 1982, p.384)

E volta a surgir mais abundancia ao longo do trajeto:

Eu que digo. Mesmo, ndo era s6 capim aspero, ou planta peluda como
um gamba morto, o cabeca-de-frade pintarrdxa, um mandacaru que
assustava (...) Ah, ndo. Cavalos iam pisando no quipa, que até
rebaixado, esgar¢o no chdo, e comecavam as folhagens — que eram
urtigdo e assa-peixe, e 0 neves, mas depois a tinta-dos-gentios de flor
belazul, que é o anil-trepador, e até essas sertaneja-assim e a maria-zipe,
pespingue de orvalhosas, e a sinhazinha, muito melindrosa flor, que
também guarda muito orvalho, orvalho pesa tanto: parece que as folhas
vao murchar (...) Digo — se achava agua. O que ndo em-apenas agua de
touceira de gravatd, conservada. Mas, em lugar onde foi corrego morto,
cacimba d"agua, viavel, para os cavalos. Entdo, alegria. (ROSA, 1982,
p. 385)

Podemos observar um segundo exemplo quando acontece a morte de Joca

Ramiro. Apo6s o julgamento de Zé Bebelo, em que o lider dos jaguncos, Joca Ramiro,

decide-se por exilar o réu, no lugar de mata-lo, como queriam Hermdgenes e Ricarddo, o

grande grupo de jaguncos se separa e Joca Ramiro vai com seus sub-chefes — os dois que

queriam a cabeca de Zé Bebelo — para outro rumo, enquanto Diadorim e Riobaldo seguem

com Titdo Passos para uma fazenda, esperando novas ordens de Joca Ramiro. Apds um

tempo na fazenda, chega a noticia de que Joca Ramiro foi assassinado por seus dois sub-

chefes, pelas costas. Quando recebe essa noticia, Diadorim e a natureza se entrelagam
como se fossem um so:

Al entrelagasse tudo — no meio ouvi um uivo doido de Diadorim —:

todos 0s homens se encostavam nas armas! Ai, ei, feras! Que no céu, s6

vi tudo quieto, s6 um moido de nuvens. Se gritava — o araral (...) A

mesmo estava 0 céu encoberto, e um mormaco (...) E estava chovendo

de acordo com 0 mormaco (...) Os corregos estavam sujos. Ai, depois,

cadario roncava cheio, as varzeas embrejavam, e tantas cordas de chuva
esfriavam a cacunda daquelas serras.” (ROSA, 1982, p.224-228).
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Sao inlmeras as partes que fundem a natureza com o momento psiquico dos
personagens, ficando claro como o sertdo rosiano estad muito além do sertdo geogréfico.
As cidades ndo sdo escolhidas pelo trajeto geografico, mas por seus significados na
narrativa. Se o pacto com o diabo acontece no momento em que o bando, uma vez liderado
por Zé Bebelo, estaciona e se perde na cidadezinha de Coruja, ndo é por uma questdo
logistica ou estratégica, do ponto de vista do racional. Coruja é o simbolo da sabedoria.
E sob a morada da sabedoria — também simbolo da filosofia — que Riobaldo toma a
deciséo de fazer o pacto com o diabo. Uma escolha nada simples — tendo sido refutada
uma vez — que muda completamente o rumo da narrativa, pois € a partir dai que Riobaldo

se torna o lider do grupo e consegue derrotar o0 Hermadgenes.

Voltamos a Alan Viggiano, em seu “Itinerario de Riobaldo Tatarana”, com
sua questao final sobre o sertdo acabar no Pareddo. Evidente que n&o se trata propriamente
da cidade de Paredao, essa cidadezinha “a 582 km de Brasilia...”, mas de uma parede
metafisica, um muro, o limite do ser-tdo. O que acontece para la do Pareddo ndo interessa
mais, sdo questdes mundanas, fora desse universo sertanejo de Guimaraes Rosa. Estd em
questdo, sim, um sertdo repleto de significados ontol6gicos, miticos, simbdlicos e

poéticos; a existéncia elevada a questdo maxima no livro, por isso € o Grande Ser-tdo.

No artigo de Manuel Antonio de Castro, a palavra “ser-tdo” ainda persiste
com o uso do hifen, exatamente para destacar a palavra “ser”, para deixar claro o que ¢
realmente o sertdo rosiano. Porém, ele retira o til do “t30” e transforma Ser-Tdo em Ser-
Tao, em busca de re-significar ndo sé a palavra sertdo, mas dar mais um sentido a segunda
palavra do titulo da obra:

Tao é uma misteriosa palavra chinesa que, entre outros sentidos,
assinala a caminhada dos caminhos nos quais e pelos quais 0 humano

do homem vem a ser 0 que é no como enquanto Tao do Ser: o0 Ser-Tao,
Veredas. (CASTRO 2007, p.143)

O sertdo, portanto, atravessa a questdo existencial do homem e encontra no
existir da existéncia, no caminhar dos caminhos que nos levam para essa questdo
ontoldgica do ser um sentido maior, porque é no como ser, € no sendo que se da a

existéncia. E o proprio Guimardes Rosa que nos revela esse enquanto no romance: “Viver
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—nao é? — é muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe. Porque aprender-a-viver é que € 0
viver mesmo.” (ROSA, 1982, p.443).

Se ¢ “no caminhar dos caminhos” que aprendemos-a-viver, entdo, o titulo
compreende na sua Ultima palavra — veredas — a questdo chave da obra. Se “Grande
sertdo” € o ser e todos os enigmas levantados em torno dele, “veredas” significa caminhos,
0u seja, sdo os trajetos a percorrer na busca da existéncia do homem dentro dele mesmo.
O caminhar é o ser em constante devir, dinamizado pelos contrarios que o cercam, em
incessante transformacdo. Esse devir ja era encontrado na Grécia antiga: “As coisas frias
esquentam-se, o0 quente esfria-se, o Umido seca, o seco umidifica-se” (p.123,
HERACLITO, 2013), ou seja, a transformagcao esta sempre contemplando uma dinamica
de opostos e a engrenagem da vida € justamente esse devir, essa travessia de um estado

para outro.

Os opostos sdo atraentes aos olhos dialéticos de um leitor determinado a
separar sujeito de objeto e a naufragar no primeiro erro de um Riobaldo pouco atento, que
diz: “Eu atravesso as coisas — € N0 meio da travessia ndo vejo! — so estava era entretido
na ideia dos lugares de saida e de chegada” (ROSA, 1985, p.30). Porém, ler Rosa — e por
que ndo a literatura? — ¢ estar atento ao verbo, ao entremeio dos sensiveis, a travessia do
comeco ao fim e do fim ao comecgo. Estar entretido nos “lugares de saida e de chegada”
¢ ndo enxergar o que verdadeiramente importa: “Digo: o real ndo esta na saida nem na

chegada: ele se dispOe para a gente € no meio da travessia” (ROSA, 1982, p. 52).

A narrativa hidrica

Se o0 sertdo rosiano ndo aborda os aspectos geograficos, tampouco esta
interessado pela saida e chegada dos caminhos, a figura do rio, em Grande sertao:
veredas, também foge ao senso comum. O rio rosiano é mais do que um volume d"agua
fazendo um trajeto. E ndo s6 personagem do romance, mas das demais obras de
Guimarées Rosa. Observemos, por enquanto, o titulo do livro que tem Riobaldo como

protagonista. A analise do capitulo anterior deu conta de que Grande sertdo: veredas trata
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dos caminhos pelos quais transita o homem em sua existéncia. Porém, a palavra “veredas”
ndo significa so trilhas e caminhos, mas também trajeto acompanhado das aguas. A
importancia que o rio adquire fica evidente em suas obras e também em uma de suas
reflexdes acerca desse tema, em entrevista a Gunther Lorenz:
O crocodilo vem ao mundo como um magister da metafisica, pois para
ele cada rio € um oceano, um mar da sabedoria, mesmo que chegue a
ter cem anos de idade. Gostaria de ser crocodilo, porgue amo os grandes
rios, pois sdo profundos como a alma do homem. Na superficie sdo
muito vivazes e claros, mas nas profundezas sdo tranquilos e escuros
como os sofrimentos dos homens. Amo ainda mais uma coisa de nossos

grandes rios: sua eternidade. Sim, rio € uma palavra magica para
conjugar eternidade. (ROSA, 1973, p. 313)

Reparemos em como Rosa relaciona o rio e o mar buscando eternizar os rios,
ndo sé no aspecto dimensional, mas também quanto a sua profundidade. O rio ndo é sé
um trecho aquatico, mas um trajeto de construcéo ontoldgica do ser. A vida humana € a
vereda rosiana com seu trajeto delineado, seus obstaculos e a0 mesmo tempo uma fluidez

lirica.

Pode-se dizer, portanto, que a narrativa de Grande sertdo: veredas tem uma
indole hidrica. Se, ao observarmos o devir do elemento aquatico, reparamos que se trata
de um elemento que a0 mesmo tempo em que da a vida, a tira lentamente, em um
sofrimento infinito, entdo descobrimos outra afinidade com o pré-socratico: uma infinita
harmonia dos contrarios. Vejamos o aforismo heraclitico: “O comum: principio e fim na
circunferéncia do circulo” (HERACLITO, 2012, p. 109). A imagem do circulo é,
justamente, uma imagem em que ndo podemos determinar o inicio € nem o fim, assim
como uma figura geométrica sem arestas que permitam frear o movimento, logo, uma

imagem que nos remete ao infinito.

Sem precisar apelar ao signo final de Grande sertéo: veredas, o do infinito,
mas atentos ao narrador riobaldiano, enxergamos uma narracao de um ser que conta uma
histdria sobre uma histéria que ele mesmo contara para seu amigo, compadre Quelemém,
de sua incessante jornada pelo sertdo, que a cada momento vai transformando Riobaldo

em um ser diferente, semelhante a dois aforismos complementares: “ndo € possivel entrar
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duas vezes no mesmo rio” (HERACLITO, 2012, p.99) e “nos mesmos rios entramos e
ndo entramos” (HERACLITO, 2012, p.73).

Voltamos ao problema do narrar conforme o real e o cronolégico, como tenta
organizar Viggiano em seu artigo: ao contarmos a histéria do comeco ao fim
ordenadamente, do nascimento fisico do personagem ao seu fim em range-rede, Grande
sertdo: veredas ndo passa de uma narrativa comum, a de um menino, que encontra uma
menina no rio, vira professor, depois cacador de jagunco, jagunco, lider e depois contador

de historias. N&o é isso que Rosa nos ensina.

No conto O espelho, ironicamente, o narrador assinala para um senhor culto,
muito parecido com o receptor do mesmo narrador Riobaldo, sua construcéo narrativa:
“Ha, porém, que sou um mau contador, precipitando-me as ilagcdes antes dos fatos, e pois:
pondo os bois atras do carro e os chifres depois dos bois” (ROSA, 1985, p.71). Evidente
gue ndo € um mau contador, mas conta para 0 homem afei¢coado aos fatos e a seguranca
I6gica da carroca, que prefere criar raizes em algum dos lados ao invés de se jogar na
correnteza do improvavel. Mais uma vez retornamos a imagem do circulo e do seu
movimento, sem caracterizar racionalmente onde comega e onde termina esse narrar, mas

atentos ao dinamismo desse rio que corre e jamais pode ser penetrado duas vezes.

Se 0s rios sdo tdo caros ao autor, entdo, precisamos rastrear 0S mais
importantes e os que delimitam os territorios ontoldgicos da narrativa. A comecar pelo
rio de Janeiro, que é afluente do rio Sdo Francisco e se caracteriza pelo inicio poético-
ontoldgico da obra. E o relato mais antigo da vida de Riobaldo, de quando ele tinha
catorze anos e encontrou um menino no porto desse rio. Posteriormente, quando Riobaldo
esbarra com o bando de Joca Ramiro, ele vai descobrir que 0 menino era Diadorim. E no
rio a primeira vez que Riobaldo encontra Diadorim e é, portanto, o inicio de toda a saga
riobaldiana. Ali se da o nascimento do protagonista como o proprio nome do rio deixa

explicito. Janeiro é o primeiro més, quando se da o surgimento de um novo ano.

Janeiro também vem do personagem mitoldgico Janus, que possui duas

cabecas, uma virada para um lado e outra para o oposto, indicando a passagem entre
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comeco e fim. Se Diadorim &, portanto, o personagem que simboliza a travessia de
Riobaldo na vida, o de Janeiro € o rio que dé inicio ao grande ser-tdo de Riobaldo:
E um deus de duas cabecas ligado ao tempo enquanto sucessio de vida:
uma que olha para tras e outra para a frente, ou seja, indica o tempo de
passagem entre passado e futuro, entre fim e comego (...) O menino,
Diadorim, irrompe na vida de Riobaldo como a grande forca iniciadora
e transformadora, a propria forga do destino. E é neste horizonte que

deve ser entendida a personagem-questdo Diadorim. (CASTRO, 2007,
p.143).

Apos a travessia do de-Janeiro, os dois — mais o canoeiro — chegam ao rio S&o
Francisco, outro rio fundamental da obra. No Sao Francisco, Riobaldo se vé, pela primeira
vez, diante do perigo da morte. E quando o afluente encontra o rio principal, que Riobaldo
teme pela sua vida. Atravessam o Sao Francisco em uma canoa fragil, vacilante, pequena,
com um canoeiro “da laia” deles. Se ¢ a primeira travessia que Riobaldo viveu, também

podemos dizer que é a primeira sensacdo de vida que Riobaldo experimentou.

Quando “Viver ¢ muito perigoso” como diz incessantemente Riobaldo, a
passagem de uma margem a outra do maior rio do sertdio é experimentar esse viver e “E
preciso coragem” para enfrentar a vida. E nessa travessia que se inicia o rito de vida de
Riobaldo. Ali, ele se tornava matéria vertente do mundo, passava a realmente existir como
physis: brotac¢ao, nascividade. Por isso o Menino, em seguida, fala “Vocé também ¢é
animoso...” (ROSA, 1982, p.84) e Riobaldo conclui: “Amanheci minha aurora.” (ROSA,

1982, p. 84). O nascimento se completava.

Se 0 encontro com 0 Menino, no de-Janeiro, era a anunciagdo de uma vida, a
travessia do S&o Francisco era o inicio dela. Sendo o Séo Francisco vida, ndo podemos
esquecer o aforismo de Heraclito. Assim como no rio, na vida é impossivel retornarmos
ao que ja aconteceu. As aguas correm e seguem um sé destino, sem volta. Ali comecava

um caminho sem volta para Riobaldo.

Margens do rio travessia
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O S&o Francisco era um desafio, um obstaculo. Atravessa-lo era uma luta com

a propria vida. Era a experiéncia do primeiro nado metafdrico. Nos remetemos, entdo, ao

filosofo francés Gaston Bachelard, em seu livro A Agua e os Sonhos, especificamente no

capitulo “A Agua Violenta”, em que aponta a figura das aguas violentas como forca de

vontade do homem sobre o cosmo. Para Bachelard, o homem so é capaz de compreender
a natureza se provoca-la:

Na batalha do homem contra 0 mundo, ndo é o mundo que comega (...)

Compreendo o mundo porque o surpreendo com minhas forgas incisivas,

com minhas forgas dirigidas, na exata hierarquia de minhas ofensas,

como realizagbes de minha alegre coélera, de minha colera sempre

vitoriosa, sempre conquistadora. Enquanto fonte de energia, o ser é uma

colera a priori (...) Ndo se conhece imediatamente 0 mundo num
conhecimento plécido, passivo, quieto (BACHELARD, 2013, p.166).

Pois ndo é assim que observamos na literatura em geral? Se lembrarmos da
epopeia de Luis de Camdes, Os Lusiadas, ndo é justamente o que faz Vasco da Gama
com o Cabo da Boa Esperanca, na figura do Adamastor? Primeiro ele desafia o temido
gigante, que pela sua ferocidade da ao nome do lugar onde habita de Cabo da Tormenta.
Apobs domar a natureza personificada, a tormenta vira boa esperanca. E a vitoria do
homem sobre 0 cosmos mais uma vez, mas, antes de tudo, é a necessidade do homem se

lancar contra a natureza para vencer a si préprio.

O mesmo ocorre em Guimardes Rosa. No conto Ripuaria do livro Tutameia
(Terceiras estorias), o protagonista Lioliandro sonha conhecer a outra margem do rio,
fantasiando uma cidade nova, mais desenvolvida, onde acharia a mulher amada. Sobe na
canoa e desafia o rio para, logo depois, voltar ¢ concluir, decepcionado, que 1a “Tudo é o
mesmo como aqui...” (ROSA, 1985, p.154). Lioliandro descobrira o que Riobaldo ja nos
ensinara: o real se dispde no meio da travessia. E o atravessar para o outro lado que
importa, ndo a margem de ca ou de |4, mas o vencer que precisa ser vivido. Portanto, era
necessario transformar o rio em uma personalidade, em um adversario que precisava ser

vencido e é isto que faz Riobaldo:

Mas, com pouco, chegdvamos no do-Chico. O senhor surja: é de
repentemente, aquela terrivel dgua de largura: imensidade. Medo maior
gue se tem, € de vir canoando num ribeirdozinho, e dar, sem espera, no
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corpo dum rio grande. Até pelo mudar. A feiira com que o S&o
Francisco puxa, se moendo todo barrento vermelho, recebe para si o de-
janeiro, quase s6 um rego verde s6. (ROSA, 1982, p.82)

O Sédo Francisco € o rio que possui 0s elementos fundamentais que
caracterizam Rosa como um narrador das aguas, assim como delimita as caracteristicas
mitopoéticas de Riobaldo. Todos os caminhos levam a ele, porque ele protagoniza as
principais dialéticas da existéncia humana, é um divisor de margens ontolégicas na vida
de Riobaldo. E, de fato, durante toda a travessia narrativa, 0 S&o Francisco separa as
certezas do protagonista. Transitar no lado de 1a do do-Chico € perigoso, porque é a Bahia,
territério do Hermogenes, dos “judas”, onde estdo os pactarios do diabo, o Liso do
Sussuardo, a prostituta Nhorinhg, por quem Riobaldo se apaixona a primeira vez; € no
lado de ca é a seguranca dos Gerais, lado de deus, da alva Otacilia com quem Riobaldo

se casa, lado de Joca Ramiro. O rio divide as margens do aparentemente bem e mal.

Mesmo o olhar geografico percebe essa divisdo, embora ndo toque o fundo.
Ao reparar que os combates e perseguigoes aos companheiros do protagonista “ocorrem
na margem direita do rio Sdo Francisco”, Viggiano tateia: “Embora ndo seja possivel
afirmar categoricamente, parece que ha uma conotacdo toda especial nesse fato,
circustancia que, de resto, merece estudo mais aprofundado. A direita a lei; a esquerda, o
outlaw” (VIGGIANO, 2007, p.91).

A transicdo de uma margem para a outra, portanto, € como a reflexdo
constante de Riobaldo, de que “viver ¢ muito perigoso”. O adjetivo perigoso, tao
insistentemente repetido por ele, tem como radical o mesmo /per/ de périplo e
experiéncia. /Per/ vem do grego peras, que significa limite. A toda hora estamos num
computo, porque a vida se da como experiéncia, 0 que significa que atravessar € um de
seus mandamentos centrais. E quando margeia para o perigoso, para o outro lado, que
Riobaldo vive a travessia, tdo poderosa para Guimarées Rosa, e percebe que bem e mal
ndo sao sO reversiveis, mas que estdo em constante troca de papéis, se confundindo muitas

VEZES.

Se o que se esperava do bando de Joca Ramiro era fazer o “bem”, muitas

vezes Riobaldo encontra os jaguncos preparados para fazer o “mal”. Para o protagonista,
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o mundo seria muito mais simples e decifravel se o “bom fosse bom e o ruim, ruim”, mas
ele sabe que na vida “¢ tudo muito misturado” e “a toda hora a gente estd num compito”,
que nos obriga a um salto, a uma deciséo, a uma transcendéncia de fronteiras. O Séo
Francisco €, portanto, o rio-travessia, é a propria vida transcorrendo na narrativa do
protagonista: “Agora, por aqui, o senhor ja viu: Rio € s6 o Sdo Francisco, o Rio do Chico.

O resto pequeno € vereda. E algum ribeirdo” (ROSA, 1982, p.59).

A dualidade transcendida entre a margem de ca e a de 14 é também
representada pelo conto A terceira margem do rio, do livro Primeiras estorias. Apos
decisdo de se lancar nas aguas, o pai vive entre as duas margens do rio e preocupa a
familia que ndo entende por gque ele ndo termina de atravessar o rio e nem por que ele ndo
volta. N&o entende, porque ndo é uma questdo de facil percepcdo. A familia, imersa na
racionalidade dialética da vida, ndo conseguia acreditar na sobrevivéncia de um homem
que “Nao pojava em nenhuma das duas beiras, nem nas ilhas e croas do rio, ndo pisou

mais em chao nem capim” (ROSA, 1985, p.34).

O filho-narrador alcancga o sentido da terceira margem, que o pai encontrara,
tarde demais: “Sei que agora € tarde (...). Mas, entdo, ao menos, que, no artigo, da morte,
peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa agua que nao
para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (ROSA, 1985,
p.37). Viver em qualquer um dos lados, dialeticamente, & ndo viver a travessia, 0
inesperado. E viver o que ja esta enunciado: “A unica coisa que (a dialética) pode fazer é
gue algo nos seja conhecido, mas o que seja o conhecer Ihe fica vedado; quer dizer, ndo

alcanga a imediatez superior, ou seja, a imediatez mediada” (HEIDEGGER, 2013, p.51).

Se no mesmo rio ndao entramos duas vezes, 0 rio em que o pai da familia esta
langcado é sempre novo, é sempre presente, € sempre 0 viver e constante devir. O pai sabe,
como descobriu Lioliandro, em Ripuéria, que na margem de la “Tudo é o mesmo como
aqui...”. Portanto, atracar a canoa na margem de ca ou de 14 ndo era “o viver mesmo”,
mas, como nos mostrou Heidegger, viver o conhecido; compreendia o que Riobaldo nos

ensinara: “o real se dispde no meio da travessia”.
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A ritmanalise da dialética vencida

Essa dialética vencida pautou muitas vezes o pensamento filoséfico e a

andlise da literatura, desde a época de Platdo, que dividia 0 mundo entre o sensivel e 0

inteligivel e, através de sua metafisica, elegia o ideal como instancia superior, possivel

de se aproximar somente pela dialética. Essa mesma dialética foi repaginada ao longo dos
séculos, como aponta Heidegger no livro Ontologia (hermenéutica da facticidade):

No que leva consigo, toda dialética vive propriamente sempre da mesa

alheia. Um exemplo iluminador: a légica de Hegel. Nao sé porque um

exame rapido salte a vista que ndo se trata mais que de uma simples

reelaboracdo da logica tradicional; mas porque ele mesmo o diz

expressamente: ‘Esse material adquirido’, Platdo, Aristoteles, ‘¢ um

elemento muito importante e até mesmo uma condicdo necessaria [€]

um pressuposto que temos de reconhecer agraciados’ (HEIDEGGER,
2013, p.52)

Ao perceber que essa dialética platonista ndo dava conta de um estudo
completo da literatura, Bachelard compreende que os opostos dinamizavam a obra
literéria, a partir de uma conjuncéo. A ideia ndo é exatamente nova. Heraclito ja falava
na harmonia dos contrarios e Nietzsche em Assim falou Zaratustra demonstrava o
esgotamento do privilégio do mundo ideal sobre 0 mundo terreno, o mundo sensivel. Para
o filésofo alemao, ndo cabia mais a ascensdo aos céus, sem antes descer pelas profundezas
do chao: “Com o homem sucede o mesmo que com a arvore. Quanto mais quer alcangar
as alturas e a claridade, tanto mais suas raizes se inclinam para a terra, para baixo,
penetram na escuriddo, na profundeza — no mal” (NIETZSCHE, 2011, P.42).

Bachelard estende para a literatura um conceito parecido que ele batiza de
Ritmanalise: a dinamizacdo das imagens através desse movimento entre opostos. A
ritmanalise bachelardiana respeita a obra como pertencente ao ser humano. E o ser esta
em eterna travessia, mudanca, constante conflito com seus opostos. Ao homem se reserva
a particularidade de ser e, a0 mesmo tempo, de ndo-ser. N&o a toa, Bachelard escreve em

seu livro, A agua e os sonhos, um capitulo destinado as aguas doces e outro as aguas
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violentas. Ambas estdo presentes nos poemas de narrativas hidricas, assim como as dguas

transparentes da superficie e as dguas sombrias da profundeza.

O mesmo acontece no rio Sao Francisco. Se ele divide a carnal Nhorinha da
espiritual Otacilia, € no decorrer da narrativa que temos a perfeita juncdo dessas
ambivaléncias na figura de Diadorim. Ela também pode representar o que esta na frente
de Riobaldo e ele jamais enxerga, porque ndo enxerga dentro de si. Nao ha nada no inicio

ou na chegada que seja Vvivo.

E aprendendo a transcender as margens, que descobrimos que n&o ha nada no
territorio de &4 que ndo tenha no de c4, porque tudo se dispde no fundo do ser humano e
em seu devir, sua constante transformacao. Bem e mal, deus e o diabo, luz e escuriddo
ndo existem na margem de ca ou de 14, mas no interior do ser-tao: “Amavel o senhor me
ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo ndo existe. Pois ndo? O senhor é um homem
soberano, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo n&o ha! E o que eu digo, se for...
Existe ¢ homem humano. Travessia” (ROSA, 1982, p. 460).

Ao observarmos a realidade retratada por Guimardes Rosa, em Grande
sertdo: veredas, descobrimos que o universo do autor ndo se limita ao universo geografico
e histérico. Demanda uma leitura mais profunda e filosofica do sertdo rosiano. O rio Sdo
Francisco ndo é o mesmo Rio Chico que lemos nos livros de geografia e nem nas
reportagens de jornal. Entretanto, ele € um objeto fundamental que delimita questdes
ontoldgicas do ser. Se aparentemente ele divide o sertdo, descobrimos pelo préprio Rosa

e ao longo da narrativa que na verdade o rio ndo cinde o cosmos, mas cinde a nGs mesmos.

Por sua vez, Riobaldo € o personagem cindido no inicio e é justamente quando
descobre a terceira margem de seu proprio ser, que o rio deixa de ser um divisor de
margens, e passa a ser uma corrente que nos impde as perguntas fundamentais no meio
de sua travessia: “Viver, saber ¢ morte sdo questdes. Ndo € 0 ser humano que tem as
questdes. Sdo estas que tem e configuram o humano do homem. Elas sdo maiores que 0

homem.” (CASTRO, 2007, p.142). Portanto, temos que compreender o carater ontologico
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do sertdo, que € um espaco de representacdo interior, da existéncia humana. No proprio

ser-tdo rosiano obtemos as questdes e dele extraimos algumas respostas.

A evidéncia de que Riobaldo é um rio ndo esta s6 em seu nome (Rio+baldo).
Responsavel pela narracdo dos fatos, Riobaldo aflui como uma correnteza, sempre
margeado pelas dialéticas do bem e do mal; deus e o diabo; razdo e emogdo; cimos e
abismos. Assim como um rio, corre entre duas margens: em uma esta o bando de Joca
Ramiro, a personificacdo do bem, na outra encontramos o Hermdgenes, que é o diabo
encarnado. Quando observamos Nhorinh4, a prostituta por quem Riobaldo se apaixona, e
a associamos ao evidente carnal, na outra margem encontramos Otacilia, ser alvo, santo,
“pessoa exata”, a figura certa para se casar, uma clara mostra de um amor racional de
Riobaldo. Nem Minas Gerais e Bahia escapam das divis@es riobaldianas. Enquanto esse
rio Baldo percorre as dialéticas ditadas pelo rio Sdo Francisco, a margem pertencente aos
Gerais, a direita do do-Chico, era a margem de deus, a pertencente a Bahia, a esquerda,

era a margem do diabo.

N&o é de se surpreender, por conseguinte, que seu protagonista, Riobaldo,
sintetize todas as questdes nascentes da obra. E a partir dele, de dentro, que elas correm
e vao desembocar na narrativa. A correnteza das aguas riobaldianas segue a fluidez de
seu narrador, conta a estoria que Riobaldo vivenciou e da qual ndo héa retorno possivel.
Por isso, ele narra e é assim que ele demonstra a verdade do aforismo heraclitico: mesmo
voltando naquele mesmo momento, naquele mesmo rio, ndo é possivel entrar na mesma

agua, porque nem ela e nem o0 homem sdo 0 mesmo.

Riobaldo é, portanto, um rio — o principal da obra — e suas margens devem
ser transcendidas para que ele decifre a sua maior e constante travessia: a da vida. Cabe
a ele ndo escolher o bem ou o0 mal, os Gerais ou a Bahia, deus ou o diabo, o0 sensivel ou o
inteligivel, mas transcender essas dicotomias, encontrar a ambivaléncia entre elas. Nem

0 um e nem o dois, mas o trés:

Se o ser fosse unitario, ele permaneceria em estado embrionario,
embutido em si mesmo; como dualidade, ele se manteria
desesperadamente dividido e desunido, apartado de si proprio; é como
trinitaridade que desabrocha a sua plenitude, o seu encontro consigo
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mesmo, o triunfo sobre a desarmonia e a obtencdo da perfeita
comunhao, dentro e fora de si. O trés é a unidade que conserva a
diferenca. O ser como trindade conquista a redondeza do repousar
serena e solitariamente sobre o didlogo que abissalmente somos.
(FARIA, 2005, p.86)

E na ritmanalise que ocorre 0 movimento existencial do personagem.
Riobaldo se torna dono de si quando consegue compreender que la “Tudo € 0 mesmo
como aqui”, quando ndo precisa mais escolher as margens, mas dinamiza-las e, por fim,
transcendé-las. Com o habito de aproximar filosofia e literatura, Bachelard afirma, em A
dialética da duracdo, que “O filésofo conhece bem de perto a nossa literatura
contemporanea (...). De Paul Valéry, ele aprecia sobretudo a arte suprema de perturbar a
calma e de acalmar a perturbacdo, de ir do coragdo ao espirito para retornar logo do
espirito ao coracao” (BACHELARD, 1988, p.133). Esse ¢ um exemplo dentro de outros
tantos que o filsofo francés dedica a esse devir dos contrérios. E a criacdo a partir dessa

ambivaléncia.

Esse movimento se assemelha as trés metamorfoses da alma de que fala
Zaratustra: o superhomem é o ser que supera o sim do camelo e 0 ndo do ledo. Ele diz
sim, ndo para os outros, mas diz sim para si, se torna criador do préprio universo, do
préprio ser-tdo. A crianca nietzschiana é a terceira metamorfose, que cria a propria

liberdade e a liberdade para o sagrado interior:
Inocéncia é a crianga, e esquecimento; um novo comego, um jogo, uma
roda a girar por si mesma, um primeiro movimento, um sagrado dizer-
sim. Sim, para o0 jogo da criagdo, meus irmdos, é preciso o sagrado

dizer-sim: o espirito quer agora sua vontade, o perdido para o mundo
conquista seu mundo. (NIETZSCHE, 2011, p. 29)

N&o é por coincidéncia que a primeira travessia da qual se lembra Riobaldo é
a travessia enquanto crianca. E ao atravessar em uma canoa, guiado por Diadorim, que o
protagonista “amanhece sua aurora”, também se torna “animoso” e embora com medo,
talvez “perdido” inicia, assim, a conquista de seu mundo: “A infincia ¢ fonte de nossos
ritmos. E na infancia que os ritmos sdo criadores e formadores. E preciso ritmanalisar o
adulto para devolvé-lo a disciplina da atividade ritmica a qual ele deve o florescimento
de sua juventude” (BACHELARD, 1988, p.134).
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E, portanto, na figura de Diadorim que Riobaldo encontra essa “fonte de
nossos ritmos”. O verdadeiro amor do narrador ndo ¢ somente homem ¢ nem somente
mulher; ndo é pura como Otacilia e nem carnal como Nhorinha. N&do é a margem de ca e
nem de la, mas o transcender e ritmanalisar dessas margens, o tornar-se crianga, O

“sagrado dizer-sim para o jogo da criagao”.

Por fim, se as travessias dos rios que correm no interior do personagem-rio
sdo perigosas no sentido de representar o limite das margens de Riobaldo, e se as escolhas
que ele faz determinam o correr do rio, concluimos, portanto, que ndo sdo margens que
devem ser escolhidas ou descobertas, mas a propria travessia do rio que deve ser
apreendida. Voltemos, entdo, ao trecho que sintetiza a fundamental importancia da
travessia em Grande sertdo: veredas: “Viver — ndo é? — € muito perigoso. Porque ainda

néo se sabe. Porque aprender-a-viver ¢ que ¢ o viver, mesmo.” (ROSA, 1982, p. 443).
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“COM QUE OLHOS ERA QUE EU OLHAVA?”: UM PERCURSO DO OLHAR AO
DESEJO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Luiza de Aguiar Borges”

RESUMO: A ideia de que hd um percurso do olhar ao desejo na relacdo entre Riobaldo e
Diadorim, personagens de Grande Sertdo: Veredas, é 0 que movimenta esse trabalho: através das
teorias de Jacques Lacan, Sigmund Freud e Maurice Merleau-Ponty sobre o olhar e o desejo pode-
se examinar esse percurso e determinar a influéncia que cada elemento exerceu no outro e a
influéncia que esse conjunto, em sua totalidade, exerceu no romance de Jodo Guimardes Rosa.

Palavras-chave: Guimardes Rosa. Psicanlise. Filosofia. Olhar. Desejo.

ABSTRACT: The idea that there is a course from gaze to desire in the relationship between
Riobaldo and Diadorim, characters from Grande Sertdo: Veredas, is what moves this work:
through theories of Jacques Lacan, Sigmund Freud and Maurice Merleau-Ponty on gaze and
desire it’s possible to dismantle this course and analyze each influence that a factor inflicted on
the other one and the influence that this whole group of elements, in its entirety, inflicted on
Rosa’s novel.

Key words: Guimarades Rosa. Psychoanalysis. Philosophy. Gaze. Desire.

Introducéo

Nas primeiras paginas de Pequeno manual de inestética, Alain Badiou explica o

motivo central do seu trabalho:

Por “inestética” entendo uma relacéo da filosofia com a arte, que, colocando
que a arte é, por si mesma, produtora de verdades, ndo pretende de maneira
alguma torna-la, para a filosofia, um objeto seu. Contra a especulacao estética,
a inestética descreve os efeitos estritamente intrafilos6ficos produzidos pela
existéncia independente de algumas obras de arte. (BADIOU, 2002, p. 9).

" Mestranda no Programa de Pés-Graduacdo em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC)
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Utilizar a psicandlise e a filosofia como uma maneira de interpretar a arte, de
forma geral, € um exercicio custoso, no sentido de que é necessario, sempre, driblar o
eventual esquecimento da literatura como plano primario da analise. Um dos objetivos
desse trabalho € ndo deixar a literatura tornar-se apenas uma exemplificacdo das teorias
psicanaliticas ou filosofica, mas, pelo contréario, fazer a filosofia e a psicanalise
funcionarem ao modo da literatura, como um dos pilares que sustentam as muitas

possiveis interpretacdes da obra em questao.

Dessa forma, procurou-se analisar uma ideia construida através, unicamente, da
leitura obra literaria e, posteriormente, a medida das leituras tedricas, fomentar e validar
essas ideias com as nocoes filosoficas e psicanaliticas. Assim, identificou-se no romance
de 1956, de Jodo Guimardes Rosa —especificae mais explicitamente na relacdo
entre Riobaldo e Diadorim, os dois protagonistas do romance — um didlogo entre trés
fatores primordiais: o olhar, a idealizacdo e o desejo. No caso, a intencdo foi discutir a
maneira como esses fatores dialogam com a obra literaria e, mais especificamente,
de que forma eles seguem um padrao de linearidade entre si e, mais ainda, localizar, com

0 suporte da obra rosiana, as dire¢des que os elementos dessa pesquisa tomam.

1 — O olhar como objeto a: Lacan e Merleau-Ponty leem 0 desejo de Riobaldo e
Diadorim

Cabe iniciar esse trabalho com uma pergunta: qual o papel da caracterizacdo do
olhar e dos jogos do ver na relagéo entre Riobaldo e Diadorim? O que h& de comum entre
os temas tratados nesse ensaio — a pulséo escopica (a pulsdo freudiana revista por Jacques
Lacan), a idealizacdo, a fantasia e o desejo — € a presenca, justamente, do olhar. Dessa
forma, para comecar pelo principio, convém procurar na psicanalise lacaniana —
influenciada pela filosofia merleau-pontyana — as origens da nogéo do olhar como objeto

de desejo e, por esse vies, propor uma resposta a questdo formulada acima.
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O livro 11 do Seminério de Jacques Lacan trata dos quatro conceitos fundamentais
da psicandlise, entre os quais, e de forma intrinseca aos outros, encontra-se a no¢ao do
olhar como objet petit a ou, na traduc&o brasileira, objeto pequeno a. Slavoj Zizek, ao
introduzir sua exposicao sobre as principais teorias de Lacan, coloca o objet petit a como
um algo que transforma um objeto comum em sublime. Nesse sentido, Lacan retorna:
"Na relagdo escdpica, 0 objeto de que depende a fantasia a qual o sujeito esta suspenso
numa vacilacdo essencial é o olhar" (LACAN, 2008, p. 86). A fantasia como dependente
do olhar pode significar, de certa forma, que toda ilusdo depende de um pouco de real.
Lacan coloca, ainda, que, na questdo do ver-se vendo, "o olhar que me surpreende, e me
reduz a alguma vergonha [...]. Esse olhar que encontro [...] de modo algum é um olhar
visto, mas um olhar imaginado por mim no campo do Outro." (LACAN, 2008, p. 87). E
¢ a partir dessa nocdo que podemos interpretar o relato de Riobaldo descrevendo a

primeira ocasido em que "viu um menino":

Al pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando cigarro.
Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de regular minha idade.
Ali estava, com um chapéu-de-couro, de sujigola baixada, e se ria para mim.
N&o se mexeu. Antes fui eu que vim para perto dele. Entéo ele foi me dizendo,
com voz muito natural, que aquele comprador era o tio dele, e que moravam
num lugar chamado Os-Porcos, meio-mundo diverso, onde ndo tinha nascido.
Aquilo ia dizendo, e era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos
aos-grandes, verdes (ROSA, 2009, p. 68).

N&o se vé a intensidade da descricdo no que o menino diz, mas, sim, no que
Riobaldo olha, no modo como o menino aparece para ele. Formulam-se, ai, outras
perguntas: o que despertou o olhar e 0 que o estimula? Pensando em intencionalidade do
olhar, o ensaio de Maurice Merleau-Ponty intitulado O olho e o espirito elucida algumas
questdes a esse respeito. Para Merleau-Ponty, a visdo pende do movimento: "sé se vé
aquilo que se olha". O filésofo diz, ainda, que "tudo o que vejo por principio esta a meu
alcance, pelo menos ao alcance do meu olhar [...]" (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 16).
Na Fenomenologia da percepc¢do, inclusive, o pensador francés trabalha a seguinte

questdo: como um objeto, entre todos, poderia excitar um ato de atencdo? Por esse
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caminho, pode-se interpretar a intencionalidade do olhar de Riobaldo como uma forma
de alcancar um objeto de desejo. Retornando & obra de Guimardes Rosa, a descri¢do

segue:

Mas eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por
ninguém eu ndo tinha sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei
daquelas finas fei¢des, a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele
falava sem mudanca, nem intencdo, sem sobejo de esforco, fazia de conversar
uma conversinha adulta e antiga. Fui recebendo em mim um desejo de que ele
ndo fosse mais embora, mas ficasse, sobre as horas, e assim como estava sendo,
sem parolagem milda, sem brincadeira — s meu companheiro amigo
desconhecido. Escondido enrolei minha sacola, ai tanto, mesmo em fé de
promessa, tive vergonha de estar esmolando. Mas ele apreciava o trabalho dos
homens, chamando para eles meu olhar, com um jeito de siso. Senti, modo meu
de menino, que ele também se simpatizava a j& comigo (ROSA, 2009, p. 68).

Rosa, enfim, revela ao leitor: o que preenchia Riobaldo, nesse momento, era,
justamente, um desejo. Torna, entdo, a aparecer o olhar na funcdo de desejo do qual nos
fala Lacan: a intencionalidade do olhar, enfim, é mediada pelo sujeito do desejo, e esse é
um olhar que procura a si mesmo €, que ao encontrar-se, desmonta e desorienta o sujeito

desejante: Lacan fala, entdo, de um olhar imaginado.

Dessa forma, pode-se pensar numa relagdo entre a intencionalidade do olhar e a
pulsdo freudiana como entendida por Lacan. Ainda no Seminario 11, o psicanalista

interpreta a fala de Merleau-Ponty:

Maurice Merleau-Ponty da agora o passo seguinte, forcando os limites dessa
fenomenologia mesma. Vocés verdo que as vias pelas quais ele os levara ndo
sdo apenas da ordem da fenomenologia do visual, pois elas chegam a
reencontrar — ai estd o ponto essencial — a dependéncia do visivel em relacéo
aquilo que nos pde sob o olho do que vé. Ainda é dizer demais, pois esse olho
é apenas a metafora de algo que melhor chamarei o empuxo daquele que vé —
algo de anterior ao seu olho. (LACAN, 2008, p. 75).

Temos, nessa fala, uma ideia que se encontra presente em grande parte da obra

rosiana: a capacidade de empuxo do olhar, ou seja, a sua poténcia de ima, sua capacidade
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de atragdo. Na fala de Riobaldo, temos: “De arrancar, de meu falar, de uma sede. Aos
tantos, fui abaixando os olhos — constando que Diadorim me agarrava com o olhar”
(ROSA, 2009, p. 120). Lacan nos diz que o olhar opera numa queda do desejo e, a partir
disso, afirma: “o desejo do homem ¢ o desejo do Outro — direi que é de uma espécie de
desejo ao Outro que se trata, na extremidade do qual estd o dar-a-ver” (LACAN, 2008,
p. 115).

Ao discutir os efeitos da pintura no olhar que a observa, Lacan chega a conclusédo
de que o que constitui 0 encanto da obra de arte € um apetite do olho naquele que olha.
Para o psicanalista, ha uma armadilha na pintura e é essa armadilha, exatamente, o que
seduz o olhar do espectador. O trompe-I'ceil, técnica da pintura que usa imagens

realisticas para criar uma iluséo de Otica, segundo Lacan, provoca a satisfacdo quando

por um simples desdobramento de nosso olhar, podemos nos dar conta de que
a representacdo ndo se move com ele, e que ali ha apenas trompe-I'oeil. Pois
nesse momento ele aparece como sendo coisa diferente daquilo pelo que ele se
dava, ou melhor, ele se da agora como sendo essa outra coisa. (LACAN, 2008,
p. 112).

Haveria, nessa no¢do do trompe-I’oeil, um mecanismo — ou um artificio — literario
usado por Guimardes Rosa no desenvolvimento de Diadorim como personagem. Temos
a ilusdo de Diadorim como homem pois é assim como o vemos através dos proprios olhos
de Riobaldo. Quando, para Riobaldo, Diadorim ndo é mais Reinaldo, o leitor sofre a
mesma surpresa que 0 personagem, pois, ao ver através dos olhos de Riobaldo, percebe-
se enganado em sua realidade. O trompe-/’oeil provoca uma satisfacdo precisamente por
deixar algo escapar a visdo. Lacan prossegue: “essa outra coisa € o a minasculo, em torno

do qual se trava um combate cuja alma é o trompe-/’oeil” (LACAN, 2008, p. 112).

Guimarées Rosa nos fornece a seguinte situacdo: um desejante e um desejado (de
certa forma, alternam-se esses papéis entre 0s personagens ao longo da obra) cujas
vontades nunca se encontram. Ha, entre os dois personagens, um obstaculo subjetivo
sugerido por Riobaldo, mas que nem sempre vem acompanhado de uma explicacéo clara

sobre sua natureza.
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Aquela meiguice, desigual que ele sabia esconder o mais de sempre. E em mim
a vontade de chegar todo préximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo
dele, dos bracos, que as vezes adivinhei insensatamente — tentacdo dessa eu
espairecia, ai rijo comigo renegava (ROSA, 2009, p. 97).

Observando o trecho dado acima, Riobaldo se refere ao seu desejo como uma
“tenta¢do” com a qual a forma acertada de lidar seria através da abstragdo. O que Riobaldo
ndo informa no seu mondlogo, entretanto, € o que motiva essa necessidade de renegar o

préprio desejo.

Pode-se supor, no entanto, que a impossibilidade da realizagcdo desse desejo
comum aos dois protagonistas se da no &mbito do que Lacan chama de ordem simbolica.
De acordo com Slavoj Zizek, a ordem simbolica é composta de uma rede complexa de
regras e pressuposi¢oes, as quais o sujeito aceita sem estar completamente ciente de suas
implicacdes e consequéncias. Por outro ponto de vista, 0 que impede a realizacdo do
desejo de Diadorim é a méascara que se sustenta na ilusdo do outro: Diadorim é um homem
porque Riobaldo o vé como homem; no caso de Riobaldo, esse obstaculo dialoga com o
campo simbolico: como o narrador-protagonista vé Diadorim como um homem, e ndo
como mulher, ha uma regra intangivel que constitui a impossibilidade da realizacdo do
desejo. Essa problematica do género mostra as fragilidades da mascara — o ato de enganar
e enganar-se pelo olhar — e, mais importante, mostra 0 modo como o desejo ultrapassa

essas nocoes:

Quando se trata do travesti, uma certa finalidade sexual é visada. A natureza
nos mostra que essa visada sexual se produz por toda sorte de efeitos que sdo
essencialmente de disfarce, de mascarada. (LACAN, 2008, p. 101)

]

Sem divida alguma, é por intermédio de mascaras que o masculino, 0
feminino, se encontram da maneira mais aguda, mais ardente. (LACAN, 2008,
p. 108).

O enganar-se pelo olhar é discutido em O visivel e o invisivel. Merleau-Ponty

propde, nessa obra, o que chama de “uma pergunta diante do mundo”: o mundo ¢
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verdadeiro ou apenas um sonho bem articulado? Nessa dialética, insere-se a questéo da
ilusdo: “[...] como podemos ter a ilusdo de ver o que ndo vemos, como os farrapos do
sonho podem, diante do sonhador, ter o mesmo valor do tecido cerrado do mundo
verdadeiro?” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 17). Na percepcao, o falso e o verdadeiro se

misturam as imagens oniricas e, nesse terreno, opera a idealizacao.

Outra ideia sugerida por Rosa a respeito do olhar se apresenta no seguinte trecho:
“A vai, coragdo meu foi forte. Sofismei: se Diadorim segurasse em mim com os olhos,
me declarasse as todas as palavras?” (ROSA, 2009, p. 42). A fala de Riobaldo demonstra
a troca de olhares entre os protagonistas funcionando na forma de um dialogo no qual é
apenas possivel dizer a verdade — retorna, ai, de forma contréria, a ideia da mascara. Nas
cenas em que Rosa descreve 0 momento em que Riobaldo vé Diadorim pela primeira vez

—no caso, ainda como Reinaldo — essa noc¢éo se ilustra:

Ele se sentou em minha frente, estdvamos virados um para o outro. Notei que
a canoa se equilibrava mal, balan¢ando no estado do rio. O menino tinha me
dado a m&o para descer o barranco. Era uma mé&o bonita, macia e quente, agora
eu estava vergonhoso, perturbado. O vacilo da canoa me dava um aumentante
receio. Olhei: aqueles esmerados esmartes olhos, botados verdes, de folhudas
pestanas, luziam um efeito de calma, que até me repassasse. (ROSA, 2009, p.
69).

Os olhos medeiam o didlogo: percebe-se, nessa situacao descrita, que eles sdo 0s
narradores da historia: os sentimentos sdo exprimidos de um a outro ndo com palavras,
mas atraves do ato de olhar, e esse dialogo se caracteriza, precisamente, pela capacidade
de empuxo que um olhar inflige no outro. Riobaldo continua: “Fazia tempo que eu ndo
olhava Diadorim nos olhos” (ROSA, 2009, p. 26): olhar Diadorim nos olhos, nessa
perspectiva, equivaleria a uma nudez de sentimentos, ou seja, as mascaras de Diadorim
nao teriam efeito através do olhar. Pelas palavras proprias de Riobaldo: “Diadorim e eu,
a gente parava em som de voz e alcance dos olhos, constante um ndo muito longe do
outro” (ROSA, 2009, p. 122); “S6 nos olhos das pessoas ¢ que eu procurava o macio
interno delas; s6 nos onde os olhos” (ROSA, 2009, p. 277). Introduz-se, nessa perspectiva,
a atracao entre os protagonistas demonstrada pelo olhar. Esse, além de instrumento de
idealizacdo, aparece, também, como instrumento de seducdo — instrumento através do

qual se dialoga quando ndo se pode usar palavras.
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O alcance citado por Rosa nos remete a intangibilidade: o “olhar de longe”, o
admirar, ou seja, elementos relacionados ao olhar que contribuem para a idealizagédo do
objeto desejado. E nesse contexto que se pode construir um paralelo mais evidente entre
o olhar, a idealizacao e o desejo. Lacan diz: “Quando, no amor, peco um olhar, o que ha
de fundamentalmente insatisfatorio e sempre falhado € que — Jamais me olhas la de onde
te vejo” (LACAN, 2008, p. 104). O psicanalista alude a condi¢ao da fantasia despertada
através do olhar, ou seja, ao ato de idealizar o que se vé. O desejo se manifesta, entdo,
através dessa complementacdo realizada pela fantasia; contudo, a falta continua sendo

uma parte essencial desse desejo:
Aguela meiguice, desigual que ele sabia esconder o0 mais de sempre. E em mim
a vontade de chegar todo préximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo
dele, dos bracos, que as vezes adivinhei insensatamente — tenta¢do dessa eu
espairecia, ai rijo comigo renegava. Muitos momentos. Conforme, por
exemplo, quando eu me lembrava daquelas méos, do jeito como se encostavam
em meu rosto, quando ele cortou meu cabelo. Sempre. Do demo: digo? Com

que entendimento eu entendia, com que olhos era que eu olhava? (ROSA,
2009, p. 97).

Quando Riobaldo pergunta ao interlocutor “com que olhos era que eu olhava?”,
esse olhar é, justamente, o olhar como objeto a — o olhar do desejo, preenchido pela
idealizacdo do Outro desejado. Explica-se, assim, a fala de Lacan: “jamais me olhas 14 de

onde te vejo” — esse olhar idealizado pertence exclusivamente ao desejante.

E importante inserir aqui, nessa finalizagio, sobre a satisfacio obtida através do
olhar. Ao citar a teoria de Merleau-Ponty — “somos seres olhados no espetaculo do
mundo” —, Lacan pergunta: “Nao havera satisfacdo em estar sob esse olhar [...], esse olhar
que nos discerne e que, de saida, faz de nos seus olhados, mas sem que isto se nos
mostre?” (LACAN, 2008, p. 78). E no momento em que Diadorim ainda é Reinaldo que

essa nogao se manifesta:

Os olhos, eu sabia e hoje ainda mais sei, pegavam um escurecimento duro.
Mesmo com a pouca idade que era a minha, percebi que, de me ver tremido
todo assim, 0 menino tirava aumento para sua coragem. Mas eu aguentei o
aque do olhar dele. (ROSA, 2009, p. 71).
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E no ver Riobaldo atingido pelo seu olhar que Reinaldo reafirma-se na sua propria
realidade e o “aque do olhar” se insere ai, fazendo alusdo, novamente, a0 seu empuxo.
Retorna, enfim, a sua qualidade de imé& que, como se interpretou, € uma balancga que pende
instavel para um determinado lado. Nas palavras de Guimaraes Rosa, “um sentir ¢ o do

sentente, mas outro € o do sentidor” (ROSA, 2009, p. 203).

2 —“Com que olhos era que eu olhava?”: o desejo e a idealizacao

Luiz Alfredo Garcia-Roza, em sua sintese sobre a psicanalise freudiana, afirma
acerca da teoria lacaniana do desejo: “Ao recentrar a teoria psicanalitica na nogdo de
desejo, Lacan nos mostra como o desejo surge do afastamento entre a necessidade e a
exigéncia; como ele se dirige ndo a um objeto real, independente do individuo, mas a um
fantasma” (GARCIA-ROZA, 1985, p. 103). Entende-se, assim, a idealizagdo como um
processo essencial ao desejo, intermediado pelo olhar. Quando Garcia-Roza menciona o
afastamento entre a necessidade e a exigéncia, vé-se que o desejo se manifesta justamente
através de uma distancia da realidade: o processo de exaltacdo das caracteristicas de um
objeto — efetivamente o cruzamento de todas as ideias dirigidas a esse objeto — constitui
0 que chamamos de idealizacdo. No fantasma citado por Garcia-Roza, convergem essas
qualidades idealizadas: seria 0 objeto pelos olhos do desejante. Nesse sentido, sendo a
idealizagdo um produto da fantasia — e, dessa forma, afastado da realidade —, pode-se

formular hipoteses de seu relacionamento com o que chamaremos de ilusdo.

Sobre a nogdo de fantasia na psicanélise, Slavoj Zizek explica: “In other words,
what Zeno excludes is the very dimension of fantasy, insofar as, in Lacanian theory,
fantasy designates the subject’s “impossible” relation to a, to the object-cause of its
desire” (ZIZEK, 1992, p. 6).! Entende-se que, de acordo com o filosofo, a fantasia € uma

relagdo “impossivel” com o objeto-causa do desejo. Em outras palavras, constroi-se um

1 “Em outras palavras, o que Zeno exclui ¢ a dimenséo da fantasia, na medida que, na teoria lacaniana,
fantasia designa a relagdo “impossivel” do sujeito com o @, com 0 objeto-causa do desejo” (Tradugdo livre).
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cenério que realiza o desejo do individuo. Para Zizek, o papel da fantasia seria o de
coordenar o desejo, ou, em suas palavras, “It is only through fantasy that the subject is
constituted as desiring: through fantasy, we learn how to desire”:? a fantasia se apresenta,

assim, como elemento essencial ao desejo.

Temos, por outro lado, uma aplicacdo diferente da idealizacdo na narrativa
rosiana; no entanto, ela ainda esta centrada no papel da ilusdo: Rosa nos apresenta as
muitas ilusdes que Riobaldo cria para lidar com o desejo por Diadorim (uma ilusdo dentro
de outra ilusdo) e, principalmente, a vontade de se iludir por determinado pensamento. A
idealizacdo, em outra perspectiva, € 0 que motiva o carater de intangibilidade do objeto
de desejo, uma vez que, aspirando, em retorno, ser desejado por Diadorim — cujo estatuto
de superioridade foi sedimentado por essa idealizagcdo —, Riobaldo se vé como inadequado

em comparagao ao outro.

Freud, em O mal-estar na civilizacdo, remete ao assunto ao dissertar sobre as

técnicas do sistema psiquico em afastar o sofrimento:

Se ja neste procedimento é nitida a intencdo de tornar-se independente do
mundo exterior, buscando suas satisfagdes em processos internos, psiquicos,
as mesmas caracteristicas surgem mais fortemente no proximo. Nele o vinculo
com a realidade é ainda mais frouxo, a satisfacdo é obtida de ilusGes que a
pessoa reconhece como tais, sem que a discrepéncia entre elas e a realidade Ihe
perturbe a fruicdo. O &mbito de que se originam tais ilusGes é aquela da vida
da fantasia; quando ocorreu o desenvolvimento do sentido da realidade, ele foi
expressamente poupado do teste da realidade e ficou destinado a satisfacao de
desejos dificilmente concretiziveis. (FREUD, 2010, p. 36-37).

O que Freud diz se explica pelo papel da iluséo como um mecanismo para a
realizacdo de um desejo: tem-se, ai, novamente, a questdo da distancia na producao da
idealizagdo. A idealizacdo torna-se um fator motriz essencial do desejo uma vez que
contorna a impossibilidade da realidade e, no ambito da fantasia, o inconsciente do
desejante produz uma outra realidade — um produto da fantasia — que satisfaca suas
demandas.

Uma forma de compreender a relagdo entre o olhar e a idealizacdo se d& através

2 “E apenas através da fantasia que o sujeito ¢ constituido como desejante: através da fantasia, aprendemos
a desejar” (Tradugao livre).
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das ocasibes em que recebemos descricdes de Diadorim pelos olhos de Riobaldo:
“Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo abria
boca; mas era um delém que me tirava para ele — o irremediavel extenso da vida. Por
mim, ndo sei que tontura de vexame, com ele calado eu a ele estava obedecendo quieto”
(ROSA, 2009, p. 21). O olhar, nesse caso, € utilizado a favor da admiragdo, fomentando
a construcdo de uma imagem alheia da realidade de Diadorim; tem-se, assim, 0
endeusamento do personagem. A escolha de palavras do autor estimula esse pensamento:
“um delém que me tirava para ele” — como de praxe na obra de Guimardes Rosa, 0
processo da idealizacdo se apresenta como um feitico: desse delém — neologismo sem
significado documentado — podemos entender como desde um equivalente a pulséo
freudiana até um equivalente ao objeto a lacaniano, precisamente por sua qualidade de

repuxo.

Para sustentar esse pensamento, consulta-se O Léxico de Guimar&es Rosa, no qual

0 vocabulo delém apresenta a seguinte definicao:

Atracdo, sentimento amoroso. // Neol. do A., prov. var. de dlém, onom. de
sino. [O toque do sino é frequentemente comparado ao bater do coracéo [...]].
F. Utéza, estudando o passo em que aparece o0 voc., diz que a presenga de
Diadorim adquire a for¢a de um imé, e nota no neol. delém um eco de delicia,
da raiz lat. de delenio, ‘encantar’, ‘amenizar’, ‘apaziguar’ (Metafisica do
Grande Sertéo, p. 354) (MARTINS, 2001, p. 151).

A comparagdo entre o soar intermitente do sino e a ideia da atracdo convergem
para uma noc¢do de instabilidade e intermiténcia do desejo, e, ainda, pode ser entendida

como uma analogia com a pulséo: a qualidade de ima — forga que foge ao controle.

Pode-se pensar, entdo, na pulséo relacionada com a idealizagdo. Maria Rita Kehl

— psicanalista e critica literaria — sobre isso, diz:

[...] a realidade cria o desejo em dois sentidos: primeiro, porque é do fracasso
dessa satisfacdo imediata que o desejo se manifesta enquanto tal. Enquanto nao
existe demora, ndo existe corte, ndo é possivel reconhecer o desejo. Seguir
desejante é assim, para o sujeito, ao mesmo tempo condenacao, signo de sua
expulsdo do paraiso, e condicdo de sua existéncia, ja que ndo desejar o
remeteria de volta a situacdo primitiva de ndo ser sujeito [...]. Em segundo
lugar, a realidade cria o desejo porque é dela que nos chega a percepgao dos
objetos parciais substitutivos para a demanda absolutista da pulsdo; objetos que
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permitem que o desejo se destaque da pulsdo e ganhe uma fala. (KEHL, 1990,
p. 368).

Maria Rita Kehl indica o desejo como um destaque da pulsdo, e,
subsequentemente, passivel de adquirir uma fala, ou seja, torna-se, assim, possivel a
realizacdo de uma dialética do desejo: como a psicanalista fala, o desejante tem
consciéncia de seu carater de condenado como condigdo de existéncia. Esse carater do
desejo se torna mais claro na distingédo entre ele e a pulsdo: enquanto a pulsdo resiste ao
movimento dialético, ou seja, é inerte — fixada num ponto ao redor do qual orbita —, 0
desejo, por outro lado, pode ser maleavel, pode passar de um objeto a outro — nunca é
fixo. E importante, além disso, identificar o fracasso da satisfacdo pela realidade,
mencionado por Kehl: se, como a autora diz, torna-se desejante através dessa condicdo,
podemos dizer, também, que € através desse primeiro fracasso que ocorre a necessidade

da idealizacdo: uma forma de solucionar a expectativa frustrada do desejante.

E possivel, agora, entender de forma mais aprofundada o papel do olhar no

processo da idealizagdo. Em qual momento, na idealizacéao, o olhar se encaixa?

Diadorim também disso ndo disse; ele gostava de siléncios. Se ele estava com
as mangas arregacadas, eu olhava para os bragos dele — tdo bonitos bracos
alvos, em bem feitos, e a cara e as maos avermelhadas e empoladas, de picadas
das mutucas. [...] Quem sabe, podia ser, eu estava enfeiticado? Me arrependi
de ndo ter pedido o resumo a Ana Duzuza. Ah, tem uma repeticdo, que sempre
outras vezes em minha vida acontece. Eu atravesso as coisas — € no meio da
travessia ndo vejo! (ROSA, 2009, p. 24).

O olhar, aqui, funciona como uma ferramenta a favor da idealizagdo, e a cena
corresponde a uma continuagdo dessa construcdo de uma imagem endeusada de
Diadorim. Riobaldo vé beleza nos detalhes, e interpreta 0 comum ou o insignificante
como coisa preciosa: 0 vermelho da pele e as picadas nas maos sdo precisamente 0s
elementos de atragdo. Aqui, portanto, comega o0 percurso do desejo: se esse se inicia pela
construcdo de uma pessoa magnifica — ou, em outras palavras, cujas qualidades
correspondem exatamente as expectativas elevadas do desejante —, isso se d& por meio do
olhar. Um olhar sempre subjetivo, que ndo corresponde ao olhar dos outros. Rosa, ao
finalizar, no entanto, aponta para o carater fantasioso da idealizagdo: ‘“no meio da

travessia nao vejo!”. A problematica do real na travessia se encaixa entre Riobaldo e
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Diadorim: “Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente ¢
no meio da travessia” (ROSA, 2009, p. 43). A realidade crua, ndo idealizada, ¢ o cerne

da travessia; o olhar nublado, subjetivo, € o que ndo permite a visdo clara dessa realidade.

Essa fala de Riobaldo remete a outro trecho igualmente relevante para a discusséo
da idealizacéo: "Diadorim veio para perto de mim, falou coisas de admiragéo, muito de
afeto leal. Ouvi, ouvi, aquilo, copos a fora, mel de melhor. Eu precisava. Tem horas em
gue penso que a gente carecia, de repente, de acordar de alguma espécie de encanto. As
pessoas, e as coisas, ndo sdo de verdade!" (ROSA, 2009, p. 84). Rosa enfatiza, novamente,
a idealizagdo como ilusdo ou, em suas palavras, como “encanto”. Temos, ai, resquicios
daquele delém anteriormente citado: a visdo endeusada de Diadorim se manifesta em uma
forma de magnetismo. Formula-se, nesse momento, a idealizacdo do objeto amoroso
mediada pelo olhar, na qual a percepg¢do do sujeito que deseja é o fator motivante. Esse
“encanto”, por outro lado, seria o qué? Poderia, de certa forma, ser interpretado como a
fantasia, seja direcionada a uma pessoa, a sentimentos ou a situacdes. Quando Riobaldo
diz que as pessoas ndo sdo de verdade, da-se a entender que ele fala da percepcao que se

tem dos outros, ou seja, uma idealizagdo em primeiro grau.

De forma mais singular, pode-se comecar a especificar as manifestacdes dessa
idealizacdo no caso de Riobaldo e Diadorim. Como um exemplo, os trechos em que
Diadorim ainda ¢ “o menino”. Ha determinadas qualidades nesse personagem — 0 qual
ainda n&o é Diadorim — que podem deixar mais clara a no¢do da idealizacéo:

Ele, o menino, era dessemelhante, ja disse, ndo dava mindcia de pessoa outra
nenhuma. Comparavel um suave de ser, mas asseado e forte — assim se fosse
um cheiro bom sem cheiro nenhum sensivel — o senhor represente. As roupas
mesmas ndo tinham nédoa nem amarrotado nenhum, néo fuxicavam. A bem
dizer, ele pouco falasse. Se via que estava apreciando o ar do tempo, calado e

sabido, e tudo nele era seguranca em si. Eu queria que ele gostasse de mim.
(ROSA, 2009, p. 69)

A maéscara que Diadorim veste € a seguranca que ele exprime. O que Riobaldo vé
— 0 semblante de seguranca — ¢ a idealizacio manifestada. E a idealizacdo, ainda, que
provoca essa admiragdo e faz despertar a vontade de “ser gostado” — ou, ainda, ser

admirado de volta: sentir o proprio olhar sendo retribuido. O trecho citado é importante
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uma vez que “o menino” ainda ndo representa o Diadorim idealizado de Riobaldo, mas,

sim, uma espécie de tabula rasa em que a influéncia da fantasia comeca a tomar curso.

Renata Saecl, filésofa eslovena, relaciona a questdo da distancia com a imagem

idealizada do sujeito desejado:

For romantic love to emerge, one thus does not need the real person present,
what is necessary is the existence of the image. Lacan first defines love in terms
of a narcissistic relationship of the subject: what is at work in falling in love is
the recognition of the narcissistic image that forms the substance of the ideal
ego. When we fall in love, we position the person who is the object of our love
in the place of the ideal ego. We love this object because of the perfection that
we have striven to reach for our own ego. However, it is not only that the
subject loves in the other the image it would like to inhabit him- or herself. The
subject simultaneously posits the object of his or her love in the place of the
ego-ideal, from which the subject would like to see him- or herself in a likeable
way. When we are in love, the love object placed in the ego-ideal enables us
to perceive ourselves in a new way — compassionate, lovable, beautiful, decent,
and so on. Because of the ideal invested in the person we love, we feel shame
in front of her or him, or we try to fascinate this person. (SAECL, 1996, p.
187).3

O que a filésofa quer dizer vai de encontro com a nocao de idealizacéo
apresentada no romance rosiano: o carater idealizado do objeto de desejo se torna
aspiracdo para o proprio desejante. A nogdo de um ego superior € factivel, para o sujeito,
através da idealizacdo proveniente do seu proprio desejo. Entra em jogo, nesse caso, a
ideia de que “meu desejo ¢ o desejo do outro”. Observando em Grande Sertdo: Veredas,
vemos o desejo por Diadorim como um guia do olhar idealizado de Riobaldo: “Quem me
ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim...” (p. 19) — a percepc¢éo
transformada pelo desejo —, “E, ai desde aquela hora, conheci que, o Reinaldo, qualquer

coisa que ele falasse, para mim virava sete vezes.” (p. 95) —a influéncia, na personalidade

3 “Para que o amor romAantico nasga, o sujeito ndo necessita da presenga do outro, apenas da imagem dele.
Lacan definiu 0 amor como uma relagdo narcisista do sujeito: 0 que acontece quando alguém se apaixona
é a transposicdo da pessoa que € objeto de nosso amor ao lugar do ego ideal. Amamos esse objeto por causa
da perfeicdo que lutamos para alcancar por nosso proprio ego. No entanto, ndo é apenas o fato do sujeito
amar no outro a imagem que ele gostaria que o habitasse. O sujeito simultaneamente posiciona o objeto de
seu amor no lugar do ego ideal, onde ha a vontade do sujeito de ser visto pelos outros de uma forma
agradavel. Quando nos apaixonamos, 0 objeto amoroso posicionado no ego ideal permite ver a nés mesmos
de uma outra forma: compassivo, amoroso, belo, decente, etc. Por causa do ideal investido na pessoa que
amamos, sentimos vergonha na frente dela ou tentamos fascina-la” (Tradugéo livre).
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de Riobaldo, desse Diadorim idealizado. Torna a aparecer, ai, a fala de Zizek: “through

fantasy, we learn how to desire”: a idealizagdo mostra as coordenadas do préprio desejo.

Na questdo da fantasia, considera-se: o desejo pelo idealizado € um motivador de
mé&o dupla: deseja porque idealiza, idealiza porque deseja. O que Riobaldo mostra desejar,
em determinado momento, é a ideia que possui de Diadorim. Por outro ponto de vista,
pode-se observar a maleabilidade com que Riobaldo trata seu desejo por Diadorim, como

se para moldar suas inten¢des em torno das reac6es que recebe daquele:

O nome de Diadorim, que eu tinha falado, permaneceu em mim. Me abracei
com ele. Mel se sente é todo lambente — “Diadorim, meu amor...” Como era
que eu podia dizer aquilo? Explico ao senhor: como se drede fosse para eu ndo
ter vergonha maior, 0 pensamento dele que em mim escorreu figurava
diferente, um Diadorim assim meio singular, por fantasma, apartado completo
do viver comum, desmisturado de todos, de todas as outras pessoas — como
quando a chuva entre-onde-os-campos. Um Diadorim s6 para mim. Tudo tem
seus mistérios. Eu ndo sabia. Mas, com minha mente, eu abracava com meu
corpo aquele Diadorim-que ndo era de verdade. N&o era? A ver que a gente
ndo pode explicar essas coisas. Eu devia de ter principiado a pensar nele do
jeito de que decerto cobra pensa: quando mais-olha para um passarinho pegar.
Mas — de dentro de mim: uma serpente. Aquilo me transformava, me fazia
crescer dum modo, que doia e prazia. Aquela hora, eu pudesse morrer, ndo me
importava. (ROSA, 2009, p. 189-190).

O Diadorim-que ndo era de verdade — sua idealizacdo — se materializou para
Riobaldo, como ele mesmo diz, do jeito que “uma cobra pensa: quando mais-olha para
um passarinho pegar”. Esse mais-olha é a chave do trecho citado: voltando, sempre, a

questdo do olhar, esse e a fantasia se fazem dependentes.
3 — Guimaraes Rosa, leitor de Freud: a pulsédo em Grande Sertdo: Veredas

O intuito desse capitulo é demonstrar uma conexdo entre a pulsdo descrita por
Freud — em todas as suas modalidades, seja escopica ou ndo — e as situagdes do romance
rosiano em que se tem a problematica do toque: o olhar, no espaco entre Riobaldo e
Diadorim, substitui o toque? E, de forma mais generalizada, quais caracteristicas, em

determinados momentos de Grande Sertdo: Veredas, que fazem verter uma espécie de
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discurso da pulsdo? Para, de maneira mais basica, descrever a pulséo e suas funcgdes e dar
forma as ideias apresentadas, outros autores deverdo ser consultados, como Luiz Alfredo
Garcia-Roza, Slavoj Zizek e Antonio Quinet, uma vez que as descrigdes freudianas sdo
sempre apontadas, de forma abrangente, na direcdo das consequéncias e desvios da

pulsdo, enquanto 0 que nos interessa € precisamente a esséncia subjetiva daquela.

E importante, ainda, explicar sobre a decisdo de tratar a pulsdo através da
linguagem literaria: se a teoria das puls@es foi descrita por Freud como uma mitologia, é
acertado o que Garcia-Roza afirma sobre as nogdes constitutivas dessa teoria: “sdo puras
construcgdes teoricas ou, se preferirmos, ficgOes tedricas que permitem e produzem uma
inteligibilidade distinta daquela fornecida pela descricdo empirica” (GARCIA-ROZA,
1985, p. 115). Ora, qual, entdo, seria a melhor forma de exemplificar uma fic¢ao tedrica
sendo na prépria linguagem da ficgcdo, que molda, justamente, sentimentos que ndo podem
ser descritos de forma empirica? No espaco do percurso do olhar ao desejo, a pulsdo como
trata Freud é um elo fundamental entre as noc¢des de idealizacdo e do desejo como falta.
No ambito de Grande Sertdo: Veredas, € um mecanismo de leitura e interpretacao, cujas
perguntas propostas pelas suas proprias respostas evocam uma camada toda nova de

intengdes.

O conceito de desejo, em Freud, surgiu em A interpretacdo dos sonhos, com a
seguinte definicao: “A uma corrente dessa indole produzida dentro do aparelho, que
arranca do desprazer e aponta ao prazer, chamamos desejo” (FREUD apud BARROS,
2010, p. 150). Dessa forma, para o psicanalista, o desejo se configura como uma busca a
um momento de satisfacdo plena, alcangado através dos sonhos: “€ por causa da
realizagdo de desejo que o processo de pensamento do sono foi transformado num sonho”
(FREUD, 2012, p. 561). No caso da pulsdo, como representante psiquico das excitacoes
emanadas do interior do corpo, ela é representada pela ideia e pelo afeto — seus
representantes psiquicos: assim, a pulsdo — ao contrario de seus representantes — nunca

pode se tornar objeto da consciéncia.
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Freud conceitua a pulsdo* recorrendo a quatro fatores que determinam sua
constituicdo: a pressdo, o objetivo, 0 objeto e a fonte da pulsdo. Sobre o primeiro, 0
psicanalista afirma ser o “elemento motor, a soma de for¢a ou a medida de trabalho”, uma
vez que toda pulsdo € uma porcao de atividade. O objetivo da pulséo é sempre a satisfacao,
“que pode ser alcancada apenas pela supressdo do estado de estimulagdo na fonte da
pulsdo”. Ja o objeto, Freud explica, ¢ aquele com o qual ou pelo qual o instinto pode
alcancar sua meta; dessa forma, é o fator pulsional mais variavel, sendo subordinado a
pulsdo devido a sua propriedade de tornar possivel a satisfacdo. Finalmente, a fonte da

pulsdo representa “o processo somatico num 6rgao ou parte do corpo”.

E interessante continuar essa ideia da leitura da pulsdo por um texto seminal da
psicanalise freudiana, Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, no qual Freud propde,
entre a pulsdo propriamente dita, a pulsdo escopica: o uso do olhar para que se atinja o
alvo da pulsdo. Freud afirma, inclusive, que o ver, em Ultima analise, deriva do tocar.
Nesse sentido, vé-se uma boa oportunidade para discorrer sobre as relagcdes entre o ver e
o tocar, e a questdo da proveniéncia dos dois atos. Antonio Quinet chama atencao para a
concepgdo da pulsdo escopica como uma pulsdo-despertador (QUINET, 2004, p. 72),
ideia que alude a sexualidade despertada pelas impressdes visuais e ao carater espontaneo

da pulséo.

Tentaremos, seguindo a analise de Freud sobre a pulséo, situar alguns elementos
da narrativa rosiana nesses fatores — o olhar, a idealizacao e o desejo —, tendo como base

uma cena que toma as vezes de protagonista dessa teoria:

4 Para esse trabalho, foi utilizada a traducéo de Paulo César de Souza, publicada pela Companhia das Letras
em 2010. No entanto, como o tradutor substitui o termo pulsdo (triebe, em alemdo) — consagrado nas
traducdes brasileiras anteriores — pelo termo instinto, decidimos fazer o que o préprio autor sugere na
apresentagdo da edi¢do: “No tocante aos termos considerados técnicos, ndo existe a pretenséo de impor as
escolhas aqui feitas [...] os leitores e psicanalistas que empregam termos diferentes, conforme suas
diferentes abordagens e percepcOes da psicanalise, devem sentir-se a vontade para conservar suas opgdes”
(p. 12). Sobre essa questdo, ha o comentario da psicanalista Betty Bernardo Funks no artigo intitulado
Comentario sobre a tradugéo de Paulo César Souza das obras completas de Sigmund Freud, disponivel
em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1415-47142011000300012.
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Teve um instante, bambeei bem. Foi mesmo aquela vez? Foi outra? Alguma,
foi; me alembro. Meu corpo gostava de Diadorim. Estendi a mao, para suas
formas; mas, quando ia, bobamente, ele me olhou — os olhos dele ndo me
deixaram. Diadorim, sério, testalto. Tive um gelo. S6 os olhos negavam. Vi —
ele mesmo ndo percebeu nada. Mas, nem eu; eu tinha percebido? Eu estava me
sabendo? Meu corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro. Maiormente. As
tristezas ao redor de noés, como quando carrega para toda chuva. Eu podia por
0s bragos na testa, ficar assim, lorpa, sem encaminhamento nenhum. Que é que
queria? N&o quis 0 que estava no ar; para isso, mandei vir uma ideia de mais
longe. Falei sonhando: — “Diadorim, vocé ndo tem, nao terd alguma irma,
Diadorim?” — voz minha; eu perguntei. (ROSA, 2009, p. 119-120).

A pressdo e o objetivo da pulsdo se relacionam da seguinte forma: a presséo, de
um lado, é o elemento motor que influencia o organismo em alguma acéo especifica a fim
de eliminar a tensdo; o objetivo, como determinado por Freud, € invariavelmente a
satisfacdo, que é definida como a reduc¢éo da tensao provocada pela pressdo. Vemos esse
“cabo-de-for¢a”, mesmo subjetivo, no cendrio rosiano: o instante em que Riobaldo,
involuntariamente, impelido por uma forga — a pressao —, estendeu a mao a fim de tocar
Diadorim — a satisfacdo; o toque que, consumado, provoca a reducdo da tensdo. Temos,
entdo, o objeto da pulsdo: se esse se caracteriza pela coisa através da qual a pulsdo atinge

seu objetivo, essa variavel seria o toque entre Riobaldo e Diadorim.

No entanto, ha situacdes em que, impossibilitado o toque, pode-se dizer que o

olhar se torna o objeto da pulsao:

Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo
abria boca; mas era um delem que me tirava para ele — o irremediavel extenso
da vida. (ROSA, 2009, p. 21).

]

Se ele estava com as mangas arregacadas, eu olhava para os bracos dele — tdo
bonitos bragos alvos, em bem feitos, e a cara e as méos avermelhadas e
empoladas, de picadas das mutucas. (ROSA, 2009, p. 24).

Por outro lado, Freud propde uma nocao diferente. O psicanalista fala das pulsfes
que tém por objetivo o olhar e 0 mostrar-se — tem-se, ai, a pulsdo escépica —, as quais
seguem o seguinte percurso: “a) olhar como atividade dirigida a um outro objeto; b) o
abandono do objeto, a volta da pulsdo de olhar para uma parte do préprio corpo, e com
IS0, a reversdao em passividade e a constituicdo da nova meta: ser olhado; c) a introducéo

de um novo sujeito, ao qual o individuo se mostra, para ser olhado por ele” (FREUD,
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2010a, p. 68). Nesse sentido, Freud apresenta um par de situagdes as quais derivam desse

percurso: o prazer de ver e o prazer de mostrar.

Essa nocdo de reversdao ao seu oposto da pulsdo compbe o que Freud chama de
destinos da pulséo, juntamente com o retorno em dire¢éo ao préprio eu, o recalcamento
e a sublimacdo. Os destinos da pulsdo, assim, sdo apresentados por Freud como
modalidades de defesa direcionadas aos seus representantes ideativos pulsionais: isso se
da uma vez que uma pulsdo ndo pode ser inibida ou destruida. Sobre os representantes
ideativos da pulséo, Garcia-Roza diz: “¢ um dos registros da pulsdo no psiquismo [...]
constitui, propriamente, o contetdo do inconsciente e também aquilo que constitui o
inconsciente, j4 que € sobre ele que incide o processo de recalcamento” (GARCIA-

ROZA, 1985, p. 117).

Em Grande Sertdo: Veredas, temos pistas que nos encaminham para a seguinte
questdo: de que forma o toque € consequéncia da pulsdo? Um trecho alude mais

claramente a essa duvida:

Eu, no gozo de minha ideia, era que o amor virava senvergonhagem. Turvei,
tanto. — “Andorinha que vem e que vai, quer é ir bem pousar nas duas torres
da matriz de Carinhanha...” — o Pitol6 falava. Eu tinha sdbitas outras minhas
vontades, de passar devagar a mao na pele branca do corpo de Diadorim, que
era um escondido. (ROSA, 2009, p. 204-205).

Riobaldo, no trecho citado, fala sobre “o gozo de minha ideia”: interpretariamos,
entdo, como a situagédo de satisfacdo da pulséo, ou, por outro ponto de vista, como 0
espaco da idealizagdo: o lugar psiquico onde “o amor virava senvergonhagem”, ou seja,
onde a pulsdo insiste em buscar sua satisfacdo através do toque e, em face dessa
impossibilidade, recorre a sublimagdo. Em seguida, o “turvei” de Riobaldo remete
justamente a recusa da pulsdo, a defesa investida aos representantes da pulsdo. A escolha
do termo faz ilustrar a propriedade de indestrutibilidade da pulsdo, uma vez que a recusa
dessa ndo passa de um nublar: a pulsao, na sua esséncia, ndo pode ser inibida. Finalmente,

tem-se seu retorno: “stbitas outras minhas vontades”, e a pulsdo escopica substitui a

pulséo de tocar.

Antonio Quinet explica sobre a capacidade do olho como zona erogena:
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O prazer do olho ndo se obtém pelo toque direto, como € o caso das outras
zonas erogenas (boca, anus), mas por esse investimento imperceptivel que
transforma o outro em um objeto agalmatico. Eis por que Freud destaca que o
olho é a zona erd6gena mais distante do objeto sexual. No caso da pulséo
escopica, a satisfagdo se dissocia do prazer do 6rgdo-olho. Sua satisfacéo,
evidentemente, ndo é obtida pela manipulacdo dos olhos, mas por sua
propriedade haptica de tocar de longe o objeto sexual, desnuda-lo e comé-lo
com os olhos (QUINET, 2004, p. 78).

Entende-se, dessa forma, que, tratando-se da pulséo escépica, o préprio toque ndo
provocaria sua satisfacdo: essa vem do gozo do olhar. Como Quinet afirma, vem através
da “transmissao da excitagdo”, da propria forca investida na busca da sua satisfacao. O
carater de impossibilidade de toque intrinseco do olhar, a esséncia fundamentada na

distancia, manifestam a satisfacdo através da idealizag&o.

Sobre a recusa da pulsdo entre Riobaldo e Diadorim, € interessante analisar uma
das teorias da resisténcia a pulsdo proposta por Freud em seus ensaios de 1905: “[...]
recalcamento sexual que ultrapassa a medida normal; uma intensificagdo da resisténcia a
pulsdo sexual (que ja ficamos conhecendo como vergonha, asco e moralidade)”. Pode-se
aplicar, no caso dos personagens rosianos, a ideia da moralidade, no caso de Riobaldo —
uma vez que, nas proprias palavras do personagem “De Diadorim eu devia de conservar
um nojo. De mim, ou dele?” (p. 205) e, no caso de Diadorim, a ideia de vergonha: se
cedesse ao representante da sua pulsdo, desmascarar-se-ia de sua propria fantasia de

Reinaldo.

E assunto dos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, também, a estimulagéo

do olhar pela beleza:

O olho, talvez o ponto mais afastado do objeto sexual, é 0 que com mais
frequéncia pode ser estimulado, na situacdo de cortejar um objeto, pela
qualidade peculiar cuja causa no objeto sexual costuma ser chamada de
‘beleza’. Dai se chamarem ‘atrativos’ os méritos do objeto sexual. A essa
estimulacdo ja se liga, por um lado, um prazer, e pelo outro ela tem como
consequéncia um aumento da excitacdo sexual ou a produgdo dela, caso ainda
esteja faltando. Se a isso vem somar-se a excitacdo de outra zona erégena, por
exemplo, a da méo que é tocada, o efeito € 0 mesmo: uma sensacao de prazer,
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de um lado, que logo se intensifica pelo prazer proveniente das alteracdes
preparatérias [da genitalia], e, de outro, um aumento da tensao sexual, que logo
se converte no mais evidente desprazer quando ndo Ihe é permitido o acesso a
um prazer ulterior (FREUD, 1996, p. 198).

Nesse sentido, podemos comecar a situar melhor a funcdo do olhar dentro da
dialética da pulsdo: a impressao visual, diz Freud, € o caminho mais frequente para que a
excitacdo libidinosa se desperte e, dessa forma, haveria o desenvolvimento do objeto
sexual em termos de beleza. Em outras palavras, a pulsdo escépica é o que faz de alguém
um objeto excitante ou, como diz Antonio Quinet, a beleza é o produto da sublimacéo da
pulsdo escdpica. Percebe-se, entdo, que a ideia de belo seria provocada pela percepgéo

idealizada do objeto da pulsdo escopica.

Freud alude ao que, aqui, chamamos de idealizacdo quando afirma: “A
progressiva ocultacdo do corpo advinda com a civilizacdo mantém desperta a curiosidade
sexual, que ambiciona completar o objeto sexual através da revelagao das partes ocultas”
(FREUD, 1996, p. 148): esse desejo de “finalizacdo” da imagem do objeto seria, entdo,
uma finalizacéo sublimada. O psicanalista aponta, também, para uma “demora nesse alvo
sexual intermediario”, ou seja, estender o olhar na idealizacdo: tem-se, nesse caso, uma
resposta para a intangibilidade do objeto da pulsdo. Quando o tocar ndo é uma opc¢éo, 0
olhar o substitui. Quinet dedica parte de seu estudo na funcdo haptica do olhar — o olhar
como substituto do toque —, que trata justamente dessa relacéo entre a visao e o tocar na
pulsdo escopica: “A mao ¢ serva do olhar, sendo guiada pela pulsdao que parte do olho,
zona erogena mais distante do outro desejado. Mas a pulsdo o aproxima e o abraca, pois

o haptico estd sempre ativo na atividade otica de ver” (QUINET, 2004, p. 83).

“Drives are by definition ‘partial’”®, diz Slavoj Zizek (1992, p. 21): partes do
corpo séo designadas como erdgenas ndo por sua significacdo biologica, mas pelo modo
como se encaixam na rede simbdlica. Um trecho do romance rosiano exemplifica essa
tese: o fato de deitar na cama de Diadorim, marcar o espago do corpo dele com o proprio

corpo, como uma forma de satisfacéo da pulséo:

995

5 “As pulsdes sdo, por definigio, ‘parciais’ (Tradugdo livre).
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Guardei os olhos, meio momento, na beleza dele, guapo to aposto — surgido
sempre com o jaleco, que ele tirava nunca, e com as calcas de vaqueiro, em
couro de veado macho, curtido com aroeira-brava e campestre. De repente,
uma coisa eu necessitei de fazer. Fiz: fui e me deitei no mesmo dito pelego, na
cama que ele Diadorim marcava no capim, minha cara posta no préprio lugar.
Nem me fiz caso do Garanco, s6 com o violeiro somei. A zangarra daquela
viola. Por ndo querer meu pensamento somente em Diadorim, forcejei. Eu ja
ndo presenciava nada, nem escutava possuido — fiquei sonhejando: o ir do ar,
meus confins. (ROSA, 2009, p. 115).

O desejo pelos olHos, o desejo de toque, o olhar substituindo o toque € o “comer
com 0s olhos”. Todas essas situagdes tém lugar no romance rosiano: “Me faltou certeza
para responder a ele o que eu estava achando. Que vontade era de pér meus dedos, de
leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para néo ter de tolerar de ver assim o
chamado, até que ponto esses olhos, sempre havendo, aquela beleza verde, me adoecido,
tdo impossivel.” (ROSA, 2009, p. 32). A fala de Riobaldo propde, novamente, a tentativa
de recusa da pulsdo, no entanto, dessa vez, incluindo uma problematica curiosa: Riobaldo
deseja tocar os olhos de Diadorim para que, assim, possa driblar a pulsdo de olhar.
Remetendo, ainda, para o intangivel: “aquela beleza verde [...] tdo impossivel”. Um
paradoxo de pulsBes entrelacadas: tocar para impedir o proprio tocar, mascarado em

pulséo de olhar.

A interpretacio lacaniana da pulsdo, de acordo com Slavoj Zizek, pde atencio
especial na distin¢do entre aim e goal (alvo e objetivo). O Gltimo designando um destino
final, enquanto o primeiro alude a pretensdo do sujeito. Para Lacan, de acordo com Zizek,
0 proposito verdadeiro da pulsdo ndo seria a satisfacdo completa, e, sim, o alvo: a
verdadeira fonte de satisfagcdo é a repeticdo de um ciclo no qual a pulsdo basta por si
mesma. Essa ideia se torna mais clara quando consideramos a relagéo entre Riobaldo e
Diadorim: a insisténcia na incompletude da pulsdo, nas suas substituicdes e no jogo de
aproximacdo e distancia pode ser entendida precisamente como a satisfacdo de

determinada pulséo.

Nessa cadéncia, Rosa propde uma cena que dialoga com a ideia: “Por que, meu
senhor? Lhe ensino: porque eu tinha negado, renegado Diadorim, e por isso mesmo logo

depois era de Diadorim que eu mais gostava. A espécie do que senti. O sol entrado”
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(ROSA, 2009, p. 127). Riobaldo joga com esse mesmo motivo: por ndo satisfazer a pulsdo

é que ela se torna mais forte.

Essa ideia da pulsdo como um ciclo infinito, suportada por si mesma e adquirindo
sua satisfacdo da propria insatisfagdo serve justamente como uma analogia para a relagao
dos protagonistas rosianos de Grande Sertdo: Veredas em sua totalidade: o que houve
para ser contado nas palavras da Riobaldo foram momentos impulsionados precisamente
pela insatisfacdo; o que sobrou foi uma intangibilidade fundamental que, em primeiro
lugar, foi 0 que motivou a narragio dos fatos. Como afirma Zizek, “The final purpose of
our demand for an object is thus not the satisfaction of a need attached to it but
confirmation of the other’s attitude toward us” (ZIZEK, 1992, p. 5).6 Explicitando essa

ideia pelas proprias palavras de Riobaldo:

E, Diadorim, as vezes conheci que a saudade dele ndo me desse repouso; nem
o0 nele imaginar. Porque eu, em tanto viver de tempo, tinha negado em mim
aquele amor, e a amizade desde agora estava amarga falseada; e 0 amor, e a
pessoa dela, mesma, ela tinha me negado. (ROSA, 2009, p. 393).

O trecho acima, retirado das Ultimas paginas do romance, mostra de forma
definitiva que a imagem — e a idealizacdo — vivem por conta e através da intangibilidade,
agora ja cimentada pela realidade: o desejo de Riobaldo, enfim, permanece sob o signo
da falta.
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DOIS PERSONAGENS E DUAS SENTENCAS: SOCRATES, ZE BEBELOE O
TEMA DO JULGAMENTO

Rafael Campos Quevedo”

RESUMO: Este artigo estabelece um cotejo entre o episddio do julgamento de Zé Bebelo (da
obra Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa) com o evento do julgamento de Socrates tal
como chegou até nos pelos discipulos Platdo e Xenofonte. Discutem-se as semelhangas entre os
julgamentos e pbe-se em evidéncia a reflexdo politica e filosofica que estd em jogo em ambas as
situacOes, especialmente nos desenlaces distintos que apresentam. Foram utilizados comentarios
e informacgGes de I.F.Stone em seu livro O julgamento de Socrates.

PALAVRAS-CHAVE: Grande sertdo: veredas; Julgamento de Sdcrates; Literatura e Filosofia.

ABSTRACT: This article establishes a collation between the episode the trial of Zé Bebelo (The
devil to pay in the backlands’ work, by Guimaraes Rosa) with the event of the trial of Socrates as
reached us by disciples of Plato and Xenophon. Discuss themselves the similarities between the
trials and the political and philosophical reflection that is at stake in both situations, especially in
separate endings presented. Comments and information were used to I.F.Stone in his book The
trial of Socrates.

KEYWORDS: The devil to pay in the backlands; Trial of Socrates; Literature and Philosophy.

Benedito Nunes, em trabalho que trata das relacfes entre Literatura e Filosofia em
Grande sertdo: veredas, apresenta trés modos de articulagdo do material filosofico no
tecido romanesco, sdo eles: “a. a linguagem; b. as conexdes da obra com as linhas do
pensamento historico-filoséfico e c. a instancia de questionamento que a forma
representa” (NUNES, 2002, p. 205) Muito embora ndo seja a um aproveitamento de um

ideario ou doutrina filoséfica que o episédio do julgamento de Zé Bebelo diga respeito,
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0s trés itens do entrelagamento parecem se fazer presentes no cotejo que proponho neste
artigo.

Do primeiro tépico, a linguagem, destaco os aspectos do jogo discursivo que é
travado entre um réu e um corpo de jurados, ambos inseridos numa situacao juridica
bastante atipica, por motivos que explico adiante. Se ndo é propriamente a linguagem da
obra em si mesma que examino aqui, mas sim do manejo do discurso de Zé Bebelo e
Socrates como réus, trata-se de um ponto que chama a atencdo pelo fato de ser ela, a
linguagem, o fator determinante nos rumos da absolvicdo e da condenagdo em seus

respectivos casos.

O item “b”, por sua vez, estd muito mais implicito do que evidenciado no curso
destas consideraces. Isso porque a possibilidade que entrevejo (sem dlvida ndo a unica)
de uma conexdo do episddio em questdo com alguma “linha de pensamento histérico-
filosofico” dar-se-ia, justamente, com a Politica enquanto um dos dominios da Historia
da Filosofia, ramo que se consolida na era socratica e que, como sabemos, nunca cessou
de medrar problematicas e novas questfes. Por seu turno, o episodio de Zé Bebelo pbe
em questdo a propria natureza da governabilidade, questdo formulada nas tensdes
mantidas entre os elementos do bindmio civiliza¢do x barbarie. Enveredar por esse veio
seria exorbitar os limites estabelecidos para estas consideracdes, muito embora ele se faca

presente ao longo de todo este texto.

Por fim, a existéncia deste artigo seria a propria confirmagéo do texto literario como
“instancia de questionamento” (item “c”’), dado que o cotejo que proponho € menos um
curioso mostruario de “coincidéncias” entre o julgamento sertanejo e o julgamento
ateniense do que um exercicio de dinamizacao das nogdes de justica, politica e linguagem,
dindmica que o texto literario (o grande texto literério, cuja condicdo a obra de Rosa
indubitavelmente atende) é especialmente capaz de promover, pois, como diz Nunes em
outro ensaio: “a ficcdo especula, 0os poemas repercutem € 0 ensaio concretiza uma

experiéncia imaginaria” (NUNES, 2006, p. 6)
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Luis Roncari (2004), aproveitando a sugestdo de Rosa que comparou a sua obra a
uma pele, sobre a qual os criticos (com duas exce¢des apontadas pelo autor: Paulo Rénai
e Antonio Candido) ndo teriam conseguido ultrapassar do “derma”, diz ser o livro Grande
sertdo: veredas uma obra composta por camadas. Basicamente trés: uma formada pelas
experiéncias vivenciais do autor (fonte empirica), outra pela “leitura e erudigao literaria
e filosdfica, que eram mais ou menos explicitadas, na qual ele elaborava a dimensédo
simbolica, universal e mitica das obras” (RONCARI, 2004, p. 18) e uma terceira, a da
historia do Brasil alegorizada. Minha abordagem do episodio referente ao julgamento de
Zé Bebelo serd, como se vera, uma exploracdo dessa segunda camada sem a intencao,
contudo, de definir-lhe o lugar de prioridade com relacdo as outras, se é que tal lugar

existe.

Também de Roncari acatamos uma “pista” metodoldgica que, ao longo do cotejo
entre os textos por mim utilizados, cotejo este estabelecido entre, de um lado, a Apologia
e a Defesa de Socrates (de Xenofonte e de Platdo, respectivamente) e, de outro, o Grande
sertdo: veredas, mostrou-se bastante procedente. Trata-se do fato de, no Grande sertdo,
nenhuma remissdo literaria, nenhuma alegoria, nem qualquer elemento intertextual dar-
se através de correspondéncias diretas. Exemplo: dizer que o episédio do julgamento de
Zé Bebelo contém indicios que permitam uma aproximacao intertextual com o relato
xenofontico ou platénico do julgamento de Sdcrates ndo significa dizer que os elementos
de um sejam correspondentes contiguos do outro. Em outras palavras, nada autoriza dizer
que Z¢ Bebelo “representa” Socrates e que a existéncia de um Hermodgenes tanto no texto
do autor brasileiro quanto no de Xenofonte sejam indicativos de que ambos 0s
personagens desempenhem uma mesma fungdo em ambas as situagdes narradas. O que
se percebe no romance roseano é uma complexa técnica de composigdo que ora condensa
ora desloca elementos historicos, filosoficos e literarios os mais diversos para varios
personagens e situacdes do enredo. Em todo o caso, quando condensado em um episodio
do livro, vale a “pista” de Roncari a que me referi no inicio: “Uma regrinha bésica que
segui foi a de que o primeiro indicio de sua existéncia [a terceira camada: a da histéria
alegorizada] apenas me levantava a lebre, aventava alguma possibilidade; o segundo

poderia ndo passar de simples coincidéncia; mas o terceiro equivalia a uma comprovacao,
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pois, dada a estratégia eliptica do autor, seria demais esperar dele um quarto sinal”

(RONCARI, 2004, p. 19-20)

Tentemos visualizar a ambientacdo do episddio. Roncari chama muito
acertadamente a atencdo para o fato de que, uma vez tendo acatada a proposta de um
julgamento, feita por Zé Bebelo, este ndo ocorreu de forma imediata no lugar onde o réu
fora apanhado. Foi preciso que o bando viajasse algumas léguas até chegar a um lugar
que propiciasse um ambiente institucional, assim como, na polis grega, tais decisfes de
ambito politico importante deveriam acontecer na agora com a presenca e participacdo
democratica de todos os cidaddos. Fato curioso é que, mesmo nédo vivendo sob o signo da
democracia, mas sim sob a hierarquia da autoridade dos chefes, no julgamento ocorre 0
inusitado fato de todos terem direito de voz. A totalidade dos presentes chama atencao:
“Digo ao senhor: estando por ali para mais de uns quinhentos homens, se ndo minto”
(ROSA, 2001, p. 287), diz Riobaldo. Exatamente o nimero de cidaddos atenienses
votantes no julgamento de Sdcrates tal como observa I. F. Stone: “Se apenas trinta votos
diferentes teriam absolvido Sécrates, entdo a divisdo do jdri de quinhentos membros foi
a seguinte: 280 votos a favor da condenagdo, 220 a favor da absolvi¢do.” (STONE, 1988,
p. 86)

Tal como na sistematica adotada por Joca Ramiro, o julgamento de Sécrates
cumpriu também duas etapas: “No julgamento de um crime em Atenas, o juri votava duas
vezes. Em primeiro lugar, votava-se a favor da condenacdo ou da absolvigdo do réu. Em
caso de condenacdo, votava-se para decidir qual seria a pena” (STONE, 1988, p. 186).
Joca Ramiro deixa clara tal sistematica de votacdo na seguinte passagem em que adverte
S6 Candelario que reivindicara um duelo na faca com o acusado: “Resultado e condena,
a gente deixa para o fim, compadre. Demore, que logo vai ver. Agora é a acusagdo das

culpas. Que crimes o compadre indica neste homem?” (ROSA, 2001, p. 282)
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Outro ponto em comum entre 0s dois julgamentos sdo as suas constituigdes
draméticas. Roncari chama a atencdo para isso quando observa que o tribunal de Zé
Bebelo se articula “numa forma dramatica, seguindo as prescri¢fes classicas aristotélicas
de unidade de lugar, o tribunal armado diante da casa grande, de tempo, o da sessdo do
julgamento, e de agdo, o ritual e processo do julgamento [...]” (RONCARI, 2004, p.296).
N&o é outra a maneira como Platdo apresenta a condenacdo de seu mestre. Alids, ndo
bastasse ser um diferencial da escrita platbnica a constante apropriacdo das formas
literdrias para o tratamento de textos filosoficos (pratica que seu discipulo Aristoteles
abandonard, dando prioridade a forma argumentativa desprovida de fei¢do literaria), a
forma como apresenta a condenacao de seu mestre possui, como observa I.F. Stone, um

forte colorido dramético:

Os quatro didlogos referentes ao julgamento e morte de Sécrates — Eutifron,
Apologia, Criton e Fédon — funcionam como tragédias. E dificil ler o sereno
discurso de despedida de Sécrates dirigido a seus discipulos, no Fédon, sem
derramar uma lagrima, e ndo ha como ndo se comover ao ler, na Apologia —
ainda que ja se tenha lido o trecho inimeras vezes antes - , as Gltimas palavras
de Sdcrates diante dos juizes. Esses relatos platdnicos representam o que ha de
mais elevado na literatura dramatica. Socrates é um herdi tragico da mesma
estatura que Edipo e Hamlet. (STONE, 1988, p. 22)

Na ambientacao do julgamento de Socrates é possivel dizer acerca do auditorio de
cidaddos-juizes 0 mesmo que Roncari acerca dos espectadores do tribunal do Sertdo: que
esses desempenham papel semelhante ao coro na tragédia grega. O autor lanca méo da
seguinte fala de Riobaldo para ilustrar seu argumento: “Muitos homens resmungaram em
aprovo, ali rodeando, os tantos, dez ou vinte circulos, anéis de gente. Rentes os do bando
do Hermogenes chegaram a dar altas palavras, de calca pa. Questionou-se a respeito
disso? Tinham barulhos na voz. Mesmo os chefes entre si cochicharam.” (ROSA, apud
RONCARI, 2004, p. 307) ’

7 “Os jaguncos, em vez de permanecerem afastados e assistitem passivamente aos
acontecimentos, como ja dissemos, reinem-se num corpo coletivo, COMoO num Ccoro que treagia e
respondia a cada intervencao, aprovando e desaprovando, como se quisessem também se fazer ouvir

e participar do que ali se decidia. (RONCARI, 2004, p. 301-302)
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E possivel perceber a agitacdo do “coro” também no julgamento de Socrates toda
vez que o réu interrompe sua fala para acalmar os rumores dos espectadores diante de
suas colocagdes, muitas delas bastante provocativas: “Nao vos amotineis, Atenienses;
mantende o favor que vos pedi, ndo vos amotinando com o que digo, mas ouvindo-me
[...] Estou, é verdade, para dizer outras coisas que talvez vos fagcam gritar, mas ndo fagais
isso de modo algum” (PLATAOQ, 1972, p.22)

Inegavelmente o julgamento de Zé Bebelo é um acontecimento inusitado dentro da
l6gica jagunca®. A percepcdo do elemento de estranhamento dessa passagem se deve
especialmente ao aparente (e talvez efetivo) paradoxo entre a atitude jagunca da barbarie
e a racionalidade institucional do tribunal. Ndo menos atipica e paradoxal foi a
condenacdo de Socrates se concordarmos com a tese de I. F. Stone sobre essa questdo. O
estudioso norte-americano aponta para a estranha contradicdo presente no fato de
Sécrates ter sido levado a julgamento apenas por exercer a sua liberdade de expressao
(uma vez que todas as acusacBes sobre ele recaem sobre suas declaracdes e ndo sobre
seus atos) e, sobretudo, tendo em vista o fato de a Atenas da época estar em pleno regime
democrético. Nota-se, em ambos os casos, uma falta de correspondéncia e até mesmo
uma discrepancia gritante entre os sistemas vigentes e os lugares que ambos o0s

julgamentos ocupam dentro deles.

Havia no horizonte da pratica filosofica socratica, ainda segundo I.F. Stone, uma
intencdo subversiva que consistia no fato de que, interrogando pessoas de todos os setores
da sociedade ateniense e, fazendo-as se darem conta de suas proprias ignorancias,
Sécrates implicitamente minava a credibilidade do governo do “demos”, modelo em voga
na época de seu julgamento. E preciso lembrar aqui que Socrates ndo professava nenhuma
proposta politica sua para a polis (como, alids, se esquivava da condicdo mesma de
professor, ou seja, aquele que possui um saber a ser proferido). A autoadmissao da prépria

ignorancia era um meio para que Sécrates pudesse indagar quem quer que fosse sobre o

8 “Nio havia nada mais estranho a esse [a0 sertdo| do que uma instituicdo tipicamente civil,
caracteristica da cidade, traco de civilizagdo e urbanidade, voltada para a superagiao das solucoes
violentas e agressivas da vida militar e guerreira, como a dos jaguncos”. (RONCARI, 2004, 266)
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sentido de suas respectivas atividades: ao politico o que é a politica, ao poeta o que ¢ a
poesia e assim em diante. Sem que nenhuma dessas pessoas pudesse dar um conceito
suficientemente aceitavel para o impertinente indagador, invariavelmente seus
interlocutores saiam irritados e humilhados por se mostrarem ignorantes com relacao aos
seus proprios oficios e, ainda por cima, tendo sido tal ignoréncia desvelada por alguém
que se colocava na posi¢cdo do ndo saber. O que interessa dessas consideracdes € como a
ideia de conhecimento, para Socrates, estava ligada a de precisdo conceitual e, sendo o
conhecimento algo imprescindivel para a realizacdo de uma atividade (techné) qualquer,
convinha admitir dentro de tal 16gica que: ndo havendo nenhum ateniense capaz de dizer
0 que € a justica (valor fundamental para se conduzir uma sociedade), por exemplo, ndo
haveria, portanto, ninguém com o conhecimento adequado para gerir a polis, do que se
conclui a falibilidade da democracia como sistema de governo. Esse teria sido o principal
motivo, segundo Stone, pelo qual Socrates foi levado a julgamento (e ndo as acusacoes
formais dirigidas a ele e que se mostraram infundadas), o que evidencia uma contradi¢céo
no seio do regime: condenar o uso da liberdade de expressdo dentro de um sistema

democratico.

A meu ver, a atitude filoséfica socratica aponta para um exercicio de critica ao
sistema politico em vigor de forma interna, minando, na pratica, o seu proprio principio
(o demos como governo) sendo a morte de Socrates 0 coroamento e a vitoria dessa critica
na medida em que, levando a morte um homem sem crimes, 0 sistema mostrou-se

contraditorio consigo mesmo.

Nesse sentido, Sdcrates ndo fez aquilo que Zé Bebelo reconheceu como sendo seu
erro: ter tentado modificar o sertdo na acao e no confronto direto € nao “[...] tomando
conta dele a dentro” (ROSA, 2001, p. 295). O proprio filésofo ateniense, no texto
platénico, nos d& uma explicacdo para isso. Em seu discurso relatado na Apologia,
Sécrates admite que se tivesse tomado partido no debate politico de Atenas, sequer teria
conseguido chegar aos 71 anos de idade, pois ja teria sido levado a morte muito antes.
Essa consciéncia tinha Riobaldo quando, argumentando com Diadorim sobre sua

incompeténcia para o mando do bando, afirma: “Rebulir com o sertdo, como dono? Mas
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0 sertdo era para, aos poucos e poucos, se ir obedecendo a ele; ndo era para a forca se
compor. Todos que malmontam no sertdo s6 alcangcam de reger em rédea por uns trechos;
que sorrateiro o sertdo vai virando tigre debaixo da sela. Eu sabia, eu via” (ROSA, 2001,
p.39). Contrariamente, portanto, o afa de Zé Bebelo mobilizou-o a uma estratégia diversa:
“Coisa que eu queria era proclamar outro governo” (ROSA, 2001, p.294) diz o chefe em
seu discurso na fazenda Sempre-Verde. Nesse sentido, embora se aproximando do
filésofo grego quanto a divergéncia com o sistema, ambos lancam méo de estratégias

opostas.

A intencdo subversiva dos dois réus pode ser notada no argumento de acusacdo
dirigido por Meleto a Socrates e de Joca Ramiro a Z¢é Bebelo: “Assim resolvido, atesta
Hermaogenes, quando seus inimigos o acusaram de [...] corromper os jovens [...]”
(XENOFONTE, 1972, p. 170: grifo meu). E: “O senhor veio querendo desnortear,
desencaminhar os sertanejos de seu costume velho de lei [...]” (ROSA, 2001, p. 276:
grifo meu). Aqui é possivel identificar uma correspondéncia nas duas acusacfes que
corrobora meu argumento. Segundo 1. F. Stone, o termo grego vertido para “corromper”,
na traducao por mim utilizada, possui os seguintes sinonimos: “destruir”, “corromper”,
“seduzir” ou “desencaminhar”, este ultimo o mesmo usado por Joca Ramiro na sua
acusagdo: “A palavra corrompido pode dar uma impressao falsa [...]. O verbo usado na
acusacdo - diaphteirein — pode denotar “destruir”, “corromper”, “seduzir”
“desencaminhar”. A mesma palavra aparece no Politico, de Platdo, onde o autor a utiliza

no sentido de desencaminhar os jovens politicamente” (STONE, 1988, p. 44).

E também o “costume velho de lei” que é a norma a ser “desencaminhada” no
julgamento grego: “Diz-me que sou réu de corromper a mocidade. [...] - Diz-me c4,
Meleto: d&s muita importancia a que os jovens sejam quanto melhores? - Dou sim. - Faze,
entdo, o favor de dizer a estes senhores quem € o que os torna melhores; evidentemente o
sabes, pois que te importa [...] Vamos, bom rapaz, fala; quem é que os torna melhores? -
S30 as leis” (PLATAO, 1972, p. 17: grifo meu)

Além do paradoxo do contexto do julgamento socratico (a condenacédo pelo uso do
direito de expressdo por um cidaddo livre), pelo relato de Xenofonte é possivel saber que,
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segundo as leis atenienses (mencionadas pelo proprio Socrates no relato xenoféntico),
Sécrates ndo cometeu nenhum dos crimes passiveis de serem punidos com a pena de
morte, como mostra a seguinte passagem do relato em questdo: “Atos contra os quais a
lei pronuncia a morte, como a profanacéo dos templos, o roubo com efracdo, a venda de
homens livres, a traicdo a patria, meus proprios acusadores ndo ousam dizer que os haja
cometido” (XENOFONTE, 1972, p.172). Mas isso o filésofo sé6 diz depois da sentenca,
prova de que, se quisesse efetivamente escapar da morte poderia lancar médo desse

poderoso argumento em seu devido tempo.

Parece ser essa a conclusdo do julgamento de Zé Bebelo no Grande sertéo veredas.
A principio isento de morte imediata por ndo ter falado o “nome-da-méae” nem acusado
ninguém de ladréo (“s6 para o nome-da-mée ou de 'ladrdo’ era que ndo havia remedio,
por ser ofensa grave” [ROSA, 2001, p. 281]). E, em ultima instancia, por ndo ter sido
evidenciado contra ele nenhum crime reconhecivel enquanto tal, como bem sintetizam as
falas de: S6 Candelario, Titdo Passos e Jodo Goanha, respectivamente: “Crime?... Crime
ndo vejo [...] Crime, que sei, € fazer traicdo, ser ladrdo de cavalos ou de gado... ndo
cumprir a palavra...” (ROSA, 2001, p.282) “Esse homem ndo tem crime
constavel”(ROSA, 2001, p.285). “Eu c4, ché, eu estou pl'o qu'o ché pro fim expedir [...]
tem crime ndo, matar ndo” (ROSA, 2001, p.286).

Uma consideravel diferenca no posicionamento dos reus frente as acusacoes € a
intencdo de um (Zé Bebelo) em procurar escapar da morte e a do outro (Socrates) em ir
ao encontro dela, sendo que ambos igualmente ndo perderam a oportunidade de ironizar
0 jari no uso da linguagem como, também, ndo aceitaram fazer concessdes que
comprometessem as proprias honras. S&o esses pontos que passo a discutir a partir de

agora.

O gesto de Zé Bebelo em derrubar o banco e sentar no chéo fazendo com que todos,

inclusive Joca Ramiro, também fizessem o mesmo, estabelece, logo de inicio, a
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horizontalidade dos lugares de fala que marcard o julgamento: “Dé respeito, chefe. O
senhor esta diante de mim, o grande cavaleiro, mas eu sou seu igual. D€ respeito” (ROSA,
2001, p.271), diz o acusado exigindo reconhecimento. A impostacao austera da exigéncia
de respeito concorre com o tom de zombaria com que, junto com a fala solene, ele alterna
0 seu discurso. Socrates, por seu turno, também um “igual” diante do jari (por sua
condicdo de cidaddo livre) intercala em sua fala indmeras ironias dirigidas,
especialmente, a seus acusadores. Essas duas semelhantes atitudes, em contextos
absolutamente inoportunos, pdem em angustia trés espectadores privilegiados dos
julgamentos em questéo pelo principal motivo de serem amigos-discipulos do réu. S&o
eles: Riobaldo (no julgamento de Zé Bebelo), Hermodgenes e Platdo (ambos no
julgamento de Socrates, sendo o primeiro “um dos discipulos mais intimos de Socrates”
(STONE, 1988, p. 188) e responsavel por relatar o julgamento do mestre para Xenofonte,
autor da Apologia aqui utilizada). Se o apreco de Riobaldo por Zé Bebelo é evidente®,
pode-se estranhar, no entanto, a alusdo que fago a condicdo de “discipulo” de Riobaldo

em relacéo a Zé Bebelo.

Aqui vale uma consideravel ressalva. Riobaldo ndo foi um discipulo de Zé Bebelo
da mesma maneira que Platdo, Xenofonte e Hermogenes o foram com relagdo a Sdcrates.
Ao afirmar isso tenho em vista apenas assinalar que, entre os dois, a aproximacao foi
estabelecida justamente a propésito do ensino, da transmissao de conhecimento, razédo de
ser da relacdo mestre/aluno. N&o ignoro, entretanto, o fato de que foi Riobaldo o professor
de Zé Bebelo no ensino das Letras, mas nao desprezo, contudo, o que houve de
contrapartida nessa relagcdo. Nesse ponto, cito um trecho de Roncari sobre esse assunto e
com o qual concordo:

Foi 0 que Riobaldo observou, quando o procurou para ser professor, mas

acabou se transformando no secretério e, depois, no aprendiz e substituto. [...]
Segundo, que Riobaldo contratado para ser o professor de Zé Bebelo, parecia

9“Digo ao senhor: eu gostava de Zé Bebelo — que eu menos atirava do que pensava (ROSA, 2001,
p- 268)” “O de que eu carecia era de que ele ndo botasse olhos em mim. Eu apreciava tanto aquele
homem, e agora ele nio havia de ser meu pesadélo.” (ROSA, 2001, p. 272) “Uma das pessoas nessa
vida que eu mais prezei e apreciei” (ROSA, 2001, p. 94). “Eu gostava dele do jeito que agora gosto
de compadre meu Quelemém; gostava por entender no ar”. Esse gostar é, a nosso ver, o dominio da
philia, o mesmo cultivado pela filosofia grega.
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ser usado por ele mais como ouvinte, junto a quem o chefe arquitetava o seu
discurso, e o her6i tornava-se com isso mais aprendiz do que mestre.
(RONCARI, 2004, p. 281)

Dai porque considero serem o0s personagens em questdo (Riobaldo e Xenofonte)
espectadores privilegiados para a avaliacdo da tensdo exercida pela linguagem dos réus
quando brincam diante da possibilidade da morte, zombando do juri. Eles terdo também
papel importante na intervencdo que fazem em determinada hora dos julgamentos,
embora os resultados em um caso e outro (por culpa dos préprios réus) ndo tenham sido

0S Mesmos, Como mostrarei no momento oportuno.

Na traducdo de que me valho do relato de Xenofonte, este diz que “outros, ¢
verdade, trataram do assunto e disseram da nobre altivez de sua linguagem [de Sdcrates],
de sorte que ndo ha questionar este ponto. Mas porque Socrates preferiu a morte, eis 0
que ndo fizeram ver claramente, parecendo haver certa desrazdo na altura de suas
palavras.” (XENOFONTE, 1972, p. 169)

E sobre o termo destacado que se volta o comentério de 1. F. Stone:

Infelizmente, o testemunho da 'Apologia’ de Xenofonte é com freqiiéncia
obscurecido por uma palavra traduzida de modo errado. A palavra €
'megalegoria’ [...]. A palavra 'megalegoria’ contém duas raizes: 'megal’ (a
mesma encontrada em 'megalomania’) que significa 'grande’, e o verbo
‘agoreuo’, 'falar ou dirigir-se a uma assembléia’, uma &gora. A palavra tem duas
acepcOes. Uma é pejorativa: 'falar grande', ou seja, jactancia, arrogancia. A
outra tem conotagdes positivas: é sindbnimo de eloqiiéncia. (STONE, 1988,
186-187 pp.)

Que Sacrates foi eloquente em seu discurso, ndo ha o que contestar, assim como o
fato de que usou do seu poder de linguagem menos para se safar da morte do que para
alcancgé-la. Ja expus, anteriormente, 0 motivo politico para isso e, embora aquela razéo
possa ser associada a outras de ordem filosofica e pessoal, ndo cabera aqui analisa-las,

mas sim colocar um aspecto dessa questdo em confronto com o caso Zé Bebelo.

Com 30 exatos anos de diferenca entre as idades de SAcrates e de Zé Bebelo quando
julgados (Socrates com 71 anos e Ze Bebelo com 41), ambos fazem questdo de deixar

claro que ndo ¢ a possibilidade da morte que ditara o teor de suas falas. Nesse ponto é que
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se deve compreender o papel da ironia e da galhofa por parte dos acusados diante do jdri.
Riobaldo receia pela sorte de Zé Bebelo quando comenta, em tom de pergunta, que este
“[pJarecia mesmo querer fazer raiva no outro, em vez de tomar cautela? Vi que tudo era
enfinta; mas podia dar em mal” (ROSA, 2001, p.280). Nesse mesmo momento do livro,
Hermogenes, irritado com o “desplante” do réu, ameaga “reluzir faca”, ao que Joca
Ramiro intervém dizendo: “Tento ¢ paz, compadre mano-velho. N&o vé que ele ainda esta
¢ azuretado...” (ROSA, 2001, p.280). Volto a megalegoria do discurso socrético, a fim de
aproximar a fala de Joca Ramiro com o que relata Xenofonte na seguinte passagem
comentada por Stone: “Xenofonte afirma que todos aqueles que escreveram a respeito do
julgamento de Sécrates surpreenderam-se com sua 'megalegoria’. Segundo o ‘Greek

Lexicon’ de Liddell e Scott, este termo significa ‘insensato, estipido, louco, imprudente

(STONE, 1988, p. 187), azuretado, acrescentariamos, no bom jargédo sertanejo!

Tal como Riobaldo, Hermdgenes (o grego, e ndo o jagunco), preocupado com o
destino do mestre, havia tentado persuadi-lo a preparar uma defesa, aconselhando-o que
langasse mao de artificios retdricos para comover o juri a seu favor: “Nao vés que,
chocados com a defesa fizeram os juizes de Atenas morrer muitos inocentes e absolveram
muitos culpados cuja linguagem lhes despertara a piedade ou lhes lisonjeava os ouvidos?”
(XENOFONTE, 1972, p.169). Saltando alguns trechos e indo ao final da réplica de
Socrates, ha a seguinte passagem que, aqui, interessa diretamente: ‘“Por JUpiter!
Hermadgenes, sequer cogitarei disso. E, se expondo sem refolhos todas as vantagens que
creio haver dos deuses e dos homens, bem como a opinido que faco de mim mesmo, tiver
pesar aos juizes, preferirei morrer a mendigar servilmente a vida e fazer-me outorgar uma
existéncia mil vezes pior que a morte!®” (XENOFONTE, 1972, p. 170). Paralelo a esse

argumento da desonra de se apelar pela propria vida, diz Z¢é Bebelo: “Perdao, pedir ndo

10 Aqui, Sécrates se refere ao fato de nio ter levado os patentes com o fito de sensibilizar o juri
para sua absolvi¢do, uma pratica comum nos julgamentos atenienses, segundo o texto de Platdo: “Por
que nio hei de fazé-lo? Nao por presungio, Atenienses, nem por menosprezo vosso; minha calma
ou perturba¢io em face da morte é questdo a parte; umas, em face da honra, minha, vossa e de toda
a cidade, eu considero uma nédoa aquele procedimento na minha idade e com a reputagio adquirida”

(PLATAO, 1972, p. 25)
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peco: que eu acho que quem pede, para escapar com a vida, merece é meia-vida e dobro
de morte” (ROSA, 2001, p. 295)

Como o leitor do romance Grande sertdo: veredas deve lembrar, o discurso de
Riobaldo é de grande importancia para a soltura de Zé Bebelo, indubitavelmente pela
repercussao positiva que tém suas palavras entre os jaguncos. A parte mais decisiva
parece ser o0 apelo para a fama futura que teria o bando se fosse lembrado nédo apenas pela
vitdria, mas pelo julgamento e, sobretudo, pela cleméncia dada ao réu. 1sso os tornaria
melhores e lembrados com heroismo pela novidade do gesto (ja que o comum seria a
morte imediata, sem julgamento nem cleméncia): “...A ver. Mas se a gente der condena
de absolvido: soltar este homem Zé Bebelo, a mavazias, punido so6 pela derrota que levou
— entdo, eu acho, € fama grande. Fama de gloria: que primeiro vencemos, e depois
soltamos...” (ROSA, 2001, p.291). Ja gozando do efeito positivo da sua intervengao,
Riobaldo aproveita para propor o exilio de Zé Bebelo:

"... E, que perigo tem? Se ele der a palavra de nunca mais tornar a vir guerrear
com a gente, decerto que cumpre. Ele mesmo ndo ha de querer tornar a vir. E
0 justo. Melhor é se ele der a palavra de que vais-s'embora do Estado, para bem
longe, em desde que néo fique em terras daqui nem da Bahia'... - eu disse; disse
mansinho, mae, mansice, caminhos de cobra.” (ROSA, 2001, p.292)

Na fala de Sécrates apresentada pelo texto platonico, o filésofo passa em revista as
varias penas possiveis e descarta todas elas, ndo sem antes provocar o juri mais uma vez
propondo que uma pena a sua altura seria ter ele permissdo de fazer as refei¢Bes
gratuitamente no Pritaneu, espécie de prefeitura onde os vencedores de Olimpiadas
recebiam, como reconhecimento, a possibilidade de la fazerem suas refeicbes
gratuitamente. Fato € que o exilio, acatado por Zé Bebelo, € rechagcado por Sécrates:
“Proporei, entdo, o desterro [...] Muito amor a vida deveria eu ter para ficar tdo estiipido
gue ndo compreendesse que, se vas, sendo meus concidadaos, ndo pudestes aturar minhas
conversas e assuntos, tdo importunos e odiosos para vos, que neste momento vos estais
procurando livrar deles, outros hdo de atura-los melhor? Que esperanga Atenienses”
(PLATAO, 1972, p. 28).
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Quando Platdo e alguns discipulos intervém com a proposta de uma multa de 30
dracmas (em contraposicdo a uma dracma proposta por Socrates que, no dizer de Stone,
era também uma afronta dado o seu valor irrisorio), o jari ateniense, decerto ja
suficientemente provocado por Socrates, opta pela pena de morte proposta pela acusacéo.
Aqui, a fama futura também é evocada, dessa vez pelo proprio réu. Uma fama negativa
aos que o condenam, ¢ a gldria herdica a si proprio, condenado injustamente: “[...] ndo
sobre mim, mas sobre 0s que me condenam caira a ignominia. Demais, consolo-me com
Palamedes que findou quase como eu. Até hoje Ihe cantam hinos mais magnificos que a

Ulisses, que o fez perecer injustamente”.

v

Como pretendi ter deixado claro ao longo da exposi¢do, Socrates atinge seu intuito
como representacdo concreta de uma pratica politica subversiva que marcou toda a sua
vida. Evidentemente, essa razdo politica, aqui privilegiada, ndo esgota o sentido da
procura pela morte levada a cabo por Sécrates. Mas é esse aspecto que interessa, por ser
0 ponto em questdo, também, no caso de Zé Bebelo. Aqui passo a uma ultima

aproximacdo, arrematando alguns pontos que ficaram para tras.

E preciso ter em mente a identificacdo entre virtude e conhecimento defendida por
Platdo e representada por Socrates em seus didlogos. A politica é entdo vista tanto como
uma arete quanto como uma techné, ou seja, virtude e saber-fazer seriam coisas
inseparaveis. A questdo é que o caminho do verdadeiro conhecimento que é, portanto, o
mesmo do aperfeicoamento moral, é extremamente longo e arduo (vide a alegoria da
caverna no livro VII da Republica) e, por essa razdo, longe do alcance da maioria (0
demos). Para Sdcrates, portanto, 0 autogoverno do povo é 0 equivoco que 0 Seu proprio
método filosdfico, e também sua vida (ou melhor seria dizer: o desenlace dela) trataram

de evidenciar.

Temos, portanto, uma equivaléncia com o caso de Zé Bebelo, pois este travou

contato com o conhecimento na intencdo de se instrumentalizar para a almejada
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proclamagédo de um novo governo para o sertdo. Nesse caso, o conhecimento seria 0
ingresso na civilidade que faltaria ao des-governo do sertdo, império da arbitrariedade e
da violéncia. Zé Bebelo, se tivesse sido condenado a morte pelo juri, assinalaria, a meu
ver, a derrocada absoluta do seu projeto, pois seria a vitoria do sertdo sobre a proposta
civilizatdria. O julgamento serviu, no entanto, para evidenciar a possibilidade de que é
possivel se encontrar a arete politike no seio da realidade jagunca, foi isso que o
julgamento provou a Z¢é Bebelo e que ele reconhece em sua fala: “De ter sido guardado
prisioneiro vivo, e estar defronte de julgamento, isto é que eu louvo e que me praz. Prova

de que vos nossos jagungos do Norte sao civilizados de calibre” (ROSA, 2001, p. 295).
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DOIS PROJETOS DE ENGENHARIA LINGUISTICA: OS ENGENHEIROS DO NOVO
ROMANCE FRANCES E OS ENGENHEIROS DA POESIA CONCRETA
ENCONTRAM DIFERENTES RESOLUCOES FORMAIS

Luciéle Bernardi de Souza”

Resumo: Este trabalho tem por objetivo tornar manifesta a aproximacdo entre dois projetos
tedricos que geraram polémicas enquanto teoria e materializacdo em obra literaria. Refiro-me ao
Novo Romance Francés e a Poesia Concreta Brasileira. Os escritos tedricos sdo materiais ricos
para a compreensao do campo literério francés e brasileiro, através da palavra arquitetada, tivemos
a oportunidade de pensar a relacdo entre a teoria e a obra, mas principalmente o que a teoria tem
a dizer sobre a relagéo entre a sociedade e a forma, além de problematizar o papel do artista
tedrico.

Palavras-chave: Poesia concreta. Novo Romance Francés. Projeto tedrico.

Abstract: This work aims to make manifest the closeness between two theoretical projects that
generated controversy as theory and materialization in literary work. | refer to the French New
Romance and Poetry Brazilian Concrete . The theoretical writings are rich material for
understanding the French literary scene and Brazilian by architected word , we had the
opportunity to think about the relationship between theory and work , but rather that the theory

has to say about the relationship between society and form , in addition to discuss the role of
theory artist.

Keywords: Concrete poetry . New Romance French . Theoretical project.

1. Dois projetos, dois paises

Como o Novo Romance, a Poesia Concreta sempre esteve dentro de meu
ambito de interesse devido a uma curiosidade quanto ao seu processo de criacdo, bem
disseminado, acompanhado e registrado por seus engenheiros, mas também porque
sempre, a0 me deparar com um poema concreto, na pagina ou no museu, o estranhamento
surgiu manifesto. Talvez, por se tratar de uma manifestacdo literaria local, mais presente
em meu horizonte do que o Novo Romance, 0s poemas concretos continuam
impressionando, interessando e causando-me estranhamento, seja pela voz ativa de seus

construtores, seja pela brincadeira que os pretensos “objetos” geram quando acrescidos

* Formada em Ciéncias Sociais Bacharelado e Letras Portugués Licenciatura pela Universidade Federal
de Santa Maria-RS-Brasil. Mestranda em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do
Rio Grande do Sul. Bolsista CAPES. E-mail: lucielebernardi@gmail.com
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do que sobre eles foi teorizado. Também afirmo que é sempre pertinente relembrarmos a
importancia do movimento da poesia concreta dentro do cenario literario —e artistico de
maneira geral- brasileiro, a ruptura com as formas poéticas tradicionais e a explicitacdo

do lugar marcante do tedrico dentro de sua producéo.

Neste trabalho®!, minha curiosidade centrou-se mais no planejar, no fazer do
engenheiro enquanto um planejador, calculador e articulador, em detrimento da analise
da execucao material dos projetos (do Novo Romance e do Poema Concreto), referente
ao fazer do obreiro, do pedreiro, do manipulador dos materiais. Minha atencgéo recai,
portanto, na manifestacdo das teorias que acompanham tais projetos, ou seja, o plano

analitico da obra de arte produzida por estes engenheiros ndo sera privilegiado.

Sobre os dois planos de construcdo dos projetos, podemos constatar que ha
divergéncias e semelhangas, mas antecipo que as divergéncias se concretizam antes na

resolucdo formal (a obra em si), do que no plano teorico, no arquitetar.

2. Os projetos e os projetistas: aproximagdes e distanciamentos sobre o tedrico e a

forma

Nas argumentacfes dos engenheiros da palavra, em ambos 0s projetos, é
mencionada a preocupacdo dialética entre a forma e o momento histérico, social e
cultural. Esta ampla reflexdo é um dos pilares que acompanha e fundamenta a reflexdo
tedrica sobre a arte construida. Falamos de um mesmo momento historico, afora
peculiaridades locais de cada pais (Brasil e Franga), um momento que manifesta uma
acentuada crise da modernidade. Este momento que engloba ao menos trés décadas (de
1940 até 1960), se considerarmos os dois movimentos. Além disso, ¢ fundamental
atentarmos que, tanto para mais quanto para menos, as producoes e reflexdes de ambos

0s projetos ultrapassam ou antecedem tal demarcagdo. Até hoje, Augusto de Campos

11 Este ensaio parte de discussdes ocorridas no ambito universitario da Pds-Graduacdo em Letras da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, mais especificamente no seminario de Teorias
Criticas da Literatura, ministrado pelo professor Norman Roland Madarasz no primeiro semestre letivo de
2016.
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realiza exposi¢cdes em museus e galerias tendo como centro seus poemas concretos e
outros objetos!?, assim como poemas concretos sdo expostos em Bienais de arte.

Lembremos que a obra inaugural do Novo Romance data 1938 (Tropismes,
de Nathalie Sarraute), de acordo com Leyla Perrone-Moisés (1966). Portanto, o pontual
recorte histérico que moldo aqui é essencialmente didatico, pois serve a compreensao do
homem, em especial 0 homem artista e tedrico que habita estas trés décadas (algumas ou
todas).

Sem situar o homem e sua arte, torna-se inviavel a compreenséo dos modelos
tedricos. A modernidade ocidental a qual me refiro quando saliento as trés décadas, é uma
fase marcada pelo inicio de um questionamento sobre os rumos do progresso (a qualquer
custo), inicio da faléncia de um projeto de modernidade, de um pensamento racional (que
em vez de libertar, aprisionou 0 homem) materializado em discursos hegemaonicos,
vitoriosos, usados para explicar o mundo e legitimar esta explicacdo. Essa modernidade
é marcada pelo do declinio da Razéo ordenadora do mundo e langamento inicial de um
olhar niilista sobre as grandes narrativas (como a histéria e 0 marxismo) consideradas
“emancipadoras do homem”. A partir deste olhar, realizado sobre os escombros da
Segunda Guerra Mundial, surge a inseguranca ideoldgica, o sujeito enquanto desertor de
supostas segurancas, valores e certezas. Instala-se uma crise a partir de um sujeito ainda
mais fragmentado em sua experiéncia, um homem “manejado por las logicas de lo
tecnourbano-masivo-consumista” (Casullo, 2004, p.22). Tornam-Se marcas deste tempo
a descrenca absoluta em quase tudo (valores, razdo e progresso), a falta ou modificagédo
de referentes antes certos, a debilidade de verdades e ordens absolutas em todos os
campos (ciéncia, arte, filosofia). Vem a tona um sujeito em desencantamento constante,

em busca de identidade(s), consciente de suas patologias, imerso em uma violéncia (de

12Vide resenha de Leonardo Baumgartner Gomes sobre a exposi¢do de Augusto de Campos realizada na
Galeria Paralelo no ano de 2015. <http://criticas-de-arte.tumblr.com/post/119221096578/augusto-de-
campos-objetos-e-poesia-visual?is_related post=1 > Acesso em 1/06/2016.
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todos os graus e tipos) da qual pensava haver se liberado, muitas vezes apatico ao mundo,
outras vezes desejante e hedonista. 1

E esta a condigio de mundo e de homem que comegca a formatar outro ethos.
Este homem é fruto de uma sociedade em que a técnica estd em prol do consumo de
massa, sua relagdo com o tempo é constantemente fragmentada e descontinua, e a
tecnologia e a informacdo generalizada revelam realidades superficiais. O homem
marcado pelo esgotamento dos grandes discursos norteadores que legitimavam a
realidade (o falacioso discurso racional e o cientifico, a igualdade para todos os povos, a
verdade Unica e os valores norteadores) e forneciam um sentido a vida -através do
progresso-, € um homem sem sentimentos totalizantes (como os almejados na etapa
anterior da modernidade), um homem cada vez mais desumano, mais objeto. Diante desta
crise da modernidade, a arte, transgressora por exceléncia, inicia um processo de
construcdo de representagdes realizadas por um homem ainda mais incerto sobre si
mesmo, um homem em crise existencial profunda que, a partir da experiéncia artistica,
tentard dar conta da desintegracdo ja iniciada no inicio da modernidade. Isso ird ocorrer
mesmo quando a arte pretende ser uma arte-objeto, explicitando a reificacdo do homem,
como parece ser 0 caso da Poesia Concreta ao pretender-se objeto.

Portanto, a obra de arte moderna surge a partir da perda, de um vazio, surge
no intuito de repor a humanidade e os valores perdidos pelo homem, nasce de uma
nostalgia do mundo antigo, de um vazio que se torna cada vez maior. Em um paralelo
entre o artista, escritor e o filésofo “posmoderno”, Jean F. Lyotard menciona que, na

contemporaneidade,

El artista y el escritor trabajan sin reglas y para estabelecer las reglas de aquello
que habra sido hecho. De ahi que la obra y el texto tengan las propiedades del
acontecimento: de ahi tambien que lleguen demasiado tarde para su autor, o lo
viene a ser lo mismo, que su realizacion comience simpre demaiado pronto
(2004, p.72).

13 parto da coletanea de Nicolas Casullo e as intiimeras reflexdes que o0 mesmo traz para pensarmos a relagéo
entre modernidade e pds-modernidade. Para evitar polémicas que ja estdo bem delineadas e demandariam
um outro espaco, escolho o termo contemporaneo para compreendermos aqui, esta segunda modernidade
(Calinescu), também conhecida por ‘capitalismo tardio” (Jameson).
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Este enunciado de Jameson ilustra, ratificando, a posi¢ao do escritor-tedrico,
do operario-engenheiro, que estdo aqui representados por Robbe Grillet, Augusto e
Haroldo de Campos, além de Décio Pignatari, tdo importantes para os projetos que aliam
0 pensar e o fazer sobre a arte de seu tempo. Porém, deve ser lembrado que a pratica de
refletir e manifestar o pensamento sobre a arte ndo é uma peculiaridade destas décadas,
pois rememoremos que 0os Romanticos, principalmente artistas de fins do século XVIIl e
inicio do século XIX, tais como Edgar Allan Poe, Horacio Quiroga, além dos poetas

Mallarmé, Rimbaud e Baudelaire tornaram puablicas suas reflexdes além da arte.

O que evidencio aqui é a necessidade de documentacdo e reflexdo téo
abundante e o carater intrinseco, confluente, que a reflexdo parece manter com as obras,
tanto o Poema Concreto quanto o Novo Romance, embora em nenhum momento 0s
engenheiros afirmem a necessidade de uma aproximacao com os Manifestos ou a leitura

dos textos criticos para a compreensao das respectivas obras.

Com a evidéncia de questionamento e mobilizacdo para 0 rompimento com
técnicas “tradicionais” de se fazer arte literaria, os projetos buscaram, cada um a seu
modo, dentro das suas possibilidades e momentos historicos, ferramentas que
possibilitassem representar o homem de seu tempo, mesmo que esta representacao exclua
ou negue-o. Esta discussdo perpassa a concepcao de arte que, tanto Grillet quanto o trio
da poesia concreta, fazem explicita em seus manifestos, entrevistas, artigos e

comentarios.

Robbe Grillet (1969 [1963]), na obra Por um novo romance, reline uma série
de consideragdes que, mesmo afirmando que seu papel ndo é o de ser um teorico do
género romanesco, nem mesmo o de ditar regras e leis formais, deixa clara a origem da
terminologia usada para agrupar obras com semelhancas e diferencas, além de reafirmar
sua posicao enquanto artista consciente dos processos formais constitutivos do romance

e seu processo de modificacdo, como podemos constar na seguinte afirmacao

(...) trata-se de um rétulo comodo que engloba todos aqueles que procuram
novas formas de romance, capazes de exprimir (ou de criar) novas relacdes
entre 0 homem e o mundo, todos aqueles que se decidiram a inventar o
romance, isto &, inventar o homem. Esses sabem que a repeticao sistematica das
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formas do passado é ndo apenas absurda e va como pode mesmo tornar-se
prejudicial; fechando-nos os olhos sobre nossa situacdo real no mundo atual,
essa atitude nos impele, afinal de contas, de construir o mundo e 0 homem de
amanha (GRILLET, 1969, p.08-09).

Este enunciado dialoga com algumas afirmacdes tedricas sobre o género
romanesco. Como podemos perceber, tal citacdo estd marcada por referéncias implicitas
a Bakthin, quanto a peculiaridade plastica do género, bem como traz consideracdes de
Lukacs sobre a “evolucdo” do género romanesco na modernidade, como podemos
acompanhar na seguinte constatacdo retorica que Grillet lanca: “Como poderia o estilo
do romance ter permanecido imovel, fixo, quando tudo evoluia ao seu redor- bem
rapidamente, na verdade- no decorrer dos Ultimos cento e cinquenta anos?” (1969) e
continua afirmando que, singularmente, o escritor tem o dever de acatar “sua propria data
com orgulho, sabendo que n&o existem obras-primas na eternidade, mas apenas obras na
historia; e que elas s6 sobrevivem na medida em que deixaram o passado atras de si e que

anunciaram o futuro” (1969, p.9).

Enguanto género, s6 o tempo dird se € agonia ou renovacdo esta pretensa
forma que reflete um novo tipo de realismo. Sobre a escrita terica como substituicdo da
arte, o engenheiro -e operario- é categdrico ao colocar cada tijolo em seu lugar, e afirma
que esta substituicdo ndo deve ocorrer, pois “a fun¢do da arte ndo ¢ nunca a de ilustrar
uma verdade- ou mesmo uma interrogacdo- antecipadamente conhecida, mas sim trazer
para a luz do dia certas interrogagdes (...)” (1969, p.12). Grillet, portanto, ¢ consciente de
sua reflexdo teorica e, em relagdo as inimeras (ou provaveis) comparagdes maldosas entre
0 projeto e a execugao, declara que “nao € muito interessante procurar por em contradi¢ao
as reflexdes e as obras. A Unica relacdo que pode existir entre elas é a de carater dialético:
um duplo jogo de concordancias e oposigdes” (1969, p.10). Como ja comentado, a relacao
entre obra e teoria ndo é abordada de forma sistematica aqui, pois a afinidade que
estabelecemos é relativa a dialética entre reflexdo teérica e 0 homem, o homem de seu

tempo, 0 homem enquanto ser produtor de representacao do seu mundo.

Grillet (1969) alega que o Novo Romance ndo é uma teoria pronta, mas sim

uma pesquisa, por isso ele ndo edificou lei nenhuma, e interessa que ela ndo seja
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considerada uma escola literaria, pois “Que interesse poderia ter aquilo que ambos
escrevemos, se escrevemos a mesma coisa?” (p.90). Com esta afirmagao abre-se 0 leque
de possibilidades formais que dizem respeito a singularidade do operario enquanto
construtor. Ademais, Grillet afirma que o “Novo Romance nao faz outra coisa além de
prosseguir na procura de uma constante evolucdo do género do romance” (p.90). Duas
citagdes que reafirmam demarcacdes e liberdades quanto a forma, ao mesmo tempo em
que tentam delinear posicdes no campo da arte referente a este novo romance que contém

em sua “forma a realidade”.*

As reflexes que o movimento da poesia concreta, representado aqui pelos
irmdos Campos e Decio Pignatari, declarou na obra Teoria da Poesia Concreta (1975),
uma compilacdo de entrevistas, artigos de jornais e artigos®™, ratifica a mencionada
relacdo entre o mundo, a obra e a reflexdo especulativa. O primeiro poema data 1956, e
logo o movimento herdeiro do concretismo se estendeu e consolidou uma fisionomia
prépria, singular e rompedora com a tradi¢do poética. Além da Alemanha e da Suica, no
Brasil o movimento se consolidou independentemente das influéncias tedricas dos outros
dois paises, afirmam os autores: “No plano internacional, exportou ideias e formas. é o
primeiro movimento literario brasileiro a nascer na dianteira da experiéncia artistica
mundial, sem defasagem de uma ou mais décadas” (1975, p.05) . Como linhas
norteadoras, 0 movimento “produtor de ideias” trouxe consigo a busca de uma autonomia
e 0 rompimento com formas tradicionais, anteriores, de se fazer poesia até entdo no pais,
buscando uma “totalizacdo critica a cerca da experiéncia poética” (p.06) e a

(com)formacao de uma nova “nova informagao estética”(p.06). Enquanto Concretas, tais

14 Adorno, na obra Teoria Estética (2008 [1960]), vincula a forma e o que a antecede (a sociedade e o
homem), pois, para ele, a arte evidencia o que a realidade esconde. Realiza isso através da mediacéo de um
conteido, uma objetivacao (histérico e social) presente em suas leis formais, incorporando em sua estrutura
artistica as antinonimias sociais. De forma negativa (dentro da concepcao de Adorno), nega o que incorpora
e € por sua negacdo, pela organicidade tensa, que ela se materializa.

15 Alguns publicados na revista Noigandres (1952), mesmo nome de um grupo formado por amigos, poetas
e tedricos do concretismo na poesia.

16 Muitos dos textos reunidos em Teoria da Poesia Concreta sdo editados e mantidos com uma norma
grafica que questiona o encadeamento de oragGes, bem como o uso de mailsculas ao iniciar uma oragao
(como podemos perceber na citacéo). Transcrevo aqui ispi literis a forma original.
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representacdes construiam-se em uma relagcdo de oposicdo ao abstrato, desejavam ser

objeto, ser concreto, ser utilizavel, ser material reproduzido.

Com uma preocupacdo evidente, assim como 0s engenheiros do Novo
Romance, o trio paulista afirma que “a poesia concreta , tal como a compreendemos, ¢
uma resultante de um estudo sistematico de formas, arrimado numa tradi¢do histérica
ativa” (1975, p.51), ou seja, como o romance, 0 género lirico, enquanto uma construcéo
humana, ndo poderia “estagnar”, pois ¢ fruto de uma tradi¢do histérica que ¢ ativa,
modifica-se constantemente. O pensar sobre a estrutura, sobre os aspectos formais da arte,
portanto, € uma das linhas que permeia toda a reflexdo sobre a poesia concreta, como
afirma Augusto de Campos “(...) a poesia concreta opde um novo sentido de estrutura,
capaz de, no momento historico, captar, sem desgaste ou regressado, o cerne da experiéncia
humana poetizavel.” (1975, p.42). Essa preocupacgdo formal esta presente em outras tantas
passagens como na afirmacao de Décio Pignatari “O verso: crise (...) ndo da mais conta
do espago como condi¢do de nova realidade ritmica, utilizando-os apenas como veiculo
passivo, lombar, e ndo com o elemento relacional de estrutura” (p.39). Ha aqui uma
reivindicagdo do espaco, do visivel, da comunicacao rapida pela lacuna ou preenchimento
da folha, da rapidez, da simultaneidade, “uma arte geral da linguagem. propaganda,
imprensa, réadio, televisdo, cinema. uma arte popular” (1975, p. 39). Explicita-se a
necessidade da reflexdo sobre o modo de construir, de arquitetar a modificacdo do género
e de estabelecer o dialogo com seu tempo, evidenciando o esgotamento a forma poeética
que tem no verso seu elemento principal e diferenciador (enquanto género) e excluindo o

lugar do homem enquanto sujeito lirico.

Haroldo de Campos, de forma a resgatar a histdria da forma poética, traz uma

definicdo que aqui € muito cara e merece espaco, pois resgata para definir por oposicao:

Julles Monnerot descreve o poeta moderno como um “magico sem esperanga”.
A poesia concreta elimina 0 magico e devolve a esperanga. Desaparece 0
“poeta maldito”, a poesia “estado-mistico”. O poema passa a ser um objeto
atil, consumivel, como um objeto plastico. A poesia concreta responde a um
certo tipo de “forma mentis” contemporanea: aquela que impde os cartazes, 0s
“slogans”, as manchetes, as dic¢des contidas do anedotério popular, etc. O que
faz urgente uma comunicacdo rapida e objetos culturais . A figura romantica,
persistente no sectarismo surrealista, do poeta “inspirado”, ¢ substituida pela

ISSN 2177-8868 Dittera Dnline
72



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

do poeta factivo, trabalhando rigorosamente sua obra, como um operéario um
muro (Haroldo de Campos, 1975,p.50).

Da mesma maneira, 0 aspecto romantico, mistico (e até mitico) tende a
desaparecer no Novo Romance, pois hd uma negacéo, via forma, da alma dos objetos, do
além do concreto que tudo no mundo traria intrinsecamente, nega-se isso quando “os
objetos, pouco a pouco perderdo sua instabilidade e seus segredos, renunciardo a seus
falsos mistérios a esta interioridade suspeita que um ensaista chamou de “alma romantica
das coisas”(1969, p.17). A reflexdo continua e Grillet pde em evidéncia o papel do escritor
(assim como Haroldo de Campos faz com o poeta moderno e sua fun¢do) em sua relagao

com 0s mitos (que ele nega) sobre o escritor, e que permeiam o ato da escrita:

sabemos que toda a literatura romanesca repousava sobre esses mitos, apenas
sobre eles. O papel do escritor consistia tradicionalmente em cavar na
Natureza, aprofunda-la, a fim de atingir camadas cada vez mais intimas de
acabar por trazer para a luz do dia algum pedaco de um segredo perturbador.
Tendo descido ao abismo das paixdes humanas, ele envia para 0 mundo
aparentemente tranquilo (o da superficie) mensagens de vitéria descrevendo
0s mistérios que tinha tocado com a méo (Grillet, 1969, p.18).

3. Os materiais

O olhar do tedrico, do engenheiro reflexivo, sobre as formas para montar seu
objeto final, nos leva a uma discussdo pontual sobre a linguagem, ou seja, sobre 0s
recursos, 0os meios para a conformacgao do mundo representado, mundo que pode ser um
novo mundo romanesco ou um pretenso objeto neutro e reproduzivel. Além disso, suscita
uma discussdo que pertence ao cerne da modernidade, as questdes relativas a auto-
representacdo ou anti-representacédo, que pincelaremos aqui de modo rapido, mas que vale

a pena a referéncia.

O poeta concreto, afirma em uma sequéncia de onze afirmagbes pontuais
sobre a palavra poética, Augusto de Campos (1975) “nédo volta a face as palavras, ndo
Ihes langa olhares obliquos: vai direto ao seu centro, para viver e vivificar a sua
facticidade” e, além disso, ele “vé a palavra em si mesma- campo magnético de
possibilidades- como um objeto dindmico, uma célula viva, um organismo completo, com

propriedades psico-fisico-quimicas, tacto antenas circula¢do coragao: viva” (1975, p.42)
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pretendendo assim manifestar-se contra “a introspecgdo autodebilitante e contra o
realismo simplista e simpldrio, situar-se de frente para as coisas, aberta, em posicéo de
realismo absoluto”. Na poesia concreta, Pignatari indica relagdes da linguagem que
também estd presente em outras manifestacOes artisticas contemporaneas suas, em
confluéncia com a linguagem escrita, pois “a poesia concreta enfrenta muitos problemas
de espaco e tempo (movimento) que sdo comuns tanto as artes visuais como a arquitetura,
sem esquecer a musica mais avangada, eletronica” (1975, p.38). Novamente, reafirma-se
que néo é possivel acompreensao da teoria (e da obra enquanto processo) sem a situarmos

em seu momento histérico, social e cultural, pois o didlogo se torna explicito e necessario.

De acordo com Perrone-Moisés (1966), 0 Novo Romance negaria 0 romance
tradicional, romance “com apéndices intteis, falsa lineariedade temporal” que ocultava o
“tempo psicoldgico” e realizaria uma simplificacdo falseadora do homem. A linguagem
objetiva desta nova forma de fazer romance é pensada em relacdo a questdo do realismo,
e parte da premissa de que “A literatura simplesmente expde a situagdo do homem e do
universo com que esta as voltas” (1969, p.30), reafirmando a mudanga da linguagem e

registrando a dificuldade neste caminho “novo”, ¢ afirmado que

é toda a linguagem literaria que deveria mudar, que ja esta mudando. Dia a
dia constatamos a crescente repugnancia dagqueles mais conscientes, diante da
palavra de carater visceral, analégico ou encantatério. Enquanto que o
adjetivo Optico, descritivo, aquele que se contenta com medir, situar, limitar,
definir, mostra provavelmente o caminho mais dificil de uma nova arte do
romance (Grillet, 1969, p.19).

De maneira similar, com forte marcacdo do aspecto visual, do éptico
enquanto recurso necessario para a constituicdo da obra, na poesia concreta é visivel
(redundantemente) a utilizacdo de recursos tipograficos, dinamica, linhas, caracteres de
impressdo, espaco gréafico, folha-dobrada, pontuacdo desnecesséria, livre direcdo de
linhas, obliquas , verticais. A tipografia tinha de ser funcional, espelhando com “real
eficacia as metamorfoses” da linguagem (1975, 16). Haroldo de Campos ¢ explicito em
rebater acusagdes quando perguntam se a linguagem concretista quer destruir ou superar
0 mundo objetivo natural ou quer uma adequag&o ao objeto da consciéncia empirica, ao

que ele responde “o poema concreto vige por si mesmo”, entdo a linguagem nado ¢
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“instrumental, ndo € interprete dos objetos, mas sim um objeto por direito préprio. Como
tal, ele ndo pretende destruir e superar o mundo objetivo natural, mas afirmar-se
autarquicamente, ao seu lado, como objeto-ideia, como coisa-poetica, regido por suas leis
especificas” (p.103). Aqui hd uma carga de anti-referencialidade (em relagdo ao mundo
exterior) e uma superacédo da linguagem enquanto um mecanismo para representar algo
que ja esta no mundo. Haroldo eleva o poema concreto a categoria de objeto, sintetizando

uma das grandes ambicdes dos tedricos do movimento?’.

4. Os objetos e as subjetividades: resolucdes formais

Cada um a sua maneira, a relacéo (ou falta dela) entre o objeto e 0 homem foi
mote dos dois projetos de engenharia linguistica presentes aqui. Constatamos que 0s
caminhos teorico-formais sdo diferentes em ambas as reflexdes, porém contém
semelhancas aproximativas que dizem respeito ao objeto e ao homem (e sua
subjetividade). Enquanto o poema concreto € em si mesmo um objeto, e todo o lirismo
classico da poesia, referencial marcante do poema, se esgotou para 0s poetas da Poesia
Concreta; o Novo Romance vale-se da descri¢do abundante tendo em vista a “cria¢do de
seu proprio objeto”. Entre o ser e o descrever, ambas as teorias repensam a posi¢cdo do

homem no fazer literario, na manifestacdo da subjetividade.

Na concepcdo tedrica da poesia concreta aqui mencionada, em especial a de
Pignatari, afirma-se a posigdo “contra a poesia de expressdo, subjetiva, por uma poesia
de criacdo, objetiva. Concreta, substantiva. a ideia dos inventores, de ezra pound.” (1975,
p-39) e, além disso, de forma violenta, afirma que ela “acaba com o simbolo, 0 mito. com
o mistério. O mais llcido trabalho intelectual para a intuicdo mais clara. acabar com as

alusbes. Com os formalismos nirvanicos da poesia pura. a beleza ativa, ndo para a

7 Lembremos também da influéncia explicita dos poetas Rainer Maria Rilke e a sua “poesia-coisa”,
Apollinaire e E.E.Cummings com os caligramas, e Mallarmé com o poema “Um Coup de Dés”, todos tem
sdo fundamentais para a construcdo do jogo formal dos poetas concretistas brasileiros.

ISSN 2177-8868 Dittera Dnline
75



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

contemplagdo” (1975,p.41), enquanto uma poesia que busca ser seu proprio objeto, um

objeto util, rapido, com movimento.

Em sintonia com as artes plasticas e a musica, ““as palavras nessa poesia atuam
como objetos autdonomos”; os poemas se caracterizariam por “uma estruturagdo Otico-
sonora irreversivel e funcional e, por assim dizer, geradora da idéia, criando uma entidade
todo-dindmica” (1975, p.32). Ha, portanto, uma pretensa atualizagdo do objeto virtual,
assim como do termo “verbivocovisuais” (trazido de James Joyce), pois 0 poema passa a
ser uma “totalidade sensivel “verbicovocal”, de modo a justapor palavras e experiéncias
num estreito colamento fenomenolédgico, antes impossivel” (1975, p.43). Essa relagdo
sensorial, em especial a visual, ¢ evidenciada teoricamente da seguinte maneira: “a
importancia do olho na comunicacdo mais rapida: desde os anuncios luminoso até as
histérias em quadrinhos. a necessidade do movimento. a estrutura dindmica. O ideograma

como ideia basica” (1975,p.39). Nada mais em conformidade, ja que um objeto deve

necessariamente ser visto em seus limites, cores e formas.

A subjetividade, portanto, em um objeto pretensamente neutro, como, a
priori, pensamos ser todo o objeto, ainda mais o reproduzivel pela técnica, em um
processo de industrializacdo massivo, ndo poderia conter em si trago algum subjetivo que
referencie o homem, a introspeccdo e interpretacdo que marcaria 0 poema tradicional,
lirico porque nasceria do intimo do homem?®, porque teria uma voz enunciativa humana.
Neste mesmo viés, priorizando a objetivacao da linguagem, “a poesia concreta repudia o
irracionalismo surrealista, o automatismo psiquico, 0 caos poético individualista e
indisciplinado...” (1975, p.89). A industrializagdo, a racionalidade e reproducéo do objeto
inserem-se de forma determinante na producdo poética dos concretistas, pois, de acordo

com eles, seu tempo e lugar, bem ao modo “belas maquinas intteis”:

A postulagdo ja classica: “a forma segue a fungdo”, envolvendo a nocdo de
beleza til e utilitaria, significa a tomada de consciéncia do artista, tanto
artistica quanto economicamente, frente ao novo mundo da producéo industrial
em serie, no qual, “et pour cause” , a produgdo artesanal ¢ posta fora de
circulagdo, por anti-economica, anacronica, incompativel e incomunicavel com

18 Este topico é brilhantemente explorado na obra A poética da inverséo de Ana Teresa Cabafas (2000).
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aquele mundo impessoal, coletivo e racional, que passa a depender inteiramente
do planejamento , em todos os sentidos, niveis e escalas (1975, p.107).

Embora Grillet afirme que a impessoalidade e a total objetividade seja uma
quimera, ele afirma que, dentre os projetos do Novo Romance, um importante é o de
tornar a ficcdo um lugar pronto para o olhar desprevenido, renunciando atribuic6es pré

concedidas sobre a arte, sobre a palavra dentro daquela estrutura:

em lugar desse universo das “significacdes” (psicoldgicas, sociais, funcionais),

seria necessario, portanto, tentar construir um mundo mais so6lido, mais
imediato. Que seja antes de mais nada por sua presenca que 0s objetos e 0s
gestos se imponham, e que esta presenca continue a seguir , a predominar,
acima de toda teoria explicativa que tentasse encerra-los num sistema qualquer
de referéncia, sentimental, socioldgico, freudiano, metafisico, outro (1969,
p.17).

E segue afirmando o lugar do objeto dentro da teoria (e talvez pratica
operaria) da conformagdo romanesca, na medida em que “gestos e objetos estardo ali
antes de serem alguma coisa; e ainda estardo ali depois, duros, inalteraveis, presentes para
sempre e como que trogando de seu proprio sentido que em véo procuram reduzi-los”
(1975, p.17). Este mundo pretende-se objetivo no sentido de descrever, de diversas
maneiras, muitas vezes o que se vé, mas nao é desprovido de toda a subjetividade, pois

“O homem ali estd presente em cada pagina, em cada linha, cada palavra” (p.1969, p.92).

Sobre a descri¢cdo do mundo e a objetividade, ele afirma que esse mundo

ndo é nem significante nem absurdo. Ele é, simplesmente. Em todo caso, é isso
que ele tem de mais notavel. E de repente essa evidencia nos atinge com uma
forga contra a qual ndo podemos mais nada. De um sO golpe toda a bela
construgdo se eshoroa: abrindo os olhos para o imprevisto, experimentamos,
mais uma vez, o choque dessa realidade obstinada que pretendiamos ter
dominado. A nossa volta, desafiando a matilha de nossos adjetivos animistas
ou protetores, as coisas estdo ai. A superficie delas é nitida e lisa, intata, sem
brilhos duvidosos ou trasparéncias. (Grillet, 1969, p.16)

Apesar dessa pretensa objetividade total, que s6 Deus pode ter (nas palavras

do poprio Grillet), o “existir antes de significar” também comum ao projeto concretista,
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do homem enquanto um ser que “¢ visto como um objeto entre outros- Sem a
preponderancia humana antes dos objetos” (p.63), e ndo ¢ mais “dono do universo”, traz
consigo (em alguma escala) o vazio moderno, a soliddo e a experiéncia empobrecida da
relacdo entre o eu e 0 mundo. Segundo Grillet, hd uma dissociacgéo entre a frieza e a forma
de narrar objetiva, pois “a partir do momento em que a forma se torna invengéo e nao
receita.” (1969, p.65), acaba-se ai a frieza. Além disso, vai mais fundo nesta reflexéo e
assegura “Nao haveria nesse termo humano que nos jogam na cara uma certa fraude? Se
ndo for uma palavra vazia de sentido, que sentido tem ao certo? Se eu disser: “o0 mundo ¢é
0 homem”, sempre conseguirei a absolvi¢do; enquanto que, se eu disser: “as coisas sao
as coisas, € 0 homem ¢ apenas o homem?”, logo serei reconhecido culpado de crime contra
a humanidade” (1969, p.38). Desta maneira, Grillet questiona normatizagfes possiveis
advindas, tanto da filosofia, da psicologia humanistas (que usam “o homem para tudo
justificar””) quanto de teodricos de arte, reafirmando a posi¢do de liberdade que a arte
deve(ria) conter, pois “N&o ¢ crime afirmar que existe alguma coisa, no mundo, que ndo

¢ o homem, que ndo acena para ele, que nada tem em comum com ele” (1969, p.38).

5. O engenheiro e o operdrio: um breve paréntese para pensar a (anti e auto)
representacao

Cada um dos projetos que foram postos em didlogo possui referentes, e em
ambos deveria ser o mundo empirico, como sempre ocorreu na arte tradicional, até mesmo
quando o mundo ndo significa nada, como ¢ o caso da zebra que Grillet menciona “a
zebra é real, nega-la seria irracional, ainda que suas listras sejam desprovidas de qualquer
sentido” (1969, p.33). Representar o mundo ¢€ criar representagdes, embora isso, as vezes,

ndo signifique nada, ou seja, poténcia para significar tudo.

O referente, para 0 novo romance, € o0 mundo, embora a suposta neutralidade
que os engenheiros da palavra afirmem, seja negada muitas vezes. E o0 que podemos
constatar na seguinte afirmacéo de Perrone-Moisés “substituir o universo significativo,

esquematizado, por um universo onde as coisas e 0S acontecimentos tém uma pureza
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inicial, onde eles existem antes de significar” (1966, p.18). Esta afirmagao ¢ ratificada
com a assertiva de Grillet sobre os meios: “temos de trabalhar com os meios a mao.
Apesar de tudo, o olhar continua a ser nossa melhor arma, sobretudo se se ativer apenas
as linhas” retira, a principio, a dimensdo ontoldgica que estaria intrinseca em qualquer
representacdo e centra-se em si mesma, manifestando a consciéncia de um

esimesmamento.

Abrindo, por fim, espaco a mencdo a obra para pensarmos este ponto tao caro
a arte, ao considerar a obra, em especial em La jalousie (1957), que Barthes afirmou ser
uma literatura objetiva, ha uma maneira diferente de apresentar o referente. O objeto ou
acao e descrita incessantemente, uma, duas, trés vezes no mostrar, no apresentar mais do
que narrar. Esse foco incessante na forma, explicita uma auto-referencialidade (que na
obra aparece de maneira repetitiva de cenas com pequenas modificacGes entre si) assinala
a autonomia ja mencionada e o poder do discurso controlado pelo narrador. Marca
também a auto-reflexividade da obra, agora livre de temas e conteldos ao molde de
Flaubert. Este foco na forma, a principio, poderia ressoar como um apagamento
momentaneo da referéncia exterior, mas a obra, enquanto parte material do mundo, so é
por causa desse mesmo mundo que esta presente na linguagem, perturbando um realismo
estavel ao molde do século XIX, que pouco preocupava-se com o discurso enquanto

autoreferenciado e explicitado na forma.

A obra, enquanto materialidade, é pensada duplamente na poesia concreta,
faz parte do mundo por estar no mundo, mas também por ser um objeto no mundo, ndo
mais somente uma ficcdo ao ver de seus engenheiros linguisticos.
A poesia concreta pretendia “criar uma forma, criar com seus proprios materiais, um
mundo paralelo a0 mundo das coisas- o poema” (1975,p.70), pois “o poema concreto ndo
se arroga fungdes catérticas: ele é uma realidade em si, ndo um sucedaneo da vida. (1975,
p.102). Aqui temos uma negacgéo do referencial externo, do mundo, e uma total auto-

referéncia que é justificada da seguinte maneira:

Com a revolucdo industrial, a palavra comecou a deslocar-se do objeto a que se
referia, alienou-se, tornou-se objeto qualitativamente diferente, quis ser a
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palavra §flor§ sem a flor. e desintegrou-se ela mesma, atomizou-se (Campos,
1975, p.40).

Essa atomizacdo da palavra, enquanto alienada de significados, enquanto uma
palavra neutra de sua referéncia externa, gera uma tensdo que, até hoje, € alvo de
discussbGes, mas que alguns tedricos literarios, dentre eles Teresa Cabafas (2000),
conseguiram interpretar de maneira, no minimo,produtiva para a compreensao da relacédo

entre a obra e o mundo social.

Em sua tese, a professora comprova a hipotese de que o referente

destituido efetivamente de sua condi¢do ontoldgica, ndo desaparece, mas se
desloca para adquirir novos contornos. Penso, entdo, que a representacdo
estética, tal como se apresenta na poesia concreta, manifesta-se em outra esfera
referencial, o que leva a supor que de fato se produz uma cisdo na instancia do
referente (Cabafas, 2000, p.66).

A entidade referencial que a poesia concreta tem € o travestimento em figura,
representada pelo objeto técnico-industrial, aproximando o poema a um objeto de
consumo, neutro, despossuido de qualquer marca ontoldgica, como qualquer outro objeto,
tudo no intuito de ‘“desenhar um circulo inexpurgnavel para proteger a limpidez
incontaminada de suas producdes” (2000, p.71), acreditando libertar o poema de
ideologias. De acordo com Cabafias (2000), os objetos sdo portadores de ideologias, tanto
em sua relagao de producdo mais 6bvia sociologicamente, mas também porque “no plano
dos processos da subjetividade e no marco do sistema cultural, os objetos adquirem
mobilidade a partir da posse e do uso que deles fazemos” (p.71) e, além disso, o objeto
“condensa nas suas qualidades e imperfei¢des o estado de desenvolvimento cientifico e
tecnologico da sociedade que o produz” (p.71), chegando a ser uma “abstragdo da

sociedade” produtora.

6. Dois projetos e um desfecho
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No diélogo entre dois tipos de engenheiros da palavra sobre dois projetos ousados
e polémicos, tivemos a oportunidade de revisitar questdes pertinentes e vinculadas ao
fazer teorico, relembrando que tal fazer traz em si reflexdes pertinentes para pensarmos a
obra de arte do século XX. Entre meios e concepgdes, centramos nosso olhar no lugar do
engenheiro, do planejador, do tedrico enquanto um artista que, mais do que pensar, vé
importancia em deixar registrado o que antecede o fazer literério, a representacdo
artistica, sempre referindo ao mundo exterior em sua relacdo com a forma, tanto

romanesca quanto poética.

Este trabalho, mais do que sondar a importancia do lugar do tedrico naquele
momento em particular e em cada manifestacao artistica, faz-nos pensar na atualidade do
artista-teorico, que parece ser uma figura mais frequente e desejada em galerias (vide a
importancia para a compreensao da arte conceitual) e cursos de escrita criativa, que vem
crescendo no pais. Revisitar o passado com vista a problematizar os limites e lugares das
teorizacOes futuras, portanto, € importante para nos, estudiosos de obras literarias, bem

como conhecedores que devemos ser do campo literario e seu movimento.
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A CONDICAO DA MULHER NEGRA NO ROMANCE “PONCIA VICENCIO”: dor,
opressao e violéncia
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RESUMO: Este artigo constitui uma leitura do romance Poncia Vicéncio (2003), de Conceicéo
Evaristo, objetivando analisar como se configura a tematica da violéncia — fisica e/ou simbdlica
— na protagonista. A obra é apresentada através de uma narrativa memorialistica, com enfoque na
personagem Poncia Vicéncio, que intitula o romance, ex-habitante das terras do Senhor Vicéncio.
A narrativa expde as experiéncias adquiridas pela protagonista, além dos tipos de violéncias dos
quais é vitima, e as diversas perdas que a protagonista sofre ao longo de sua trajetéria: perdeu seu
pai, avd, sua mde e irmao desapareceram; gerou e perdeu os sete filhos; perdeu a fé na vida;
perdeu-se em suas fantasias. Conceigdo Evaristo perfaz a vida de Poncid em suas inimeras e
infelizes situagdes. Nessa perspectiva, faremos a analise do romance, considerando as seguintes
questdes: género, violéncia, opresséo e raga.

Palavras-chave: Estudos de Género. Violéncia. Poncia Vicéncio. Conceicéo Evaristo.

ABSTRACT: This article is a reading of the novel Poncia Vicencio (2003), Conceicgdo Evaristo,
aiming to analyze how to set up the theme of violence - physical and / or symbolic - the
protagonist. The work is presented through a narrative memoirs, focusing on character Poncia
Vicencio, which entitles the romance, former inhabitant of the land the Lord Vicencio. The
narrative exposes the experiences gained by the protagonist, and the types of violence of which
the victim is and the various losses that the protagonist suffers throughout his career: he lost his
father, grandfather, her mother and brother disappeared; generated and lost seven children; He
lost faith in life; He lost in your fantasies. Concei¢do Evaristo adds up Poncia of life in its
numerous and unfortunate situations. In this perspective, we will do the analysis of the novel,
considering the following issues: gender, violence, oppression and race.

Keywords: Gender Studies. Violence. Poncia Vicencio. Conceigéo Evaristo.
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Natural de Belo Horizonte, Conceigao Evaristo nasceu em 1946 em uma favela
no alto da avenida Afonso Pena. Fez formagdo em magistério, no antigo curso Normal
(1971), e em seguida foi para o Rio de Janeiro, onde foi aprovada em um concurso
municipal para professor. Posterior a isso, lecionou no curso de Letras, na Universidade
Federal daquele Estado.

A autora ingressa no curso de Mestrado em Letras da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), na década de 1990, e defendeu uma dissertacao
intitulada “Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade”. Publica poemas e
contos na compilacao “Cadernos Negros”, desde 1990, sendo convidada para palestras e
congressos em todo o Brasil e no exterior, as quais abordam questdes de género e etnia,
na literatura brasileira. Tornou-se representante de uma literatura engajada, de resisténcia.

A trajetéria da autora na literatura se inicia em 1990, com a publicagdo de poemas
nos Cadernos Negros, cujas tematicas da discriminacdo racial, de género e de classe sdo
recorrentes nessa € em outras produgdes, como por exemplo, nos romances Poncid
Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006). Em versos, Concei¢do Evaristo publicou
Poemas da recordagdo e outros movimentos (2008) e também a coletdnea de contos
Insubmissas lagrimas de mulheres (2011) e Olhos D 'agua, publicada em 2014.

A escritora negra, Concei¢do Evaristo, busca retratar a condi¢do feminina negra
na sociedade, de forma realista. A descricdo feminina obedece ao real contexto de
violéncia contra a mulher, exclusdo social e racial, pois mostra que mesmo inserida em
um grupo no qual é contestado pela cor da pele, a mulher negra tende a ser oprimida. Este
tipo de texto literario, que retrata a condi¢ao feminina negra, vem ganhando espago na
Literatura brasileira, pois reivindica e marca a consciéncia critica daqueles que se opdem
a opressao.

Na obra Poncia Vicéncio, a autora expde alguns problemas enfrentados pela
mulher negra e pobre, que decide procurar no ambiente urbano uma posicdo de vida
melhor e, para isso, se distancia da zona rural, como a protagonista que intitula o romance
em estudo. Conforme Marcos Antonio Alexandre (2007), a producdo de Conceigédo
Evaristo coloca em cena uma abordagem literaria da figura feminina negra ao tratar dos

problemas diarios das mulheres negras, para tanto, relaciona sua literatura as raizes
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étnicas. A mesma, em sua infancia, fazia uso da escrita como forma de fuga e

evidenciamos isso no seguinte trecho:

Essa inser¢do para mim pedia a escrita. E se inconscientemente desde pequena
nas redacdes escolares, eu inventava um outro mundo, pois dentro dos meus
limites de compreensao, eu ja havia entendido a precariedade da vida que nos
era oferecida, aos poucos fui ganhando uma consciéncia. Consciéncia que
compromete a minha escrita como um lugar de auto afirmacdo de minhas
particularidades, de minhas especificidades como sujeito-mulher-negra
(EVARISTO, 2007, p. 20).

Desta forma, a autora ocupa uma atitude de compromisso, pois reconstréi o papel
feminino, especificamente o da mulher negra, para um caminho de resisténcia. Nessa
perspectiva, faremos a analise do romance levando-se consideracdo as seguintes questdes:

género, violéncia, opressao e raca.

A CONDICAO DA MULHER NEGRA NO ROMANCE “PONCIA VICENCIO”

Nas variadas historias apresentadas no romance, a violéncia contra a mulher negra
é ressaltada e inserida em um empenho pessoal da autora, Conceicdo Evaristo. A narrativa
se constroi com fatos isolados, que logo aglomeram com uma Unica intencao: expor a dor,
a violéncia e a opresséo.

Algumas dessas historias retomam no enredo as memdrias que causam dor, as
quais destacamos: além de assassinar a esposa, 0 avb tenta o suicidio (em vao) e acaba
por se mutilar ao saber que seus quatro filhos teriam sido vendidos, mesmo com a Lei do
ventre Livre em vigor; outros fatos que destacamos é o uso do pai de Poncid como
“cavalo” e a a¢do de apanhar a urina do herdeiro do patrdo, pois o filho do senhor das
terras julgava que o negro ndo tinha valor. O pai de Poncia foi “pajem do sinh6-moco,
escravo do sinh6-mogo, tudo do sinh6-mogo, nada do sinhd-mogo” (EVARISTO, 2003,
p. 18).

Descendente de africanos que foram trazidos para serem dominados, Poncia vivia
com os pais e 0 irmao nas propriedades dos ancestrais do senhor coronel Vicéncio, as
quais foram doadas aos negros libertos, com a exigéncia da continuidade do trabalho
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escravo nas terras. Durante o novo modo escravista a “[...] cana, o café, toda a lavoura, o
gado, as terras, tudo tinha dono, os brancos. Os negros eram donos da miséria, da fome,
do sofrimento, da revolta suicida” (EVARISTO, 2003, p. 82).

Poncia Vicéncio vivia na zona rural em condicdo de pobreza, mas busca melhores
condigOes de vida, que se diferenciem daquelas vivenciadas por seus ancestrais, ao
mudar-se para zona urbana quando alcanca a fase adulta. Essa narrativa ao expor o enredo
faz uso do flashback, pois apresenta o que ocorre no psicologico da personagem. Dessa
forma, resgata 0 passado como uma maneira de sanar os traumas e as dores causados
pelas relacdes sociais e as perdas familiares.

A personagem tinha esperanca e buscava na cidade dias melhores, embora no

inicio tenha encontrado muitas dificuldades:

O inspirado coragdo de Poncia ditava futuros sucessos para a vida da moga. A
crenca era o Unico bem que ela havia trazido para enfrentar uma viagem que
durou trés dias e trés noites. Apesar do desconforto, da fome, da broa de fuba
que acabara ainda no primeiro dia, do café ralo guardado na garrafinha, dos
pedacos de rapadura que apenas lambia, sem ao menos chupar, para que eles
durassem até ao final do trajeto, ela trazia a esperanga como bilhete de
passagem. Haveria, sim, de tracar o seu destino (EVARISTO, 2003, p. 35).
Sabe-se que Poncia saiu de casa a procura de um emprego. Assim, embora tenha
vivido dias dificeis, consegue um trabalho. Sua nova condicdo na cidade proporciona uma
nova perspectiva para a protagonista, “estava de coracao leve, achava que a vida tinha
uma saida. Trabalharia, juntaria dinheiro, compraria uma casinha e voltaria para buscar
sua mae e seu irmdo. A vida lhe parecia possivel e facil” (EVARISTO, 2003, p. 42).
Estando livre, sentiu-se livre para se apaixonar.
A protagonista se apaixonou por um homem que trabalhava em uma construgéo
civil ao lado de seu emprego. Ambos solitéarios, resolveram juntar os poucos pertences e
morar em um casebre no morro. A principio, antes do casamento, ele analisou que Poncia
era mulher “ativa”, bela e “gostava de cantar”. “Tinha uma voz de ninar crianca e de

deixar homem feliz”. Porém, o homem observou uma animosidade em Poncia, apesar de
gostar da “tenacidade dela, de seu olhar adiante” (EVARISTO, 2003, p. 65).
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Poncia vai para uma favela, em companhia do marido, que a trata mal. Em virtude
de ser descendente de escravos, possui uma vida dificil e as dificuldades se intensificam
em inUmeros abarrotados de hostilidade. A trajetoria dela na zona rural e urbana transmite
condicdo de diaspora, um subterfugio do real que, ao contrario de adequar a uma melhor
situacdo, so reforga a angustia e a dor que envolvem a esposa e 0 marido.

A vida fluia tranquilamente mesmo com as adversidades, pois Poncia conseguiu
aprender algumas letras com padres que estiveram no povoado durante algum tempo.
Com o falecimento de seu pai, ela percebe a incapacidade e o esfor¢o sem éxito da labuta
quase escrava de criangas, mulheres e homens, nos plantios dos coronéis que enriqueciam
a cada dia. Por conseguinte, decide ir a cidade, crendo que “poderia tragar outros
caminhos, inventar uma nova vida” (EVARISTO, 2003, p. 24).

O marido enxergava na esposa alguém “mais forte do que ele. Era de uma pessoa
assim que ele precisava”, afinal, ele estava s6 e “ndo conseguia nem sonhar” (p. 65).
Durante o namoro, ele percebeu que em algumas ocasides “era como se o espirito dela,
“Poncia”, fugisse e ficasse s6 o corpo” (EVARISTO, 2003, p. 65).

No decorrer da narrativa é visivel que o marido se mantinha em siléncio e falava
apenas o essencial, e isso fazia Poncia recordar do siléncio do irméo e do pai no periodo
da roga. Ainda percebemos que a protagonista se entrega ao isolamento e ao vazio
interior, além de apresentar um comportamento alheio em relacdo ao marido. A auséncia,
a separacgéo dos seus familiares e aprisionamento no barraco colaboraram para que ela se
recolhesse em suas lembrancas e pensamentos.

A historia da protagonista se assemelha a de inimeras mulheres com seus
desencantos, sonhos, conflitos e dramas, sobretudo aquele que se refere a cumprir um
destino que € esperado por uma parte do grupo feminino: ser mde e permitir que o

companheiro cumpra o papel de pai.

A cada gravidez sem sucesso, ele bebia por longo tempo e evitava contato com
ela. Depois voltava, dizendo que iria fazer outro filho e que aquele haveria de
nascer, crescer e virar homem. Poncia ja andava meio desolada. Abria as
pernas, abdicando do prazer e desesperangada de ver se salvar o filho
(EVARISTO, 2003, p. 53).
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Com base no conflito gerado a partir desse papel ndo cumprido, percebemos que
Poncié é agredida simbolicamente. Para Bourdieu, “[...] ao entender ‘simbdlico’ como
oposto de real, de efetivo, a suposicdo é de que a violéncia simbolica seria uma violéncia
meramente ‘espiritual’ e, indiscutivelmente, sem efeitos reais” (BOURDIEU, 2010, p.
46). Além disso, outras questdes geram esse tipo de violéncia na narrativa analisada,
como por exemplo, as questdes internas ao lar (as tarefas de casa que ndo sao realizadas
com perfeicdo, o distanciamento entre marido e mulher) e as exigéncias sociais
representadas através dos vizinhos que criticam, cobram e ficam intrigados com as acoes
da personagem.

No periodo colonial, o ponto de vista da esterilidade/maternidade é relacionada ao
corpo. Ao relacionarmos isso a figura feminina, nessa perspectiva, ela deixa de cumprir
seu papel social em virtude de uma infertilidade/inutilidade, pois o corpo que nédo procria,
ndo serve a sociedade a qual pertence; ja& que nao procria, ndo reproduz e nao da
seguimento a sua espécie € encarada como demoniaca e doente.

A respeito da mulher estéril, Del Priore afirma que:

A necessidade mistica de progenitura atingia em cheio as mulheres.
Comparadas a terras estéreis, humilhadas pelos companheiros e pela
comunidade, associadas a mulas — animais que estéreis geneticamente eram
conduzidas pelos padres, estes estéreis (pelo menos teoricamente) por vocacao
—, a esterilidade feminina era vivida como uma tara ou um contrassenso. Ao
inverter o ciclo das geragdes, interrompendo as linhagens, contrariando os
ciclos agricolas e a natureza, a qual seu ciclo vital deveria comparar-se, a
mulher estéril deveria ter seu corpo “entupido”, fechado e prisioneiro de forgas
estranhas (DEL PRIORE, 2009, p. 147).

A humilhagdo apresentada por Del Priore é sofrida pela personagem, ja que a
mesma gera sete filhos, entretanto, nenhum sobrevive. Ha uma simbologia impressa ao
numero sete, pois esse representa a perfeicdo, o divino e o misticismo, de acordo com a
numerologia classica. Ja em algumas culturas, o nimero representa um ciclo concluido,
fertilidade, renovacdo. No entanto, ndo vemos isso na narrativa, o ciclo da maternidade
vivenciado pela protagonista é atravancado, a simbologia possui um efeito contrério,
regendo a vida da personagem, pois os sete filhos que a protagonista gera ndo sobrevivem,
e esses abortos fazem com que o conjuge de Poncia a enxergue como um ser inabil. Essa

inabilidade acaba por representar o status feminino da mulher naquele contexto, e a
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personagem tem a consciéncia desse valor inferior, pois na fase da infancia pensou que
poderia virar homem ao passar embaixo de um arco-iris.

A partir do casamento de Poncia percebemos que o valor feminino ainda é
inferiorizado, pois a mesma € vitima (resistente e paciente) de violéncia e humilhacéo.
Ela ndo revidava a agressdo, mas resistia ao silenciar; ndo enfrentava o marido, todavia,

atirava-lhe um olhar acusatorio e reprovador, de condenagdo, ao marido.

Na fase adulta, o desejo de subverter seu status de mulher ressurge ap6s sofrer
agresséo do marido:

Deu-lhe um soco violento nas costas, gritando-Ihe pelo nome. Ela Ihe devolveu

um olhar de édio. Pensou em sair dali, ir para o lado de fora, passar por debaixo

do arco-iris e virar logo homem. Levantou-se, porém, amargurada de seu
cantinho e foi preparar a janta dele (EVARISTO, 2003, p. 17).

Em relacdo a isso, podemos situar que historicamente as mulheres foram
penalizadas por sua sexualidade. Podemos relacionar essa violéncia feminina a outros
contextos sociais, como por exemplo, na China (séc. XX), a condi¢do de sujeicdo era
aterrorizante, pois para ndo fugirem amarravam-lhes os pés; Ja na Africa, em algumas
tribos, as mulheres tem a vagina costurada e o clitéris mutilado; Na Islandia, as mulheres
cobrem seus rostos com um véu; Na India, sio vendidas; E algumas foram imoladas pela

inquisi¢do no Cristianismo.

Compreendemos que a histéria feminina é acompanhada por repressao, tornando-
se uma constante. A mulher existia somente para atender aos desejos masculinos e exercer
0 papel de reprodutora humana. Além de ser vista na organizacdo social como “o outro”
masculino e desempenhar as funcdes de cuidar do lar, viver para o marido, para os filhos
e a familia. 1sso ocasiona sua insercdo em segundo plano, ndo expressando seus anseios

e desejos:

A mulher sempre foi para o homem ‘o outro’, seu contrario e complemento.
Se uma parte do nosso ser deseja fundir-se nela, outra, ndo menos
imperiosamente, a separa e exclui. A mulher é um objeto, alternadamente
precioso e nocivo, mas sempre diferente. Ao transforma-la em objeto, em ser
aparte e ao submeté-la a todas as deformacdes que seu interesse, sua vaidade,
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sua angustia e até mesmo seu amor lhe ditam, o homem transforma-a em
instrumento. Meio para obter o conhecimento e o prazer, via para atingir a
sobrevivéncia, a mulher e o idolo, deusa, mée, feiticeira ou musa, conforme
aponta Simone de Beauvoir, mas nunca pode ser ela mesma (PAZ, 1992, p.
177-178).

No que diz respeito @ mulher negra, a circunstancia € ainda mais delicada em
decorréncia das questdes de etnia e género. Essa condicdo gera um esforco de
inferiorizagdo na identidade cultural feminina, blogqueando, na maioria das vezes, uma
atitude contra a violéncia ou a discriminagéo sofrida. A historiadora Giacomini argumenta

0 seguinte:

Como néo pensar na mulher negra assalariada, na condigdo de empregada
doméstica, ao se discutir que ao escravo era recusada a possibilidade de uma
vida privada? Como ndo pensar na baba negra atual, que cuida dos filhos da
mulher branca burguesa ou pequeno-burguesa, enquanto os seus filhos ou ndo
existem ou andam soltos, correndo pelos morros e ruas de nossas cidades? A
escraviddo ndo existe mais, no entanto, a presenca de suas herangas no intimo
das relacdes burguesas e capitalistas que tem as classes dominantes, de todos
0s momentos histéricos, de associar, até onde for possivel, as regalias que Ihes
sdo préprios os privilégios de grupos dominantes anteriores (GIACOMINI,
2012, p. 98).

Em decorréncia disso, percebemos que ndo ha valor algum atribuido a mulher,
pelo contrario, ela é vista como ser subalterno. Em relacdo a isso, Spivak (2010, p. 121-
126) salienta que o subalterno ndo pode falar, logo, a mulher (subalterna) afro-brasileira
é isenta de fala, o lhe permitiria se sobressair socialmente.

No entanto, o marginalizado ao fazer uso da palavra pode acabar o
inconformismo, revelar o que ndo se vé e proporcionar uma reflexdo sobre a condi¢éo do
subalterno, de acordo com o que percebemos no seguinte trecho: “O grito do homem
reclamando da lerdeza de Poncia fez com que, mais uma vez, ela interrompesse as lem-
brancas. Irritou-se, mas nio disse nada. Engoliu a raiva em seco, junto com o siléncio”
(EVARISTO, 2007, p. 21). O siléncio feminino é, nesse sentido, extremamente
significativo para dar suporte a discussOes a respeito da condi¢do de dominacdo e poder.

Oficialmente, a histdria apresenta a mulher negra ndo como sujeito, mas como
objeto servil para atender aos desejos do Outro. Conforme Bell Hooks (1995), a

sociedade:
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[...] elimina a possibilidade de nos lembrarmos de negras como representativas
de uma vocagdo intelectual. Na verdade [...] o sexismo e o racismo, atuando
juntos, perpetuam uma iconografia de representacdo da negra que imprime na
consciéncia cultural coletiva a ideia de que ela estd nesse planeta
principalmente para servir aos outros (HOOKS, 1995, p. 468).

Os negros eram vistos como “coisa”, objeto de posse, ¢ em relagdo as mulheres, a
submissdo aos senhores era enorme, visto que recai sobre elas o estigma de “objeto
sexual”. Para Giacomini, “a possibilidade da utilizacdo dos escravos como objeto sexual
sO se concretiza para a escrava porque recaem sobre ela, enquanto mulher, as
determinagdes patriarcais da sociedade, que determinam e legitimam a dominagao do
homem sobre a mulher” (GIACOMINI, 2012, p. 65).

O marido, com a distracdo/auséncia de Poncia e sem compreender o que acontecia,
ja que a esposa estava descuidada (com as roupas aglomeradas no quarto, com a casa) e
na auséncia de dialogo, conversas, argumentos, recorria a agressdo com a intencdo de
irromper o siléncio, passando a maltrat4-la e agredi-la. A violéncia fisica era a estratégia
utilizada pelo marido para enfrentar a circunstancia que o deixava impaciente, uma vez

que ele encontrava-se “cansado” de perceber a “mulher tao alheia”. Desse modo:

Teve desejos de trazé-la ao mundo & forca. Deu-lhe um violento soco nas
costas, gritando-lhe pelo nome. Ela Ihe devolveu um olhar de 6dio. Pensou em
sair dali, ir para o lado de fora, passar por debaixo do arco-iris e virar logo
homem. Levantou-se, porém, amargurada de seu cantinho e foi preparar a janta
dele (EVARISTO, 2003, p. 17).

Poncia ndo enxergava uma perspectiva positiva de futuro e, inicialmente, tinha
receio do vazio que sentia. No entanto, “gostava da auséncia, na qual ela se abrigava,
desconhecendo-se, tornando-se alheia de seu proprio eu” (EVARISTO, 2003, p. 44). Se
Poncia vivia triste, ndo queria engravidar, gerar um filho e coloca-lo no mundo p6-lo no
mundo para padecer com o0s pesares da vida. Por conseguinte, o marido depressa
readquiria o entusiasmo e “voltava, dizendo que iria fazer outro filho e que aquele haveria
de nascer, crescer ¢ virar homem” (EVARISTO, 2003, p. 52). N&o percebendo se Poncia
partilhava do mesmo anseio de ter filho, o marido deseja cada vez mais que ela

engravidasse, para dar continuidade de si. Todavia, 0 marido percebeu que a mulher
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estava ficando desorientada, entendeu que as falhas, caréncias, auséncias eram mais
continuas, ficando frequentemente “fora de si” (EVARISTO, 2003, p. 124).

Com base nessas auséncias, a barbaridade do marido se acentuava a cada dia, mas
a bebida estimulava sua agressividade, pois possuia “a natureza fraca”. Apresentava
constantemente irritagdo com relagdo a Poncia, “por qualquer coisa lhe enchia de socos e
pontapés. Vivia a repetir que ela estava ficando louca” (EVARISTO, 2003, p. 54).

No artigo “A representa¢do do feminino como politica de resisténcia”, de Liane
Schneider, a pesquisadora debate a forma como a mulher tenta “fugir” de um principio
patriarcal proposto a partir de suas enfermidades mentais assinaladas como loucura: “um
comportamento ‘desequilibrado’ por parte da mulher pode indicar sua revolta ou
resisténcia em relacdo as forcas de poder derivadas de um sistema de género que a
oprime” (SCHNEIDER, 2000, p.123).

Poncia, além de padecer com as violéncias fisicas, suportava as agressoes verbais.
Certo dia, o marido chegou a casa fatigado, depois de beber pinga, encontrou-a “parada,
alheia, morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la doer também, e comegou a agredi-la.
Batia-lhe, chutava-a, puxava-lhe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa”
(EVARISTO, 2003, p. 98). A dor vivida por Poncia era fisica e moral, apesar de ser
incomodo viver com o marido, faltava-lhe coragem para sair dessa situacdao de martirio.
A protagonista apresentava-se apatica, imével, apenas recordava o passado.

Anteriormente direcionava a visdo para o presente, entretanto, ap6s pancadas
certeiras de agressdes causadas pelo marido, Poncié se langou em um ambiente diferente
de “outras vivéncias” e passou a interrogar-se “quem era ela?” (EVARISTO, 2003, p. 92),
uma vez que desconhecia. Quando menina, Poncid “gostava de ser ela propria”
(EVARISTO, 2003, p. 9). Posteriormente, adulta, deseja se tornar homem, visto que
durante a infancia sua identidade ainda ndo estava em conflito. Assente ao instante em
que Poncia se aceita como mulher, “pressupode-se a escolha de um projeto de identidade
a ser assumido e autodefinido”; porém, Ponciéd almejou se tornar “homem”. (EVARISTO,
2003, p. 17).

Conforme Butler (2003), de tal maneira para Beauvoir (1980), quanto para

Monique Wittig, “a identificagdo das mulheres com o “sexo” ¢ uma fusdo da categoria

ISSN 2177-8868 Dittera Dnline
91



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

das mulheres com as caracteristicas ostensivamente sexualizadas dos seus corpos e,
portanto, uma recusa a conceder liberdade e autonomia as mulheres, tal como as
pretensamente desfrutadas pelos homens” (2003, p. 41). Deveras, Poncia tinha
consciéncia que sua condicdo de esposa e mulher se ligava a dominacdo do sexo, do
discurso hegemonico e falocéntrico, culpado ndo somente por seu silenciamento,
sobretudo, o de inumeras mulheres.

A violéncia supera o plano simbdlico e se estabelece na qualidade de violéncia
fisica, como uma das situacGes mais dolorosas da narrativa, que é a acdo agressiva contra
Poncid, em que o marido direciona sua raiva e frustracdao da vida sobre o seu corpo:

Um dia ele chegou cansado, a garganta ardendo por um gole de pinga e sem
um centavo para realizar tdo pouco desejo. Quando viu Poncia parada, alheia,
morta-viva, longe de tudo, precisou fazé-la doer também e comegou a agredi-

la. Batia-lhe, chutava-a, puxava-lhe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de
defesa (EVARISTO, 2003, p. 96).

A violéncia emocional e fisica vivida por Poncia denuncia a inépcia do marido de
solucionar uma situacdo visivelmente intoleravel. Ela cessa ‘“os pensamentos-
lembrangas”, posteriormente ao soco efetuado pelo marido, vagarosamente prepara o
alimento. Poncié se encontra novamente “desgostosa da vida”, ja que “o que ela estava
fazendo ao lado daquele homem? Nem prazer os dois tinham mais” (EVARISTO, 2003,
p. 21).

De outro modo, a protagonista “engoliu a raiva em seco junto com o siléncio”
(EVARISTO, 2003), ainda que ndo expressasse nenhum sentimento de aflicdo ou fdria.
Em contrapartida, o marido arrependido e carinhoso limpou os ferimentos do “rosto da

mulher”, mesmo diante da auséncia de reacdo de Poncia:

Quando o0 homem viu sangue a escorrer-lhe pela boca e pelas narinas, pensou
em maté-la, mas caiu em si, assustado. Foi ao pote, buscou uma caneca d’agua
e limpou arrependido e carinhoso o rosto da mulher [...]. E desde esse dia, em
que o homem lhe batera violentamente, ela se tornou quase muda. Falava
somente por gesto e pelo olhar. E cada vez mais ela se ausentava

(EVARISTO, 2003, p. 98-99).
O marido de Poncia ate entdo ndo possuia consciéncia dos problemas psicoldgicos

da mulher, mas comecou a perceber o distanciamento, a solid&o e o isolamento da esposa,
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e “a sua propria”. Por outro lado, “o0 homem viu na mulher o seu semelhante e tomou-se
de uma ternura intensa por ela” (EVARISTO, 2003, p. 111), a partir dai, entendendo-a.
Assim, o marido, ainda que com seu obscurantismo, compreendeu a angustia da esposa
ou a condicao depressiva, que “devia estar com algum encosto” (EVARISTO, 2003, p.
99). Viver era problematico para o homem e Poncid, pois “cada um tinha os seus
mistérios” (EVARISTO, 2003, p. 111).

A violéncia doméstica ocorre quando Poncia renuncia a questdo sexual, que ndo
passava de um “corpo-pernas’” e que “nem o prazer era repartido” (EVARISTO, 2003, p.
43), cabendo a si o siléncio. Percebe-se que Poncia suportava conformada as agdes do
marido, pois tinha consciéncia que os dois estavam na mesma condi¢ao e sobreviviam

sem dignidade:

O homem comia na cama, com a lata na médo. O alimento descia incorreto,
torto, seco, provocando uma tosse entre uma colher e outra. Ela foi ao pote de
barro e voltou com uma canequinha de lata cheia de 4gua. O homem bebeu o
liquido de um gole sé. Abandonou a lata com um resto de comida no chéo
(EVARISTO, 2003, p. 22).

O homem de Ponci, além de um agressor, aparentava ser apenas uma vitima de
uma sociedade assustadoramente injusta. Ao longo da narrativa observa-se que Poncia
ndo atribui culpa ao marido, ja que era tdo vitima quanto ele do sistema econdmico e
social, expondo a miséria que vivenciavam. Representacdo esta que se desdobra nédo
apenas aos dois negros, sobretudo, a varios negros e brancos desprovidos e maltratados,

que vivem em periferias.

CONSIDERACOES FINAIS

Em Poncia Vicéncio, Conceigdo Evaristo torna visivel a condi¢do da mulher pobre
e negra, conforme o local destinado socialmente a ela, com a seguranca e a sensibilidade
de quem conhece 0 que escreve.

Poncia ao chegar despreparada profissionalmente a cidade, ocupa vaga de
doméstica. Fugia da pobreza em que nascera e crescera, e na cidade ambicionava ganhar

bastante dinheiro, o necessario para buscar a familia e lhe proporcionar condicbes
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melhores de vida. Embora Poncié tenha conseguido comprar um barraco (cémodo) na
favela e ter conhecido um marido, ndo difere do que ocorre com muitos na mesma
condicdo dela: a estancia a margem da sociedade.

Nota-se através das peregrinacdes, as ilusdes e desencantos da protagonista, um
enredo intricado e entrecortado a compor de maneira angustiante o passado e o presente,
lembrangas e fantasias, devaneios, nos deixando refletir sobre a dor e a agonia de uma
raca assinalada pela violéncia e a opressao, sendo maltratada, desconhecendo sua
identidade e acreditando em sua incapacidade/inferioridade.

Como vimos, o romance expde as diversas perdas que a protagonista sofre ao
longo de sua trajetdria: perdeu seu pai, seu av0; sua mée e seu irmdo desapareceram;
gerou e perdeu os sete filhos; perdeu a fé na vida; perdeu-se em suas fantasias. A narrativa
perfaz a vida de Poncid em suas inimeras e infelizes situacdes. Dessa forma, o leitor se
curva ao sofrimento de uma existéncia cheia de dor, ao afirmar a soliddo e as dores que a
mulher negra enfrenta diariamente.

Por ndo realizar as tarefas de dona de casa e esposa, Poncia é maltratada pelo
marido e pela sociedade: fisica e simbolicamente. Resultando em um isolamento cada vez
maior, o que faz a personagem buscar explicacBes sobre a sua existéncia, e na procura de
entender a relagdo consigo e com os demais.

As dendncias que surgem na obra, como o trabalho em regime de semiescravidao,
aexploracdo, avioléncia, o éxodo rural, a violéncia contra a mulher e o impasse a incluséo
do negro no mundo intelectual ativo, constituiam a vivéncia de Poncia. Ademais, uma
sociedade que exclui, traca um rétulo da mulher negra ligada ao prazer, a pobreza, a
sujeicdo e a inferioridade, que reunidos a cor da pele, conferem a elas o dobro de
discriminacgdo: por ser negra e mulher, induzindo a uma alteracdo da representagéo
feminina negra como legado cultural de um passado histérico, capitalista, branco e
opressor.

Poncia e produto de uma construcéo social histdrica que reflete uma dominagéo
masculina. Poder de dominagdo que se sobrepbe aos desejos, ideologias e
comportamentos. Tais composi¢des de dominagdo “(...) sdo produto de um trabalho

incessante e, como tal, historico de reproducdo, para o qual contribuem agentes
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especificos, entre os quais 0 homem com suas armas, como a violéncia fisica e a violéncia

simbdlica, institui¢des, familias, Igreja, escola e Estado” (BOURDIEU, 2010, p. 43).
Enfim, o leitor encontrara, por meio da narrativa, o anseio desta mulher em

reconstruir sua vida. O sofrimento que nao é somente dela e uma dor fisica e moral, ndo

marcando no texto qual delas mais tortura a alma da protagonista.
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A LINGUAGEM QUE PERMEIA A NOSSA VA LITERATURA: ALGUNS
PROBLEMAS SOBRE A REPRESENTACAO DO OUTRO EM OUTRA
TEMPESTAD

Thayane Morais Silva®

RESUMO: O conjunto das obras candnicas da Literatura Universal se apresenta como
um vasto campo para pensar a cultura da representacdo dos sujeitos e de suas relacoes
sociais. Os tracos de verossimilhanca e de realidade que se sobressaem em determinadas
obras e ddo margem a infindaveis discussdes e postulacdes criticas. Nesse trabalho,
analisamos como 0s mecanismos da linguagem séo utilizados para desconstruir o discurso
da construcdo da identidade latino-americana, difundido no hegemdnico cénone
eurocéntrico. Para cumprir essa tarefa, desenvolvemos uma comparacao entre duas pecas:
A Tempestade (1611), de William Shakespeare e Otra Tempestad, de Flora Lauten (1997)
a fim de tratar a questfes acerca da representacdo de Caliban. Nos limitamos em analisar
as pecas como memodria institucionalizada das sociedades e enquanto artefatos culturais
e comunicacionais que permitem pensar a configuracdo do sujeito colonizado.
Observamos gue as cenas e as figuracdes das personagens séo procedimentos ideoldgicos,
orientados por grupos distintos.

PALAVRAS-CHAVE: Canone Literario. Memoria institucionalizada. Discurso
hegeménico. Sujeito. Alteridade.

ABSTRACT: The set of canonical works of universal Literature is presented as a vast
field to think the culture of representation of individuals and their social relations. The
likelihood of strokes and reality that excel in certain works give rise to endless discussions
and postulations criticism. In this paper, we analyze the mechanisms of language are used
to deconstruct the discourse of the construction of the Latin American identity,
widespread in the hegemonic Eurocentric canon. To accomplish this task, we have
developed a comparison between two plays: The Tempest (1611), William Shakespeare
and Otra Tempestad of Flora Lauten (1997) to address the issues concerning the
representation of Caliban. We limit ourselves to examine these plays as institutional
memory of societies and as cultural and communicational devices that allow us to think
the configuration of the colonized subject. We note that the scenes and figurations of the
characters are ideological procedures, guided by diffrent groups.

* Mestre em Estudos da Linguagem pela Universidade Federal de Ouro Preto. Correio eletrdnico:
thayanems00@gmail.com
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KEYWORDS: Literary Canon. Institutional memory. Hegemonic discourse. Subject.
Alterity.

1 Introdugéo

Os escritores pos-imperiais do Terceiro Mundo, portanto, trazem dentro
de si 0 passado — como cicatrizes de feridas humilhantes, como uma
instigacdo a préaticas diferentes, como visdes potencialmente revistas do
passado que tendem para um futuro pos-colonial, como experiéncias
urgentemente reinterpretaveis e reviviveis, em que o nativo outrora
silencioso fala e age em territorio tomado do colonizador, como parte
de um movimento geral de resisténcia. (SAID, 1993, p. 328).

O conjunto das obras candnicas da Literatura Universal se apresenta como
um vasto campo para pensarmos a cultura da representacéo dos sujeitos e de suas relagdes
sociais. Obviamente, os tracos de verossimilhanca e de realidade que se sobressaem em
determinadas obras ddo margem a infindaveis discussdes e postulacBes criticas.
Conforme Brown (2010), a importancia do canone chega a ser inquestionavel porque a
sua formacdo corresponde a um subconjunto do que ha de melhor e de mais importante,
recortado do vasto conjunto contido de todas as escolhas possiveis. Ademais, 0 conceito
de cénone literario, como vem sendo tratado neste trabalho, ndo deixa de estar

fundamentado em praticas discursivas religiosas. Segundo Curtius (2013),

0 desenvolvimento de um cénon serve de garantia a uma tradigdo. Ao
lado da tradigdo literdria da escola estdo a juridica do Estado e a
religiosa da Igreja; sdo as trés poténcias mundiais da Idade Média:
studium, imperium, sacerdotium. [...] O conceito de candnico, ja na
antiga igreja, teve de ampliar-se consideravelmente, por ser esta uma
instituicdo juridica. Todas as resolugdes juridicas dos Orgdos
eclesiasticos se chamavam canones, em contraposicdo as ordenacdes
(leges). Com o decurso dos séculos, os canones tornaram-se um caos
de contradigdes. (CURTIUS, 2013, p. 319, grifos do autor).

Todavia, é preciso ressaltar que a nogdo elementar que construimos acerca do canone nos
Estudos Literarios é estreitamente vinculada a projetos classicistas. O classicismo francés
do século XVIII —notavel movimento intelectual, ideoldgico e politico — promoveu a
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renovacdo dos antigos valores culturais. Assim, o dogmatico processo de selecdo foi
retomando para ser aplicado aos aparatos da cultura europeia e, inevitavelmente, a (i)
neutralidade da linguagem dos textos classicos foram transformadas em sélidos sistemas
de verdades discursivas. Por outro lado, se quisermos simplificar a nocdo de canone,
podemos considerar a ideia de que ele seja apenas uma selecéo baseada em classificacdes.
Contudo, ainda assim, ndo nos livramos de sua potente for¢ca hegeménica.

Algumas pecas de William Shakespeare ocupam um lugar privilegiado nas
bibliotecas, nas livrarias e, sobretudo, nas ementas das disciplinas do curso de Letras.
Além de serem indispensaveis ao estudo do género dramético, tais pecas funcionam como
memoria institucionalizada das sociedades (ERLL E NUNNING, 2005). Elas sdo
produtos discursivos menos autbnomos, cuja relagdo com a historia e com a sociedade
desvela temas problematicos e polémicos. Assim, verificamos que, através da forma, as
mais conhecidas pecas de Shakespeare tencionam a brutalidade das forcas historicas e das
ideologias dominantes. E nesse sentido que a realidade histérica se dissolve na linguagem
do canone. No entanto, a ambivaléncia que advém de tal dissolug&o é inquestionavel, pois
a desconstrucdo de um discurso, ainda que literario — outrora privilegiado e impermeavel
—, certamente nos conduz também a desconstrucdo das nocdes estigmatizadas, construidas
a partir do locus da representacao.

Entre as pecas shakespearianas que se destacam nos meios veiculadores da
Literatura, A Tempestade (The Tempest — 1611) possui consideravel significado histérico
porque sua trama ressalta os principais conflitos advindos da politica imperial e colonial
europeia. Na peca original, de Shakespeare, observamos como determinados personagens
figuram determinados sujeitos, cujos papeis sdo fundamentais ao entendimento do
processo de colonizacdo. Desse modo, ao redor das relagGes entre o colonizador e o
colonizado, respectivamente representadas pelas relages entre Prospero e Caliban, séo
construidas outras cadeias dialogicas. Portanto, é necessario observar como a linguagem
do texto shakespeariano, alocadas em didlogos, funciona como compartimento da
subjetivacdo. E como o drama é um género essencialmente dialégico e polifonico, é
possivel perceber que todos 0s personagens se constituem sujeitos, e Sdo 0S seus

enunciados que os tornam representantes dessa categoria discursiva. Como se sabe, a peca
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promove uma possivel versdo do processo de colonizacdo do latino-americano que, no
entanto, é idealizada pelo colonizador. E 0 que se observa é que a enunciacdo do
colonizado nédo corresponde a realidade ideoldgica, a realidade do oprimido. Ao contrario,
a ideologia que o seu discurso pressupde é resultado da consciéncia do sujeito colonizador
em relagdo ao outro, representado pela figura nativa de Calibdn. Nesse processo, a
subjetividade do colonizador é inibida. Como veremos, o efeito dessa representacéo
europeia, que é quase um constructo, se tornou alvo de escritores contemporaneos e de

criticos pos-coloniais.

E comum encontrar versdes textuais que parodiam, renovam ou adaptam os
classicos. Algumas dessas versdes sao criticas revolucionarias, que, a0 mesmo tempo em
que criam um novo simulacro a partir de determinado texto conhecido, também pdem em
xeque a institucionalidade do texto original. Como se sabe, A Tempestade, de
Shakespeare, encerra a construgdo da identidade caribenha, formatada a partir da
colonizacdo europeia. Por muitos anos, essa interpretacdo permaneceu inquestionada.
Provavelmente por isso, a definicdo da identidade latino-americana, presente no
imaginario coletivo, tenha sido a mesma identidade construida a partir da visdo do
colonizador. (Quantas vezes paramos para perguntar quem era o narrador da Hist6ria?)
Contudo, a partir do século XIX, revolucionarios intelectuais latino-americanos, como o
poeta cubano Roberto Fernandez Retamar, produziram novas verses de A Tempestade
e, assim, novas versdes sobre a construcéo da identidade caribenha foram propostas. Ha
também a inovadora versao das cubanas Flora Lauten e Raquel Carrid, apresentadas pelo
grupo de teatro Buendia. Na peca Outra tempestade (1997), a0 menos quatro pecas de
Shakespeare sdo referenciadas, A Tempestade, Hamlet, Romeu e Julieta, Macabeth, Otelo
e O Mercador de Veneza. As principais personagens dessas pegas sdo criativamente
reorganizadas em um ambiente de significacdo histdrica, mas a encenacao e o dialogismo
sdo agora ideologicamente orientados por um escritor latino. Segundo Edward Said
(1993, p. 329), essas versdes modernas de A Tempestade revelam “o espantoso esfor¢o
cultural para reafirmar uma autoridade restaurada e revigorada sobre uma determinada

regido”. Nesse trabalho, analisamos como e em que medida os mecanismos da linguagem
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sdo utilizados para desconstruir o idealizado discurso de identidade latino-americana,
difundido no hegemonico canone eurocéntrico. Para cumprir essa tarefa, centralizamos a

peca Otra Tempestad a fim de tratar questdes acerca da representacéo de Caliban.

2 A problematica representacao do outro

O escrevente da literatura em prosa, que utiliza a linguagem neutra disponivel
a favor de outra linguagem —a da Historia —inevitavelmente se vé obrigado a escolher uma
perspectiva sob a qual seu discurso esteja fundamentado. Isso é o que chamamos de
representacdo, essa atividade ideoldgica da linguagem moderna que nos permite pensar
como o objeto representado pode estar ligado aquilo que ele representa. Na perspectiva
foucaultiana, a esséncia da linguagem, a partir do século XVII, e depois da era classica,
passa a ser a sua qualidade de autonomia ou, em termos mais técnicos, a sua qualidade de
sistema signico. A linguagem, em vez de existir como escrita material das coisas, ndo
achara mais seu espaco sendo no regime geral dos signos representativos. E € ai que
deixamos de aceitar as designac¢fes dos signos em relagdo as suas proprias “coisas”, e
passamos a questionar o efeito de estabilidade que tais designagdes provocavam, de modo
que a relacdo entre significado e significante sé pudesse ser estabelecida na atividade da

representacéo.

O significante e o significado s6 sdo ligados na medida em que um e
outro sdo (ou foram ou podem ser) representados em que um representa
atualmente o outro. Era, pois, necessario que a teoria cléssica do signo
desse a si propria, como fundamento e justificacdo filoséfica, uma
“ideologia”, isto ¢, uma analise geral de todas as formas da
representacdo, desde a sensacéo elementar da ideia abstrata e complexa
(FOUCAULT, 2007, p. 92).

Nesse sentido, vemos como a linguagem ira funcionar enquanto agente economizador da
representacdo e como as ideologias serdo facilmente moldadas nessa linguagem

representativa. O resultado dessa mudanca cultural terd também um lado negativo porque
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as ideologias, quando sdo dominantes, permeiam a mentalidade coletiva e muitas vezes
aniquilam as subjetividades. Segundo Pesavento (2012),

as representacdes sdo também portadoras do simbolico, ou seja, dizem
mais do que aquilo que mostram ou enunciam, carregam sentidos
ocultos, que, construidos social e historicamente, se internalizam no
inconsciente coletivo e se apresentam como naturais, dispensando
reflexdo. (PESAVENTO, 2012, p. 22)

A principal contribuicdo da Analise do Discurso atual, da qual Foucault seria
0 mais recente representante, diz respeito a revisdo das representacfes, consideradas
enquanto constructos culturais. A ideologia sutil que domina tais constructos € uma
qualidade representativa que determina o que ird ser acrescentado ao objeto de
representacdo e o que ird ser suprimido. Tais perspectivas nos ajudam a pensar a
representacédo das subjetividades em quaisquer aparatos da cultura, inclusive na literatura
e nos meios que duplicam a funcdo representativa das linguagens (visuais, verbais e
sonoras). O canone literario, visto desta perspectiva, passa a ser um campo de forcas em
que a linguagem -sistema que o estrutura —ndo pode ser objetiva. Ao contrario, a
linguagem sera instrumento ideol6gico de um poderoso grupo que nos orienta a ver o
mundo de determinada forma e nos leva a adotar determinada perspectiva. Ao comparar
a A Tempestade de Shakespeare com a peca cubana Outra Tempestade, vemos como a
representacdo shakespeariana de Caliban, figuracao da identidade latina, é dominada pela

ideologia europeia, e 0 quanto a alteridade do nativo se constitui problematica.

A peca cubana Outra Tempestade (1997), de Raquel Carrié e Flora Lauten,
é uma reescrita da peca A tempestade (1610) de William Shakespeare. Temas amplamente
pos-coloniais, como exploracdo, religiosidade, poder, dominio e alteridade séo retratados
na peca cubana, de modo excepcional. A relacdo dialogica entre explorador e nativo é
subvertida, de modo que a orientacdo ideologica sob a qual se constroi o discurso do outro
é radicalmente modificada. Se na peca shakespeariana 0 Novo Mundo fora dominado por
Prospero, na peca cubana, o Novo Mundo é dominado pela nativa Sicorax, mae de
Caliban. Essa adaptacgéo se configura em movimento politico, na medida em que desloca

a figura do colonizador europeu a fim de projetar a construcao da identidade caribenha
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em outras vias. No entanto, o dominio de Sicorax ndo é um registro verbal, mas visual e
cinematogréfico. Sua dominacdo ocorre em um plano visual, signico e ndo chega a se
transformar em enunciado. Sua figura é centralizada e iluminada no segundo ato do
espetaculo —A ilha”. Para os demais efeitos ideologicos dessa cena, devemos considerar
0 peso da habitacdo da divindade e de suas trés filhas (Oya. Oshun e Eleggua), em
oposicdo a narrativa shakespeariana, em que Préspero conquista uma ilha como condi¢édo
necessaria para o restabelecimento de seu reino.

Podemos continuar nossa compara¢do analisando a tradicional “Dramatis
Personae” de A tempestade. Essa parte da peca corresponde a uma lista de caracterizactes
semanticas de cada personagem. As caracteristicas ja definem e limitam tais personagens
em relacdo as condicdes em que serdo representadas, ou seja, 0 artista, criador, nos
entrega um verbete significativo que orientara a nossa leitura. Assim, estamos diante de
um fato legitimo da linguagem dramatica. Caliban é o escravo selvagem e disforme em
Shakespeare.

A partir de Mikhail Bakhtin (1997), somos orientados a pensar todos oS
géneros de criacdo verbal que permeiam a Literatura enquanto sistemas de linguagem.
Naturalmente, o processo de criacdo verbal deve estar fundamentado em seu conceito de
literalidade, anteriormente desenvolvido. Os mecanismos que configuram a literalidade
séo, como sabemos, efeitos provocados pelo uso inabitual da linguagem (conotativa).
Todavia, 0 processo de criacdo de Caliban pressupde ao menos dois niveis de relacdes
com a linguagem. Em principio, é necessario pensar a representacdo de Caliban através
dos sujeitos do discurso. Segundo Benveniste (1988), a linguagem € instrumento de
comunicacdo humana, e, é na linguagem e pela linguagem que nos constituimos como
sujeitos. Tal definicdo, j& bastante explorada por linguistas, deve ser repensada quando
estamos diante de um produto literal da linguagem, como é o caso da Literatura. Nesse
sentido, teriamos de averiguar como a subjetividade da linguagem é instalada no drama,
por exemplo. Levando em consideracdo o fato de que a atividade representativa na
literatura € um fendmeno da linguagem, devemos nos perguntar qual € a subjetividade
presente no discurso literario, e qual, ou quais, subjetividades esse discurso representativo

pode suprimir. Conforme Bakhtin (1997), na atividade estética da criagdo verbal, o outro

ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm
102



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

seria apenas um objeto exterior na perspectiva de um “eu” que o observa. A peca
Shakespeariana pressupde a forma plastificada de Caliban, forma que seria bem mais
clara, caso tivéssemos acesso a representacdo original da peca, no século XVII. Tal
concepcao corresponde a perspectiva conscientizada do colonizador e € justamente a
qualidade dessa subjetividade que era partilhada junto ao publico shakespeariano. Assim,
torna-se clara a seguinte postulagéo:

A existéncia circunscrita do outro [...] se torna um material para ser
trabalhado e moldado com o intuito de proporcionar a forma plastica a
determinado ser ndo como espaco fisico finito e circunscrito de forma
igualmente fisica, mas como espaco de acontecimentos vivo, estético,
esteticamente finito e circunscrito. (BAKTHIN, 1997, p. 60).

Na “Dramatis Personae” de A tempestade, nos deparamos com a criacao
metalinguistica de Caliban. O criador —autor da personagem — ird tomar a palavra para
garantir a sua autoridade e ao fazer isso, ird recorrer & sua propria linguagem para definir
0 outro. Assim, a palavra do outro é excluida, pois o autor a detém logo na primeira

oportunidade que encontra. Segundo Bakhtin:

Natureza da palavra sacralizada (que tem autoridade). A especificidade
de seu comportamento no contexto da comunicacdo verbal e no
contexto dos géneros folcléricos (orais) e literarios (sua inércia, sua
ndo-dialogicidade, suas propriedades limitadas de combinacdo em
geral, e, em particular, de associacdo as palavras profanas — néo
sacralizadas) ndo compete a uma definicdo linglistica; esta
especificidade é de ordem metalinglistica. A metalinglistica se
interessa pelas diversas formas e graus de alteridade da palavra do outro
e pelas diversas modalidades do comportamento que lhe é reservado
(estilizacdo, parddia, polémica, etc.). Os diferentes meios empregados
para sua exclusdo da existéncia verbal. Todos esses fendmenos e
processos (entre os quais figura igualmente o processo secular de
exclusdo da palavra do outro sacralizada), encontram seu reflexo (seu
sedimento) nos aspectos linglisticos da lingua, em particular na
estrutura sintatica e léxico-semantica das linguas modernas.
(BAKTHIN, 1997, p.372).

Em relacdo a uma perspectiva mais recente, para a qual a rigorosa distingdo da
representacdo conotativa verbal ndo é tdo significativa, todo ato de linguagem ¢é visto
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como uma acao sobre o outro. Mas o0 que esta por tras de tal acédo, as intengdes desse tipo
de acdo, é o que realmente importa e produz sentido (CHARAUDEAU, 2006). Assim, é
preciso considerar a figuracdo de Caliban como um produto da criacdo verbal, ja que sua
configuracdo discursiva é sobretudo estética. Contudo, a materialidade discursiva de A
Tempestade € uma manifestacdo da linguagem que, mesmo literaria, desvela intengdes
politicas. A figura de Caliban se tornou uma personificagdo polémica ao longo dos anos
justamente por sua funcdo ideoldgica, desempenhada nos discursos culturais. Em
principio, sua defini¢do ¢ o resultado mais puro da alteridade, “ele [o sujeito] precisa do
outro para existir (sem a existéncia do outro, ndo ha consciéncia de si) ”
(CHARAUDEAU, 2006, p.253). Mas é justamente a sua consciéncia que se torna alvo
das investigacdes e adaptacdes que surgiram a partir da peca de Shakespeare. Sua
subjetividade ndo é partilhada com o grupo a que pertence, mas, sim, com a coletividade
que por muito tempo dominou a dialética da colonizacéo latino-americana.

Pécheux (1995), ja havia postulado que a condicdo que preexiste a ideologia
é o discurso, considerado ndo em sua especificidade textual, visual, verbalizada ou ndo
verbalizada, mas realizado em um plano material, que tem a ver com as reais condi¢6es

sociais e histéricas que déao sentido aos variados géneros do discurso.

A objetividade material da instancia ideoldgica é caracterizada pela
estrutura de desigualdade-subordinacdo do todo complexo dominante
das formacdes ideoldgicas de uma formacéao social dada, estrutura que
ndo é sendo a da contradigdo, reproducdo/transformacao que constitui a
luta ideoldgica de classes. (PECHEUX, 1995, p.137)

Obviamente, se porventura a Idgica da subjetividade do discurso fosse desconhecida, o
canone literario ndo passaria de artefato obsoleto e ineficaz aos estudos da linguagem.
Mas o que vemos é que as pecas de Shakespeare, em especial A Tempestade, se
configuram como campos dialéticos —de luta de classes, de lutas de sujeitos. Sao,
portanto, discursos ideoldgicos, por muito tempo, dominantes. Ademais, considerar um
texto literario (fundador) e sua posterior (re)textualizacdo como praticas discursivas se
justifica na medida em que entendemos que essas formacgdes podem determinar o que

pode e deve ser dito. Tal consideracao persiste, ainda que pesemos em retirar as pegas de
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seus contextos de encenacdo. Seus valores afetivos e pragmaéticos permanecerdo. De
qualquer modo, deveria ser inaceitavel admitir Caliban, de Shakespeare, como “um
demodnio, um demonio de nascenca” (SHAKESPEARE, 1991). Ndo porque a
caracterizacdo, mediada pela enunciacdo de Prdspero, o colonizador, seja pejorativa, mas
porque ai, a construcdo da identidade latino-americana estaria reduzida a sua origem e o

colonizador deveria reestabelecer a sua natureza por meio do adestramento.
3 O poder de deter a(s) linguagem (s)

Se formos pensar a discursividade candnica da literatura europeia a partir de
Foucault (1996), teremos motivos de sobra para avaliar as atividades representativas e 0s
limites que tais atividades impdem a manifestacdo da pluralidade ou, melhor dizendo, a
construcdo das identidades a partir de perspectivas dos proprios sujeitos portadores de
determinada identidade. O discurso da colonizacdo de Caliban, sob a ética de Shakespeare
corresponde a materialidade histérica que foi dada aqueles que tinham direito a escrita.
Os discursos religiosos e politicos que circulavam nas sociedades modeladoras do século
XVII, “ndo podem ser dissociados dessa pratica de um ritual que determina para 0S
sujeitos que falam, a0 mesmo tempo, propriedades singulares e papeis preestabelecidos”
(FOUCAULT, 1996, p.39). Que fique claro que ndo queremos retirar a rica literalidade
das pecas a fim analisar seus discursos, mesmo porque a linguagem literaria também pode
ser ideologicamente orientada.

Como Foucault nos adverte, ndo existem mais nos dias de hoje as chamadas
“sociedades de discurso”. Todavia, o modo como se da a produgdo formalizada de
discursos (livros, jornais, revistas etc) e 0 modo como a presenca/auséncia do de autor
estd sendo atribuida a um modo de figuragdo de personagem ainda produzem efeitos
coercitivos. Assim, 0 acesso privilegiado ou negado a determinadas praticas discursivas
acabaria por reduzindo o acesso e 0 compartilhamento de determinadas “falas”, e a
transformacédo de consagrados autores, como Shakespeare, em personagens, seria um
modo de inibir o seu poder discursivo e transferir tal poder as sociedades que o mantém

vivo e atualizado. Quando Foucault esclarece as formas mais recentes de identificar as
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relacbes sociais e subjetivas que permeiam os discursos, ele esta interessado nas
diferentes formas de apropriag0es sociais dos discursos. Ao trazer essas reflexdes para se
pensar a linguagem das pecas de Shakespeare de Flora Lauten e Raquel Carrio,
entendemos melhor a qualidade daquilo que nos permite discutir a discursividade cénica,

ainda que estejamos adotando uma postura meramente critica.
3.1 Notas sobre os recursos de linguagens das duas pecas

Os enredos das pecas sdo pouco semelhantes, uma vez que, em A Tempestade,
Prospero, junto a sua filha, Miranda, busca restabelecer o seu reino no Novo Mundo, ao
passo que, em Otra Tempestad Prospero conduz uma expedicdo em busca da Utopia.
Nesta expedicdo, encontram-se Otelo, Miranda, prometida a Otelo, Hamlet, Shylock e
Macabeth. Logo, Sicorax, mde de Caliban, Oshan, Oya e Eleggua, provocam uma
tempestade e a expedicdo de Prospero naufraga em uma ilha cubana. Na ilha, entidades-
Yorubéa incorporam personagens das pecas shakespearianas a fim de confundir os recém-
chegados ao Novo Mundo. Apos o naufragio, as filhas de Sicorax passam a assumir
formas distintas, personificando as personagens do Velho Mundo. Na quarta cena,
Eleggua, deus menino que abre e fecha caminhos, transfigura-se em Ariel para confundir
Préspero; Oshan, deusa dos rios e do amor, transfigura-se em Desdémona para enganar
Otelo, em Ofélia para confundir Hamlet, e em Lady Macabeth para enganar Macabeth.

O primeiro contato com a peca deixa a impressao de um cenario confuso, em
que as roupas e efeitos sonoros sdo trocados rapidamente, em funcdo do jogo de
representacdes. Mas logo fica claro que se trata de uma performance cuja fungéo € marcar
a identidade coletiva latino-americana. E na quinta cena, em que Eleggua profetiza o
dominio de Caliban sobre a ilha, ap6s a morte de sua mae, Sicorax, que notamos a
fundamental diferenca de Outra tempestade em relacdo a peca shakespeariana: O Novo
Mundo sobre o poder do colonizado. E importante deixar claro que esse dominio nio se
manifesta do mesmo modo que na pecga shakespeariana. As diretoras langam méo de
recursos cénicos e visuais, da linguagem n&o-verbal, para desconstruir as relacOes

signicas dominadoras de antes. Dessa forma, as luzes e a centralizacdo de Caliban, bem
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como a sua performance mais expressiva e o seu figurino, funcionam como elementos
visuais que justificam o dominio do nativo. A alegoria de sua génese é bastante
sintomatica. No segundo ato de Otra tempestad , observamos a formacao da Ilha, cenario
in loco da colonizacdo. A mae de Caliban surge das profundezas do mar junto ao
nascimento de suas filhas, trés entidades que fazem parte da cultura caribenha.

Martine Joly (2005, p. 129), afirma que “ver a vida da cultura como um tecido
de cddigos e como uma evocacdo incessante de codigo a cddigo significa procurar regras
para a atividade de semiose”. Sob a perspectiva ideologica de Pécheux (1995) e Bakhtin
(2006), todo signo € ideoldgico. Isso inclui considerar a triade pragmatica do signo como
uma atividade mediadora de determinada ideologia. As palavras sdo signos ideol6gicos
por natureza, porgue sdo empregadas no discurso conforme uma intencdo mais ou menos
orientada aos receptores. Os codigos podem ser a propria manifestacao da ideologia, que
dard o sentido exato aos processos semidticos. Assim, a ressignificacdo de Caliban na
peca cubana, a semiologia de suas vestes e de sua representacdo performatica teria uma
participacdo continua na trajetéria de sua semiose anterior, aquela produzida por
Shakespeare. Ademais, 0s signos anteriores de Caliban, manifestos pela palavra
(demdnio, mal-nascido, rebelde) se inscreveriam numa continuidade temporal e, por fim,
seriam desconstruidos e reconstruidos novamente pelos novos detentores do discurso.
Seja através da centralidade que ele ocupa no palco, seja através da forca que a sua
performance copulativa encerra—a dominagéo sexual de Miranda —, a ideologia discursiva
é orientada por esses novos signos.

O que garante a dominacéo de Caliban sdo signos plasticos, e isso se constitui
uma diferenca fundamental em relacdo ao Caliban de Shakespeare. O discurso direto
passa a ser uma técnica exclusiva pela qual o discurso do colonizador pode ganhar forma.
Mas a iconicidade plastica do teatro cubano ira desconstruir até mesmo a ideia de que o
enunciado seja a unica forma de dar visibilidade a um ideal. Ademais, é jogando com
recursos cénicos que a mensagem se intensifica. Segundo Martine Joly (2005), ha signos
plasticos que se dirigem diretamente a experiéncia perceptiva do espectador e 0s que sao
convencionais, indiretos, e, portanto, especificos a representacdo. Os signos plasticos de

carater representativo, como o enquadramento e a pose do modelo séo essenciais para
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pensar a transposi¢do ideoldgica de Caliban. Sua encenacéo é centralizada e iluminada.
A iluminagdo direcional “intensifica as cores e os valores no seu trajeto” (JOLY, 2005,

p.143).

4 Consideracdes finais

Seria possivel citar muitos exemplos de opera¢cfes semioldgicas para analisar
a discursividade da peca cubana em relacdo A Tempestade de Shakespeare. No entanto,
nesse trabalho nos limitamos em analisar as pecas apenas como memoria
institucionalizada das sociedades e como artefatos culturais e comunicacionais que
permitem pensar a configuracdo do sujeito colonizado. O mais importante é verificar que
as cenas e as figuracGes das personagens sdo procedimentos ideoldgicos, orientados por
grupos distintos nas diferentes pecas. Provavelmente, isso nos leva a pensar a
materialidade discursiva da literatura como um elemento contextual necessério a
producdo de sentido. S6 assim nos livramos da ingenuidade de acreditar que os textos

literarios ndo passam de estruturas semioldgicas estaveis e socialmente isentas.
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BOITEMPO: A POESIA COMO MITIFICACAO DO MENINO ANTIGO

Aline Maria Jeronymo”

Resumo: Apresentamos neste artigo uma analise de Boitempo Il — Menino antigo, de
Carlos Drummond de Andrade, obra que revela a intima relacao entre o sujeito e o tempo,
principalmente, no que se refere a relagdo entre o eu-poeta do presente e o eu-menino do
passado. Dessa forma, a fim de mostrar como o tempo é retido e transformado em quadros
épico-liricos, estudamos o processo de coexisténcia de tempos que faz com que a infancia
se mantenha viva no adulto por meio de uma reconstrucdo mnemonica de elementos
espaciais e temporais. Tem-se, portanto, que 0s poemas memorialisticos de Boitempo 11
— Menino antigo, além de revelarem um pouco da identidade drummondiana, revelam a
importancia da poesia para mitificar o tempo.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade. Boitempo Il — Menino antigo. Poesia.
Memoria.

Abstract: We present in this article an analysis of Boitempo 11 — Menino antigo, of Carlos
Drummond de Andrade, a work that reveals the class alliance between the subject and the
time, especially as regards the connection between the self-poet of the present and the I-
boy of the past. Thus, in order to show how the time is retained and processed into epic-
lyrical frames, we studied the process of coexistence of times that causes the infancy to
remain alive in the adult through a mnemonic reconstruction spatial and temporal
elements. There is, therefore, that the memorialistic poems Boitempo 11 — Menino antigo,
and reveal some of drummondiana identity, reveal the importance of poetry to mystify
time.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade. Boitempo Il — Menino antigo. Poetry.
Memory.
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A poesia de temas cotidianos sempre esteve presente na obra de Carlos
Drummond de Andrade, seja de forma mais irdnica nos poemas de cunho coloquial, seja
por meio dos impasses entre a realidade interior do homem deslocado de seu espaco e a
realidade exterior do “mundo caduco” da grande metropole; impasses que fazem com que
boa parte da obra drummondiana seja marcada pela reflexdo do mundo e do sujeito. E,
portanto, a incompatibilidade entre o tédio da “vida besta”, mono6tona e familiar da
provincia e a vida agitada, indiferente e violenta causada pelo processo de modernizacao
das capitais que faz com que o eu lirico drummondiano estabeleca diferentes relacdes
com os homens, com as coisas € com o0 “vasto mundo”.

Affonso de Romano Sant’ Anna, em Drummond, o gauche no tempo (1992),
estipula trés fases para o sujeito lirico drummondiano e, consequentemente, define as
principais fases da poética de Drummond. So elas: “eu maior que o mundo”, “eu menor
que o mundo” e “eu igual a0 mundo”. O primeiro momento abrange as obras Alguma
poesia (1930) e Brejo das Almas (1934). Nestas, o poeta de “sete faces” expde um
isolamento, uma melancolia e um pessimismo irdnicos que se consubstanciam na
gaucherie. Isto €, o desencanto com o mundo faz desse eu um sujeito inadequado e
entediado, mas, mesmo assim, sarcastico. Além disso, apesar de Alguma poesia estar
ainda muito ligada a geracdo modernista de 22, devido ao verso livre, a0 poema-piada, a
ironia, ao humor, ao coloquialismo, a simultaneidade e as técnicas de fragmentacdo da
realidade, a presenca do antilirismo seco de Drummond marca o inicio do segundo
momento modernista.

Na segunda fase destacada por Sant’Anna, constituida por Sentimento do
mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945), a ironia vincula-se a critica e ao
questionamento social para expor a revolta e a dor perante os horrores da guerra. Aqui, 0
eu se deixa envolver pela realidade social e torna-se menor que o mundo, ja que se vé
como impotente diante da crueza de um cenério mecanizado e fragmentado.

Saindo da poesia social, Drummond encara a maturidade da existéncia e parte
para uma poética mais metafisica e abstrata, o que vai ser entendido, segundo Sant’ Anna,
como o “eu igual ao mundo”. As obras que constituem essa vertente mais reflexiva, Novos

poemas (1948), Claro enigma (1951), Fazendeiro do ar (1954) e A vida passada a limpo
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(1959), compdem também o que José Guilherme Merquior nomeia, em Verso e universo
em Drummond (1975), como o quarteto metafisico. As quatro obras sdo repletas de
inquietacbes de cunho mais filosofico, e a investigacdo do ser realiza-se de forma
enigmatica, distanciando-se da primeira fase mais irénico-coloquial.

Além dessas trés fases, a obra Li¢do de coisas (1962) pode, sozinha, constituir
um quarto momento da producdo poética do mineiro. Com Lic&o de coisas, Drummond
revisita os temas e estilos ja frequentados, mas também explora novas experiéncias de
linguagem, semelhantes as realizadas pelos poetas concretistas. Apesar da nova
experiéncia, o que salta aos olhos, no entanto, é o reencontro com a anedota das primeiras
obras e, como nos diz Haroldo de Campos, em “Drummond, mestre de coisas”, com “[...]
pecas como ‘Cidadezinha qualquer’ e ‘Anedota bulgara’ do Carlos Drummond de
Andrade estreante” (CAMPOS, 1976, p. 42). Itabira, a cidade natal do poeta, é aparente
em toda a obra de Drummond, seja de forma mais aneddética, como se vé no poema
“Infancia,” de Alguma poesia, seja de maneira mais reflexiva, como aparece em
“Confidéncia do Itabirano”, de Sentimento do mundo, seja, ainda, nas obras finais em que
h& uma intensa retomada da provincia e que faz com que livros como Boitempo & A falta
que ama (1968), As impurezas do branco (1973), Boitempo Il — Menino antigo (1973) e
Boitempo 11 — Esquecer para lembrar (1979) possam constituir-se como um momento
de resgate ndo sO de Itabira, mas também das fases anteriores de Drummond. Isto €,
depois de Lic&o de coisas, a obra drummondiana passa a oscilar entre temas e formas ja
consolidadas pelo mineiro, com destaques especiais a metapoesia e a memoria de Itabira,
motivos marcantes na série Boitempo, onde 0 processo mnemaonico e metapoético ganha
forca e resgata personagens da vida real de Carlos Drummond Andrade.

Os personagens da infancia, os Andrades, o pai severo, a doce mée, Minas,
Itabira, a Fazenda, a Casa, o0 boi, a mocidade e a biblioteca verde séo alguns dos elementos
presentes na trilogia Boitempo. A primeira problematica dessa obra de carater
memorialista-autobiografico refere-se as reedi¢des, uma vez que Boitempo é formada por:
0 primeiro Boitempo (1968), Boitempo Il — Menino antigo (1973) e Boitempo Ill —
Esquecer para lembrar (1979). Trés livros que foram posteriormente unidos por temética

(sem os subtitulos primeiros) pelo préprio poeta em sua obra completa sob o titulo Gnico
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de Boitempo, como pode ser visto na Poesia completa, edi¢do de 2002, da editora Nova
Aguilar — reunido que fez desta a obra mais extensa de Drummond, com 410 poemas.

A série Boitempo, a principio ndo aclamada pela critica por sua objetividade
prosaica e pela constante repeticdo de temas ja recorrentes nas obras canénicas do poeta,
criou uma tenséo no que se refere ao género memorial da autobiografia. A mistura dos
géneros — poesia, prosa e cronica — fora apontada por José Guilherme Merquior, em A
astlcia da mimese (1997), como uma das problematicas que fazem dessa obra (série)
menos reflexiva e mais coloquial em relacdo as demais, tornando-a, portanto, menos
valorizada. Solange Yokozawa, em Poesia antes de tudo (2011), defende que a tenséo
que “[...] funde cronica, ficgdo, historia pessoal e coletiva” (YOKOZAWA, 2011, p. 126)
em todo Boitempo é sempre subordinada a poesia, uma vez que a narratividade dos
poemas memorialistas é estritamente poética e se faz por meio de fragmentos de estorias,
de lembrancas, de estilhacos e de esquecimento.

Proposicdo complementar é a de Arrigucci Junior, em O xis do problema
(2002), quando defende que o lirismo de Drummond nunca ¢ puro, pois ¢ “[...] mesclado
de drama e pensamento” (ARRIGUCCI JUNIOR, 2002, p. 15), a0 mesmo tempo em que
incursiona pela narrativa, “[...] por forga da memoria e da experiéncia.” (2002, p. 15). A
mistura de géneros aparece desde Alguma Poesia, é na série Boitempo, no entanto, que se
configuram as memdrias em versos do poeta. Memdrias por vezes subjetivadas pelo
composto nao cronoldgico e metaférico da lirica impura de Drummond.

A escolha pela poesia e ndo pela prosa (tipica dos discursos memorialistas),
desse modo, pode ser explicada pela reconstrucdo criativa de um passado que, por meio
da poesia — do ritmo e das imagens —, torna-se presente e é miticamente eternizado.
Drummond parte do lastro das experiéncias vividas, mas ndo se prende a um discurso
narrativo, h4 uma reconstru¢cdo metaférica e metonimica que transcende qualquer

experiéncia do passado, por isso sua matéria sO poderia ser a da poesia.

2. BOITEMPO Il - MENINO ANTIGO: UMA FOTOGRAFIA DO PASSADO
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Neste artigo, analisamos a obra Boitempo Il — Menino antigo (segunda edigédo
da José Olympio, de 1974) e encontramos uma espécie de explicativa poética para o0s
poemas que compdem o livro logo no poema-pértico, “Documentario”. O proprio titulo
do poema refere-se a algo que possui valor de documento, de realidade relatada e vivida,
como se 0 poema-documentario possuisse a funcéo de provar (de documentar) que algo

existe, para gque as coisas e as pessoas ndo morram, COmo vemos:

No hotel dos Viajantes se hospeda
incagnito.

J& ndo é ele, € um mais-tarde

sem direito de usar a semelhanca.
N&o sai para rever, sai para ver

o0 tempo futuro

gue secou as esponjeiras

e ergueu piramides de ferro em pé
onde uma serra, um cld, um menino
literalmente desaparecem

e surgem equipamentos eletrénicos.
Esté filmando

seu depois.

O perfil da pedra

sem eco.

Os sobrados sem linguagem.

O pensamento descarnado.

A nova humanidade deslizando
isenta de raizes.

[...]

Tudo registra em preto-e-branco
afasta o adjetivo da cor

a cangoneta da memoria

0 enternecimento disponivel na maleta.
A cémara

olha muito olha mais

e capta

a inexisténcia abismal
definitiva/infinita.

(ANDRADE, 1974, p. 3-4).

Se em um documentério televisivo, como O fazendeiro do ar (1972), dirigido
por Fernando Sabino e David Neves, vemos um Drummond que se recorda do passado
de forma passiva, critica e até bem humorada, capturado por meio das camaras de lente

colorida que representam o presente-moderno do poeta, no poema “Documentario”
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vemos um eu-poético que ndo se concilia com o seu passado, posto que o eu que um dia
existiu, nao ¢ mais o eu do presente, ¢ apenas um “mais-tarde” — ou seja, aquele eu que
tem a possibilidade de existir somente no futuro e ndo mais no passado. Ha no poema
uma superposicdo de imagens que representam a chegada do futuro (como os
equipamentos eletronicos, por exemplo) que, a0 mesmo tempo em que inviabiliza a
presentificacdo do passado e o transforma em pd, faz com que tudo possa ser registrado
por meio de uma “camara”.

A “camara”, como um equipamento eletrénico, representa o futuro e tem o
poder de captar um instante vivido, instante, este, que se tornard o passado-ausente. A
“camara” ¢, portanto, a propria memoria do poeta — aquela que filma o que ndo mais
existe: a “serra”, o “cla” e o “menino”. Tudo é um eterno (des)aparecer diante da
cadmara/memoria que registra a vida em “preto-e-branco”, ou “a vida apenas, sem
mistificagdo”.

Ora, se isso ¢ verdade, a “camara”, no contexto do poema, pode funcionar
como o olhar do poeta, ou mesmo como uma reavivacdo da memaoria no sentido objetivo
(isto é, a memdria destituida das emocgGes que circundavam cada fato, fincada apenas no
fato tal qual ele se apresentara), por isso o eu lirico ira dizer que ela, a camara, “olha
muito, olha mais”, pois seu registro, em preto-e-branco (ou seja, “descarnado”, “sem
mistificacdo”), tem a funcdo de afastar o supérfluo do que ¢ substancial, assim, o
“adjetivo” ¢ afastado da “cor”, a “canconeta” ¢ afastada da “memoria” e, de tudo o que
ha na “maleta”, afasta-se o “enternecimento”. Nesse jogo de reminiscéncias, 0 que a
“camara” registra, portanto, ¢ a esséncia, o substancial, o racional, em outras palavras,
aquilo que ndo pode ser amenizado ou modificado por “adjetivos”, “canconetas” ou
“enternecimentos”. Nesse sentido, a “cor” ndao tem matizes nem nuangas, a “memoria”
ndo se reconstrdi pela sentimentalidade e dentro da “maleta” (possivel metafora para o
pensamento) ndo resta mais a possibilidade de se enlevar pelo terno.

Disso tudo vem o sentido do “documentario”, pois a captagdo dos momentos
do passado ndo é mais intermediada pelos sentimentos, sdo tdo-somente imagens que, se
descontextualizadas ou mediadas apenas pelos “equipamentos eletrdnicos”, conseguem

documentar (provar que algo existe ou existiu) uma realidade apenas aparente, pois
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destituida de “adjetivos”, “canconetas” e “enternecimento’: simulacro, apenas, da vida
realmente vivida.

De outro modo, a “camara” “olha mais” porque capta a inexisténcia da vida,
aquilo que ndo pode ser visto por olhos humanos, aquilo que por si s6 torna-se definitivo
— enquanto imagem gravada — e infinito — enquanto possibilidade de reativacdo da
imagem internalizada pela memdria do eu lirico de acordo com sua experiéncia com 0
presente —, ou seja, 0 acontecimento ndo muda, mas a imagem dele varia de acordo com
a memoria, que se altera enquanto ha vida. Assim é a poesia de Boitempo Il — Menino
antigo (e de todo Boitempo): capta um instante definitivo que teve um fim no tempo, mas
que, por permanecer na memoria, transcendeu ao tempo e eternizou-se na poesia. Por
conseguinte, a lirica ndo é mais um simples simulacro, mas sim o além da vida-vivida, €
sonho, percepc¢ao e recriacao.

Vale ressaltar, ainda, que 0 poema “Documentario” é também o primeiro
poema da reunido completa de Boitempo, possivelmente porque toda a obra pode ser
sintetizada nessa palavra, visto que ela (a obra) apresenta, em forma de poesia, uma
espécie de documento histérico do Brasil rural, da familia dos Andrades e dos costumes
coloniais, imperiais e republicanos — notadamente os da Republica Velha —, cujos ecos se
veem em Itabira. Logo, Drummond vai além de uma meméria individual, pois representa
tanto as transformacgdes econdmico-sociais do século XX como a sua prépria formacao
de intelectual.

Vejamos, entdo, como Drummond perpetua seu documentario poético no

decorrer de Boitempo Il — Menino antigo.
2.1 “Pretérito-mais-que-perfeito”: as lembrancas do passado

De inicio, a expressdo “menino antigo” revela a dubiedade de um eu-poeta
que a0 mesmo tempo em que conserva a infancia traz consigo o tempo decorrido. Assim
também afirma Alcides Villaca, em Passos de Drummond (2006): a crianga “...]
preservou-se em plena infancia para ressurgir a cada instante, menino que atravessou as

décadas para repor na mesa as pecas de seu universo” (VILLACA, 2006, p. 115), pecas
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que sdo divididas de acordo com a matéria relembrada. Nessa perspectiva, Boitempo Il —
Menino antigo € composto por quatro se¢des, ou por quatro “pegas” distintas: “Pretérito-
mais-que-perfeito”, “Fazenda dos 12 vinténs ou do Pontal”, “Repertdrio urbano” e “O
pequeno e o0s grandes”. Cada uma das partes revela um pouco da identidade
drummondiana.

A primeira parte composta por treze poemas traz & tona personagens do
passado, seja da familia ou figuras marcantes da infancia de Drummond como: a negra
que fazia todo o servico doméstico (a escrava, por assim dizer); o homem chamado
Atanasio que nascera com seis dedos na mao; o Doutor Oliveira, her6i do povo simples
apenas por ter viajado ao exterior; o Doutor Pedro Luis Napoledo Chernoviz, médico
misterioso; o primo Zé Antonio, chefe politico liberal; o francés Emilio Rouéde, que
levava progresso por onde passava e o Muladeiro do sul, comprador de cavalos e homem
respeitado por seu status econémico, figura tipica de Itabira que ja aparecera em Licao de
Coisas. Todos esses personagens (ficcionais ou ndo) saem do imaginario de infancia do
poeta e ganham espaco universal em uma possivel representacdo arquetipica (do
poderoso, do liberal, do trabalhador) da populagéo provinciana de inicio do século XX.

Em “Pretérito-mais-que-perfeito”, desse modo, o poeta fotografa a sociedade
e as pessoas, colocando seu eu lirico em uma postura de distanciamento em relagdo ao
outro. Tanto a personalidade quanto a individualidade do eu sdo postas em segundo plano
e este é encarado como uma peca do mundo. Tudo ocorre, no entanto, a partir dessa pega,
desse eu que vé o mundo e “pila” suas lembrangas por meio das “escrituras da
consciéncia” (ANDRADE, 1974, p. 7) assim como dito em “Justificagdo”, primeiro
poema da se¢do. Interessante que o uso do verbo “pilar” em “pilao de pilar lembrangas”,
remete ao trituramento dessas lembrangas que sdo descontruidas e que, assim como o
fruto do café quando é pilado, viram p0, unidade ou fragmento, mas ndo perdem o sabor
primeiro. O “pilao” € a consciéncia do poeta, o lugar em que guarda a lembranca e a
molda para que esta possa ser exteriorizada em forma de poesia. “Pilar lembrangas” &,

portanto, transformar memoria e vida em poesia.

2.2 A bota e a metafisica
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A segunda parte de Boitempo Il — Menino antigo, “Fazenda dos 12 vinténs ou
do Pontal”, é composta por nove poemas e faz referéncia direta a fazenda do pai de
Drummond, a Fazenda do Pontal, lugar onde o poeta passou parte da infancia. Os poemas
tratam de costumes rurais e da importancia dos animais, que sdo vistos de maneira
magica, cComo vemos nos versos finais do poema “Nomes”: “Assim pastam 0os nomes pelo
campo,/ ligados a criacdo. Todo animal/ é magico” (ANDRADE, 1974, p. 33).

Destacamos o poema “Bota”, ainda dessa se¢do, para algumas consideracdes:

A bota enorme

rendilhada de lama, esterco e carrapicho
regressa do dia penoso no curral,

no pasto, no capoeirdo.

A bota agiganta

seu portador cansado mas olimpico.
Privilégio de filho

e ser chamado a fazer forca

para descalca-la, e a forca é tanta

gue caio de costas com a bota nas maos
e rio, rio de me ver enlameado.
(ANDRADE, 1974, p. 30).

Neste simples poema, vemos a personificacdo de um objeto — a bota — que
representa o trabalho rural realizado na fazenda e, ao mesmo tempo, o elo entre pai —
aquele que calca a bota — e o filho — quem a tira. Nessa instancia, vemos uma
representacdo metonimica que se compara a obra As botas, de Van Gogh. Quando o
filosofo Martin Heidegger, em A origem da obra de arte (1999), examina a pintura
referida, acrescenta a ela uma gama de significacdo que vai alem da representacdo de um
par de sapatos do camponés, ele se interessa por mostrar que a pintura de Van Gogh nao
representa apenas um objeto em um espaco indefinido. O par de sapatos do camponés
pode levar-nos ao cansaco dos passos de um trabalhador rural que caminha solitariamente
a pensar nas necessidades da vida. Heidegger propde a obra uma narrativa possivel a
partir do que ela simboliza, e mostra que as botas pintadas por Van Gogh representam o

todo do camponés e ndo somente um par de sapatos.
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Diferente quanto a forma, o poema de Drummond, mesmo apresentando uma
narrativa j& encadeada por uma simples acdo do menino que tira a bota enlameada do pé
do pai, traz um quadro imagético que pode ser visto para além de si, assim como o quadro
de Van Gogh. A “bota enorme” ¢é percebida a partir dos olhos do filho e, dessa forma,
poderia representar a dureza do pai bronco e dos costumes rurais. Assim, a bota
“agiganta” o pai por ser tratada de maneira metonimica no poema, uma vez que a funcéao
desse objeto é auxiliar no trabalho duro, pesado e bracal do trabalhador rural, isso faz
com que o filho veja o pai como “olimpico”. Carater, este, que ndo foi atribuido ao pai
pelo trabalho propriamente dito, mas pela presenca da bota suja de lama.

O filho pequeno aos pés do pai, dessa maneira, ndo percebe apenas a bota
suja, mas todo o cansaco e a forca de um homem que trabalhou o dia todo e que, por isso,
¢ visto como um herdi. Ao descalcar as botas do pai, a crianca tira dele o cansaco e a
dureza do trabalho rural, dai o seu “privilégio de filho”. A for¢a empregada para realizar
essa acao, no entanto, é tamanha (o que mostra a pequenez da criancga diante da bota) que
0 préprio menino se suja da lama da bota e, com isso, passa a fazer parte daquele universo
rude e, também, heroico, o que faz com que pai e filho se aproximem.

Impossivel ndo falar, aqui, da relacdo patriarcal entre Drummond e seu pai, 0
poeta quando menino ndo se identificava com o meio rural e de costumes arcaicos da
fazenda do pai, 0 que gerava constantes desentendimentos entre ambos, principalmente a
crianga que era obrigada a seguir alguns protocolos familiares, como beijar a méo do pai
pela manha e antes de dormir, exemplo que aparece no poema “O Beijo”, de “O pequeno
e 0s grandes”, como um mandamento “que empunha a rédea universal/ e determinajva]
o futuro.” (ANDRADE, 1974, p. 91). O medo que o menino sentia do pai transparece
ainda em versos como 0s do poema “Distingdo”: “O Pai se escreve sempre com P grande/
em letras de respeito e de tremor/ se ¢ Pai da gente” (ANDRADE, 1974, p. 84). Estes
tremor e temor aparecem bem definidos ao longo de toda a série Boitempo.

Além das imagens rurais de “Fazenda dos 12 vinténs ou do Pontal”,
destacamos que os versos “Jabuticabeiras carregadas esperam. No galho mais celeste/
fujo da fazenda fujo da escola fujo/ de mim/ Sou encontrado 50 anos depois”

(ANDRADE, 1974, p. 27) do poema “Propriedade” retoma o gauchismo drummondiano
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brotado na infancia. O poeta gauche nasce dessa infancia desencontrada em que a fazenda
e as regras sociais (principalmente, a escola) oprimem um menino que ndo se encontrava
naquele meio. Imagem muito similar ao desfecho de “Infancia” (de Alguma Poesia) —
“Eu ndo sabia que minha histdria/ era mais bonita que a de Robinson Crusoée.”
(ANDRADE, 2012, p. 56) — em que o menino lia para fugir de sua realidade
aparentemente mediocre. Em “Propriedade”, 0 menino, que provavelmente esta sentado
em um galho enquanto chupa jabuticabas, eleva-se a um plano também além do cotidiano.

Esses versos mostram que o0 poeta sempre estivera descontente com sua vida,
ele s6 reconhece a magnitude da simplicidade da inféncia e da fazenda depois do
distanciamento temporal e espacial. SO resta ao poeta, portanto, a nostalgia e o sentimento
de incompletude de um eu que nédo viveu por completo o passado e, por isso, vive por
revisita-lo e reconstrui-lo. Ademais, os versos citados corroboram o0 que ja dissera
Arnaldo Jabor em depoimento publicado no Dossié Drummond (2007): que o poeta
itabirano é o “[...] casamento da metafisica com o aneddtico”. Certamente que oS poemas
da série Boitempo sdo anedoticos, principalmente quando postos em contraponto com 0
“quarteto metafisico” apontado por José Guilherme Merquior, composto pelas obras
Novos Poemas, Claro Enigma, Fazendeiro do ar e A vida passada a limpo. O que é
inegavel, no entanto, é que a chamada metafisica drummondiana nasce justamente dessa
incompletude de vida que brota da infancia — seja por meio de um menino que busca
transcender a vida lendo livros de aventuras ou que sobe na arvore para comer jabuticabas
e “fugir de si”.

Sobre essa incompletude, diz-nos Alcides Villaga que ““[...] 0 sentimento das
experiéncias vividas ou projetadas manifesta-se como incompletude, as vezes declarada
com todas as letras, as vezes mascarada, sublimada ou ironizada” (VILLACA, 2006, p.
13). Em Boitempo Il — Menino antigo, as reflexdes e lucubragdes que partem do cotidiano
aneddtico sdo mascaradas pela crénica, mas podem alcancar uma reflexdo para além da
realidade e serem vistas em poemas como “Memoria prévia” e “Verbo ser” (Unico poema

em prosa de Boitempo Il — Menino antigo), ambos da Ultima secao da obra.

2.3 O estranho-bicho-novo da modernizacéo
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A terceira parte do livro, “Repertdrio urbano”, é composta por trinta e um
poemas que tematizam, principalmente, a cidade pequena com suas crengas, Seus
costumes e regras. Nessa secéo, vemos, de um lado, personagens da provincia, tais como:
o0 delegado, Zico tanajura, Chico Brito, Chico Osério, 0s turcos, o doido, as mulheres na
janela e a solteirona, do mesmo modo como aparecem em “Pretérito-mais-que-perfeito”.
De outro lado, vemos a “matéria” como principal motivo de alguns poemas que trazem
imagens como: o pareddo, as casas, 0s pedregulhos, a rua, o portdo, o sino, a igreja e a
Cémara municipal. Somam-se a estas Ultimas, imagens que representam a chegada da
modernizacdo na cidade de mineragdo, vista em poemas como “A montanha
pulverizada”, “Telegrama”, “Imprensa”, “Correio” e “Primeiro automovel”, que segue

abaixo:

Que coisa-bicho
gue estranheza preto-lustrosa
evém-vindo pelo barro afora?

E automével de Chico Os6rio

¢ 0 anlncio da nova aurora

é 0 primeiro carro, o Ford primeiro
é a sentenca do fim do cavalo

do fim da tropa, do fim da roda

do carro de boi.

L4 vem puxado por junta de bois.
(ANDRADE, 1974, p. 76).

E interessante notar que a identidade do eu lirico que recorda, esse quase
“menino-0do-mato”, fica patenteada pela primeira referéncia ao automovel: “coisa-bicho”.
O vocabulario do menino é restrito para dar conta da estranha novidade, por isso a
utiliza¢ao da palavra genérica “coisa”, a0 mesmo tempo em que, no contexto interiorano
que escapa do poema e pode ser demonstrado pela expressio “évem-vindo”, na
perspectiva da crianga tudo o que se movesse ou teria de ser classificado como “gente”
ou como “bicho”. Dessa maneira, aquela estranha criatura que vinha se movendo “pelo

barro afora” era um misto de coisa e de bicho. Tal informagao posta na primeira estrofe
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funciona como uma espécie de chave interpretativa que antecipa o tom humoristico que
se revelara na ultima estrofe. Assim, o carro, visto pelo menino pela primeira vez, causa
um choque irbnico em relacdo aos animais, aqueles que antes faziam o transporte.

Na segunda estrofe, os versos iniciados pela anafora do verbo “ser” tanto
parecem revelar verdades inescapaveis quanto sdo como as varias vozes que se escutavam
no povoado e se iam sucedendo umas as outras diante daquela vida mecanizada que o
Ford, simbolo de progresso, representava. Assim, como todo ciclo que se encerra da lugar
a um novo, o “primeiro carro, 0 Ford primeiro” deveria tomar o lugar do “cavalo”, da
“tropa” e da “roda do carro de boi”. Nessa linha, a “nova aurora”, estrangeira ¢
modernizante, que o carro de Chico Osorio traz consigo encanta a todos os viventes da
pequena cidade, mas, no confronto com a identidade e a cultura locais, ndo cumpre o que
parece anunciar, pois mais do que ndo extinguir a “tra¢ao animal”, 0 automovel relevar-
se-a dependente dessa tragdo para “sobreviver” em um ambiente que lhe ¢ indiferente.

O olhar do menino, do modo como o concebemos, portanto, vé além da
grandiosidade moderna e consegue captar duas estranhezas que se coadunam: a primeira,
implicita, que é o deslocamento do automdvel das ruas planas das cidades para a geografia
acidentada do interior; a segunda, explicita, que é o automdvel-coisa, possivelmente
quebrado, sendo puxado pela junta de bois. E como se o “lustroso” da modernidade
tivesse de, necessariamente, conhecer o “barro” do interior, para ser parte integrante

daquele cotidiano, ndo mais um espanto.
2.4 O tempo que sempre volta

Por fim, chegamos a ultima e mais importante parte do livro, “O pequeno e
os grandes”, que além de intensificar todos os temas ja vistos nas outras partes, apresenta
a visdo do menino em relagdo aos adultos, aos costumes do dia a dia, a familia e suas
raizes e as primeiras experiéncias sexuais, religiosas e de leitura. Aqui, vemos poemas
como “Historia do cld”, “Brauna”, “Raiz”, “Andrade no dicionario”, “Aquele Andrade”
e “Foto de 1915” que fazem referéncia a raiz da familia dos Andrades. Vale notar, por

exemplo, a relacdo que o poeta faz com a Bralna — “Bratna/ para ndo acabar em tempo
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algum” (ANDRADE, 1974, p. 80) —, arvore que esta ligada ao vigor e rigidez, devido sua
madeira muito pesada e resistente a decomposicdo e, por esse motivo, foi a arvore
escolhida pelo poeta para representar sua familia, aquela que nunca morrera.

Além da imagem do pai que mencionamos anteriormente, “O pequeno e 0s
grandes” apresenta-nos outros importantes personagens da familia Andrade, tais como: a
mae, aquela que com suas méos fazia o melhor doce de todos, visto no poema “Suas
méaos” (o doce é a representacdo mais recorrente da mae — ela € o proprio doce — que se
opde a figura rude do pai); 0s irméos sdo os “estranhos proximos” que vemos em “Irmao,
Irmaos”; “Os tios” e “0s primos” aparecem em poemas assim nomeados, sdo eles 0s
parentes que “vem” de longe ¢ “roubam” a cama do menino que se sente humilhado por

ter de dormir no chao e, por fim, o av, o contador de estdrias, de “Contador”:

As estorias que ele conta aos filhos
Bicho Folhais
Macaco Garcias
Cafas Medonho
e volta a contar aos netos
oncga que comeu homem
Pedro Bicudo gue engoliu a dentadura
cachorro que carregava defunto
Saci-Pereré de Sao José do Calgado
peras da miséria
capado de Jodo Carrinho
papagaio de cu cosido
sdo os fatos positivos
a vida real e quente
que a gente vé apalpa assimila
ante a irrealidade de tudo mais.
(ANDRADE, 1974, p. 87).

Este poema de linguagem coloquial evidencia a crenga que as criangas tinham
nas estorias contadas pelo avd, crendices que sdo passadas de geracdo em geragédo e que
se tornam mais reais do que o cotidiano vivido — o “tudo mais”. O irreal folclérico,
caracterizado como real, é uma das substancias magicas que o poeta extrai da infancia a
fim de reter o tempo passado. A forma da disposicao dos versos divide 0 poema em dois

momentos que sdo capturados pelo eu do presente, primeiro vemos seis versos sem
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espagamento que representam a imagem do avo que conta as historietas assimiladas pelas
criangas, depois, vemos 0s versos espacados que trazem as proprias crendices.

Desse modo, o sujeito lirico ndo se recorda apenas do real vivido, mas
também do que era contado e sentido, devido ao processo, denominado por Alfredo Bosi,
em O ser e o0 tempo da poesia (1997), de coexisténcia de tempos — aquele que “[...] marca
a acdo da memoria” (BOSI, 1997, p. 13) e faz com que o agora refaca o passado e conviva
com ele. Disso decorre que, as assimilacdes das estdrias (contadas pelo avo) feitas pelo
menino ainda se mantém vivas no tempo presente do homem adulto. O processo de
coexisténcia dos tempos ocorre em grande parte dos poemas de Boitempo Il — Menino

antigo e pode ser bem exemplificado pela Gltima estrofe de “Trés compoteiras”:

[..]

Essas trés compoteiras,
revejo-as alinhadas
tinindo retinindo

e varadas de sol

mesmo apagado o sol,
mesmo sem compoteiras,
mesmo sem mim a vé-las,
na hora toda sol

em que me fascinaram.
(ANDRADE, 1974, p. 102).

Segundo Alcides Villaga, o referido poema expressa “[...] ndo o0 vazio da falta,
mas uma nova completude, vivida no presente pelo olhar intimo que as palavras
constroem.” (VILLACA, 2006, p. 122). Mesmo que as compoteiras ndo existam mais, ha
um carater de presenca (indicada pelo verbo rever) que atualiza a visdo do passado, devido
ao encontro dos tempos que se realiza na materialidade da linguagem. A poesia € o lugar
onde se encontram, desse modo, 0 menino, o velho e tudo que os formaram como sao.

Por esse motivo, a poesia de Boitempo 11 — Menino antigo é formada por vozes
que se alteram e se ressoam: “[...] 0 menino fala pelo poeta, o poeta fala pelo menino”
(VILLACA, 2006, p. 115), assim como “[...] a maturidade se esclarece com a inféncia, a
infancia se reilumina na maturidade” (VILLACA, 2006, p. 116). Veja-se, por exemplo, a

voz ingénua do menino que ecoa na voz do adulto, em “Conversa”:
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Hé& sempre uma fazenda na conversa
bois pastando na sala de visitas
divisas disputadas, cercas a fazer
porcos a cevar

a batecdo dos pastos

a pisadura da égua

de testa — e vejo 0 céu — testa estrelada

Ha sempre

uma familia na conversa.

A familia é toda a historia: primos
desde os primeiros degredados

filhos de Eva

até Quinquim S6 Lu Janjao Tatau
Nond Tavinho Ziza Zito

e tios, tios-aves, de tdo barbado-brancos
tdo seculares, que sdo arvores.

Seus passos arrastam folhas. Ninhos
na moita do bigode. Aqui presentes
avos ha muito falecidos. Mas falecem
deveras 0s avos?

Alguém deste cla é bobo de morrer?
A conversa o restaura e faz eterno

Ha sempre uma fazenda, uma familia
entrelicadas na conversa:

a mula & o muladeiro

0 casamento, o cocho, a heranca, o dote, a aguada
0 poder, o brasdo, o vasto isolamento

da terra, dos parentes sobre a terra.

(ANDRADE, 1974, p. 108)

O menino que escuta a conversa dos adultos, acdo recorrente nessa secéo do
livro, tem suas percepcOes e reagdes a ela, como se 1é no verso “mas falecem deveras 0s
avos?”, o eu lirico responde a essa pergunta com: “a conversa o restaura e faz eterno”. Os
elementos da conversa tornam-se presentes, mesmo que ndo existam mais, é o caso dos
avos, que ha muito ja morreram, mas sé@o conhecidos mesmo por aqueles que nunca os
viram. A repeti¢ao anaforica da locu¢do adverbial “Ha sempre” no comego das estrofes
ndo sé presentifica os elementos ligados a fazenda e a familia, mas também os eterniza.
A conversa, desse modo, equivale a poesia, pois ambas mitificam personagens e objetos

do passado por meio da linguagem. A memoria é o que restaura a primeira linguagem (a
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conversa) e a recria liricamente na poesia. Segundo Paulo Henriques Britto, em Poesia e
memoria (2000), o poeta, ao recorrer a memoria, busca criar um mito de sua prépria vida,

como dito:

Tal como o épico, o poeta lirico tenta forjar um mito, s6 que o mito em
questdo é individual e ndo coletivo: ele busca nos diversos momentos
do seu passado individual elementos que permitam elaborar uma
histéria pessoal que tenha coeréncia e sentido. O poeta lirico tenta
construir uma mitologia pessoal completa, que inclui desde um mito de
origem até uma teleologia. (BRITTO, 2000, p. 124-125).

Assim sendo, o temor do pai rude, a dogura da mae, as visitas dos parentes,
as estorias do av0, 0s objetos, os animais, o quarto de roupa suja, a fazenda, Itabira, Minas
e 0 Brasil passam a figurar uma mitologia individual que corresponde a criacdo de uma
persona do poeta— o0 menino solitario de Itabira que se torna o Carlos gauche e saudosista.

Outros dois elementos que queremos ressaltar de “O pequeno e 0s grandes”
sdo, de um lado, a experiéncia sexual e, de outro, a religiosa que sdo postas em destaque
em alguns poemas. No primeiro caso, vemos a representacdo de um eu lirico curioso em
relagdo ao corpo da mulher, como nitido nos versos do poema “Indagac¢do” — “Como ¢ o
corpo da mulher?/ Como ¢ a perna subindo, e vai subindo/ até onde?” (ANDRADE, 1974,
p. 134) — e no poema “As pernas” — “Bato palmas. Na esperanga/ de ver as pernas no alto/
da escada” (ANDRADE, 1974, p. 135). Ja em “Tentativa” presenciamos o medo do
menino diante da primeira experiéncia sexual e o costume colonial de iniciacdo sexual,
realizado por uma negra, escrava da familia. E impressionante, por essa via, como, hoje,
a imagem da “fria negrinha” obrigada a fazer aquele servico, como se fosse um servigo

doméstico, sobressai-se a imagem do menino medroso:

[.]

Uma negrinha, sem cama

salvo a escassa grama

do quintal, sem fogo

além do que vai queimando

por dentro 0 menino inexperiente
de todo jogo.

(ANDRADE, 1974, p. 139).
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No segundo caso, o da experiéncia religiosa, vemos os costumes religiosos a
que 0 menino era submetido na cidade provinciana, tais como: beijar a méo do padre
(simbolo da méo de Deus) apenas por medo de ir para 0 inferno, em “O padre passa na
rua”, confessar todos os pecados ao padre para nao sentir remorso, em “Confissao”, tomar
cuidado com a héstia na boca, para ndo quebra-la, em “A impossivel comunhdo” e rezar
um “padre-nosso, trés ave-marias, uma salve-rainha” (ANDRADE, 1974, p. 150) antes
de dormir. O poema “Anjo” é outro que mostra 0 desarranjo do menino em relagéo as
conveniéncias religiosas: o menino, por ser filho de coronel, era “honrado” a usar a
fantasia de anjo em procissdes e, a principio, sente o prazer celestial de ser anjo — “Sou
anjo e desfilo ao longo do tempo/ sem imperativo de voar” (ANDRADE, 1974, p. 149) —
e ndo ser “s6 eu mesmo, o desatinado, o tonto” (1974, p. 149), mas aos poucos a fantasia
o cansa e a “fadiga de ser anjo” o devolve a realidade na qual o tinico prazer é comer as
améndoas dadas na porta da igreja. Essa visdo de anjo cansado, sem davidas, esta
relacionada ao anjo torto que perpassa toda a poética drummondiana, por isso, 0 poeta
gauche que aparece em Alguma Poesia é geminado na infancia real ou na imagem de

infancia que Drummond cria para si.
3. CONSIDERAQ()ES FINAIS: A POESIA E A APREENSAO DO TEMPO

De um lado, presenciamos a ingenuidade e a alegria do menino que come
jabuticaba no pé, de outro, a insatisfacdo do menino por submeter-se as relagbes de poder
dos adultos e por estar inserido em um meio rural que ndo lhe agrada. Por este Gltimo
motivo, o tema da fuga é corrente em Boitempo Il — Menino antigo, seja por meio da
vontade de agir e sair de casa como aparece em “Fuga”, seja por meio da fuga do tempo,

como vemos em “Memoria prévia”:

O menino pensativo

junto a &gua da Penha

mira o futuro

em que se refletird na 4gua da penha
este instante imaturo.

Seu olhar parado é pleno
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de coisas que passam
antes de passar

e ressuscitam

no tempo duplo

da exumacao.

O que ele vé

vai existir na medida

em que nada existe de tocavel
e por isso se chama

absoluto.

Viver é saudade
prévia.
(ANDRADE, 1974, p. 111).

O tempo se descontréi a medida que o menino olha para o futuro e sente a
fragilidade do instante que nunca € pleno. A crianga anseia ao poeta mesmo sabendo que
este desejara retomar a infancia, isso porque, as vozes duplas do poeta criam duas
percepcdes de presente: o presente do tempo passado, quando o menino “mira o futuro”,
e o presente do tempo futuro, criada a partir da voz dissolvida do poeta a voz do eu que
narra o ato de reflexdo do menino. O ato de mirar o passado ou o futuro é sempre
intocavel, porque estes ndo existem. Assim como acreditava o filésofo Henri Bergson,
como pode ser lido em Matéria e Memoria (2010), o tempo nao se realiza por cortes ou
divisdes, mas por sucessdes de estados presentes, o que chama de dura¢do, um processo
percebido a partir do estado de consciéncia de cada individuo capaz de ativar o passado
no presente na forma de memoria, ou no futuro na forma de previsdo, o que possibilita a
acdo diante do presente.

O processo de duracdo € prefigurado no proprio titulo geral do livro:
Boitempo. Este neologismo representa o tempo perceptivelmente lento do boi que rumina
os alimentos para sentir novamente o gosto deles, indica 0 homem que rumina suas
memorias para vivé-las de novo no decorrer no presente pesado e prenhe de lembrancas,
uma vez que, 0 poeta, ja nos seus sessenta e seis anos, acredita ter mais passado do que
futuro. Ocorre 0 mesmo processo na expressao “Menino antigo”, pois 0 menino € visto,

como ja exemplificado, com a perspectiva do presente — do homem antigo.
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O poeta tem, portanto, a consciéncia de que passado e futuro sdéo modulagoes
do presente e, em vista disso, desencadeia um eterno mover-se em si que s6 pode ser
freado no porvir mais distante e absoluto — a morte, momento final da matéria em que
menino, homem e poeta sdo mitificados pela poesia. Somente na linguagem o tempo pode
ser retido e 0 novo (0 menino) e o velho (o antigo) podem fazer parte de um todo completo
que se fecha como em um ciclo: 0 menino que teve sua “iniciagdo literaria” e conheceu
diversas historia e aventuras nos livros lidos na infancia ganha em Boitempo Il — Menino

antigo sua prépria historia mitificada pelo poeta que, por sua vez, é eternizado pela poesia.
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O POETA IMERSO NA CIDADE: PAISAGEM, EXPERIENCIA E MULTIDAO

Juliana Morais Belo”

RESUMO: A cidade, espaco privilegiado pelos poetas modernos, é palco das multiddes.
Devido ao processo de industrializacdo, a multiddo ocupa as grandes cidades e a relagcéo
com esse espaco sofre mudangas: paisagens, experiéncias e representacdo poética. Este
artigo tem como objetivo analisar as visdes desse espaco a partir do olhar dos poetas Jodo
Cabral de Melo Neto, Edgar Allan Poe, Willian Blake, T. S. Eliot, sem perder de vista a
topica da terra devastada (terre gaste, paeseguasto, wasteland). Em outras palavras, a
paisagem negativa como figura do mundo sob o signo da catastrofe, um meio que o poeta
apreende sua propria época.

Palavras-chave: multiddo. poesia. cidade. paisagem.

ABSTRACT: The city is a privileged space by modern poets and it is the crowds’ scene.
Due to the industrialization process, the crowd occupies the big cities and the relationship
with this space gets into changes: landscapes, experiences and poetic representation. This
article aims to analyze this space’s views from the look of poets Jodo Cabral de Melo
Neto, Edgar Allan Poe, William Blake, TS Eliot, without missing the importance of the
waste land topic (terre gaste, paeseguasto, wasteland). In other words, the negative
landscape as a figure in the world under the catastrophe sign - another way the poet has
decided to comprehend his own time.

Keywords: crowd. poetry. city. landscape.

“Em certas tardes nds subiamos ao edificio. A cidade diaria, como um jornal
que todos liam, ganhava um pulmao de cimento e vidro™.
Jodo Cabral de Melo Neto

“Estamos em um lugar qualquer. Entretanto, pela falha entreaberta entre céu e

terra, no afastamento que se desdobra, entre aqui e 14, 0s planos em perspectiva,

uma orientacéo delineia-se, um sentido emerge, e o lugar torna-se paisagem”
Michel Collot

“Le paysage sensible est toujours déja symbolique”
Michel Collot

* Graduada em Letras pela Universidade Federal do Maranhdo — UFMA. Mestra em Teoria e Histdria
Literaria pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP. Doutoranda pelo mesmo programa de pés-
graduacao.
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As epigrafes de Michel Collot e o trecho do poema “O Engenheiro”, que da
titulo ao livro de Jodo Cabral de Melo Neto sdo o ponto de partida da nossa reflexao
acerca da relacéo existente entre o poeta, a cidade e a multiddo. Publicado em 1945, a
obra O Engenheiro traz em sua epigrafe uma referéncia ao urbanista suico Le Corbusier®®
“machine a émouvoir” ¢ a dedicatoria é destinada a Carlos Drummond de Andrade. Em
outras palavras, Jodo Cabral aproxima poesia e construcdo: € o inicio de uma reflexdo
sobre a construcao poética e sua propria poesia.

Para Haroldo de Campos (1967), € nessa obra que Jodo Cabral inicia a
presenga do “gedometra engajado”, que estabelece as duas linhas do poeta: representar o
real e estabelecer um modelo de representagdo atraves da linguagem, fundado na
consciéncia critica e na lucidez, que ndo se furtard a emocéo e a tematizacdo do social,
caso elas nasgcam da tessitura coesa da maquina da linguagem.

Sendo assim, o poeta pernambucano comeca a delinear uma reflexdo sobre a
poesia: assinala o rigor de construcdo que enxerga no poema uma maquina de linguagem.
Tal caracteristica se torna mais evidente com a leitura dos poemas que compdem o livro
e sdo dedicados a outros poetas, tais como: “A Joaquim Cardozo”; “A Paul Valéry”, “A
Carlos Drummond de Andrade”, pois em todos os poemas ha o destaque para o equilibrio
entre a representacao rigorosa e a emocao diante do real. Em outros termos, a depuragéo
do real — concreto — através da linguagem poética. No poema homoénimo “O Engenheiro ”,
h& o reforco da necessidade de um processo de criacdo lucido e critico.

Contudo, o poeta ndo deixa de engendrar uma poética vinculada a poetizacao
da realidade e a humanizagdo do homem. Alias, como pontua Waltencir da Silva Alves
(2007), a palavra “engenheiro” tem sua origem no verbo latino engendrare, cujo
significado nos leva a ampliar o sentido que atribuimos ao poema que da titulo ao livro.
Além de “engenhar”, o verbo significa “criar”. Alids, cabe mencionar o verbo engendrar,
cuja definicdo no dicionario Michaelis (versdo online) destaca os seguintes significados:

engenhar: def. 1.1 verbo transitivo direto; dar existéncia a algo, formar, gerar; 2. Verbo

S Arquiteto, urbanista, escultor e pintor suico que reformulou a ideia de projeto arquitetdnico, fundando as bases do
movimento moderno de caracteristicas funcionalistas. A pesquisa de Le Corbusier envolveu um método de visualizar
a forma arquitetdnica a partir das necessidades humanas.
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transitivo direto e pronominal; tirar ou surgir aparentemente do nada, criar mentalmente,

produzir-se, gerar-se.?’ O poema Jodo Cabral segue abaixo?:

O Engenheiro

A luz, o sol, o ar livre

envolvem o sonho do engenheiro.
0 engenheiro sonha coisas claras:
superficies, ténis, um copo de agua.

O lépis, o esquadro, o papel;

o0 desenho, o projeto, 0 himero:

0 engenheiro pensa 0 mundo justo,
mundo gue nenhum véu encobre

(Em certas tardes nds subiamos

ao edificio. A cidade diaria,

como um jornal que todos liam,

ganhava um pulmdo de cimento e vidro).

A agua, o vento, a claridade,

de um lado o rio, no alto das nuvens,
situavam na natureza o edificio
crescendo de suas forgas simples.

Na primeira estrofe do poema, podemos notar a presenca da claridade, da
brancura, da iluminacdo e do sol, a partir dos vocabulos “luz”, “sol”, “ar livre”, que
indicam o elo entre o plano onirico e uma concepgdo diurna. O surrealismo é entendido e
definido como algo branco e iluminado. O poeta optou pela luz em detrimento da treva e

da morbidez.?? Antonio Carlos Secchin (1999) destaca o clima surrealista nessa obra

2 E interessante destacar que o vocabulo engenho também esta relacionado & atividade artistica, como
aponta o dicionario de latim-portugués: “engenho, s.m. 1. Capacidade inventiva, habilidade”. Em outra
pesquisa, notamos que engenho tem origem no latim ingeniu, cujo significado esta associado ao talento e a
fabrica. Também ha de se ressaltar que o termo em questao foi usado como indicativo de atividade artistica
pelo poeta Camdes, na segunda estrofe de Os Lusiadas: “Cantando espalharei por toda parte, se a tanto me
ajudar o engenho e a arte”. Referéncias: Dicionario Latim-Portugués/Portugués-Latim. Porto Editora.
Agosto, 2011.

SILVA, Deonisio da. De onde vém as palavras — origens e curiosidades da lingua portuguesa.16? edicao.
Revista e atualizada. Novo Século — SP, 2009.

21 Os poemas de Jodo Cabral de Melo Neto citados nesse trabalho foram retirados da edicdo MELO NETO,
Jodo Cabral de. Serial e Antes. Editora Nova Fronteira, 1997.

22Em entrevista concedida a Antonio Carlos Secchin, Jodo Cabral de Melo Neto afirma que a partir do
contato com a obra de Le Corbusier, ha uma mudanca na concep¢do imagética dos seus poemas. Alias, é
importante mencionar a importancia de arquitetos e pintores na obra cabralina, como Joan Mir6, Kandisky
¢ Pablo Picasso. “A maior influéncia que sofri foi a de Le Corbusier. Aprendi com ele que se podia fazer
uma arte ndo com o moérbido, mas com o séo, ndo com o espontaneo, mas com o construido. Foi ele quem
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poética e chama a atencdo para o substantivo sonho e o verbo sonhar em meio aos outros
elementos do terceiro e quarto versos: “superficies”, “ténis”, “um copo de dgua”. Em
outras palavras, 0 poema apresenta um léxico derivado da expansdo onirica, mas o
tratamento da imagem esta amparado pela construcao.

Na segunda estrofe, passamos ao plano da concretude, pois 0s instrumentos
de trabalho pertencem ao mundo da engenharia: lapis, papel, esquadro, nimero. Em
outras palavras, da primeira para a segunda estrofe temos a passagem do mundo do sonho
para 0 universo do pensamento e da racionalidade. No poema, percebemos que o texto
n&o se limita ao trabalho de construcao ou o engenheiro: Jodo Cabral apresenta um projeto
poético que o seguiria até o fim da vida.

Vale destacar que a busca do poeta por uma poesia feita a lapis, papel e
esquadro, por meio do desenho, do projeto e do numero ndo o impediu de revelar sua
atuacdo critica sobre o ato de escrita e a criacdo poética. Sua busca é uma relacdo entre
forma e contedo que nos leva a pensar sobre a concepgdo e a condicdo da literatura na
modernidade: ela explora tanto os codigos linguisticos, quanto as mensagens que eles
podem veicular.

Na terceira estrofe, podemos notar que o eu-lirico se manifesta - “subimos ao
edificio” e temos uma visdo aérea da cidade que possui um pulmao feito de cimento e
vidro. Mais uma vez temos o signo da transparéncia com o uso do vocabulo vidro. Outra
imagem que merece ser destacada é a presenca do jornal, que se configura um elemento
cotidiano - traz noticias e representa a experiéncia do dia-a-dia. Na ultima estrofe, o
poema finaliza com uma paisagem que tem de um lado o rio, acima, as nuvens e o predio
na vertical.

No que diz respeito ao olhar do poeta, ele observa a vista aérea da cidade, esta
imerso nela e pensa sobre ela. E possivel fazermos uma analogia do poema “O
Engenheiro” com o fazer poético: a busca incessante da claridade, da transparéncia e da

iluminacdo tdo perseguida pelo engenheiro estd em paralelo ao ideal da folha branca.

me curou do surrealismo definido como arte finebre”. (MELO NETO, 1999, p. 327). A entrevista pode
ser conferida em: MELO NETO, Joao. “Entrevista de Jodao Cabral de Melo Neto”. In: SECCHIN, Antonio
Carlos. Jodo Cabral: a poesia do menos e outros ensaios cabralinos. 22 edicdo. - Rio de Janeiro: Editora
Topbooks, 1999.
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Outra caracteristica do poema que ndo podemos deixar despercebida é a
dedicatdria ao engenheiro Antonio B. Baltar, que durante os anos 1931-1945, na gestao
do prefeito Novais Filho, empreendeu na capital pernambucana uma reforma urbanistica
significativa, na qual era urgente o preenchimento de espacos vazios urbanos,
considerando a dindmica da cidade e promovendo bem-estar social. “A reforma do Recife
se converteria, portanto, em um emblema de um plano urbanistico modelar que
profetizava a eliminacdo da pobreza e a erradicacdo de habitacbes e de espacgos de
concentragdo de miséria. ” (MACEDO apud OLIVEIRA: 2008, p. 35).

O poema é ordenado por diversas tentativas de apreensdo do mundo exterior,
terminando por captar a paisagem inteira, constituida pelo -edificio,
integralmente harmonizado com o ambiente natural, que ndo s6 o circunda
como também o funda. O método para se proceder esta apreensdo convoca, ao
mesmo tempo, o sensivel e o racional, evidenciado pelas a¢fes do engenheiro
que sonha, mas também pensa. O conhecimento do mundo vem, sempre,
mediado pelo olhar geométrico do engenheiro, que é quem constréi o edificio,
fundador da paisagem e por ela fundado. (OLIVEIRA, 2008, p. 33).

O poeta imerso na cidade é ao mesmo tempo o sujeito que racionaliza e
experimenta a paisagem: ao construir o edificio, ele também é construido. E uma
paisagem em movimento. Pensando nessa relacdo, destacamos a professora, autora e
pesquisadora Ida Alves (2015) 2 que destaca o seguinte dado historico: desde os anos de
1970, os estudos sobre a paisagem em perspectiva morfolédgica, funcional e simbolica
vém se adensando em diferentes niveis de observacdo, para além da area canfnica da
geografia, em didlogo multidisciplinar. A paisagem retorna como o resultado de uma
construcao perceptiva e cultural, constituindo uma estrutura de sentidos, uma formulagéo
subjetiva configuradora de mundos a viver.

No campo dos estudos literarios, destacam-se as obras do ensaista francés
Collot, o qual vem discutindo as relagdes entre literatura, poesia e paisagem, a partir de
uma base filosofica oriunda da fenomenologia hermenéutica, que privilegia a triade

palavra — sujeito — mundo.

Zprofessora de graduagdo e pds-graduacdo do Instituto de Letras da Universidade Federal Fluminense-
UFF, Niter6i, Rio de Janeiro. Coordena o NUcleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana — NEPA-
UFF (www.uff.br/nepa). Também coordena o grupo de estudos Paisagem nas Literaturas de Lingua
Portuguesa. Visitar pagina em www.gtestudosdepaisagem.uff.br/.
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Para Collot (2010), ao pensarmos em paisagem, também pensamos em
horizonte, pois toda paisagem é percebida a partir de um ponto de vista individual. A
paisagem é sempre vista por alguém que pertence a algum lugar, € por isso que ela tem
um horizonte, cujos contornos sdo definidos por este ponto de vista. Tal horizonte se
revela em uma experiéncia em que sujeito e objeto sdo indissociaveis.

Sendo assim, ele (o horizonte) surge como o limiar que possibilita apropriar-
se da paisagem, que a define como o territrio, como espaco ao alcance do olhar e a
disposicdo do corpo. Afinal, a paisagem ndo é mais apenas vista, ela é habitada. A
trajetoria do olhar apenas antecipa os movimentos do corpo. A paisagem € assim, sentida
como uma extensdo do espaco pessoal, sua ampliddo é do tamanho da envergadura de um
corpo préprio aumentado até os limites do horizonte.

De forma semelhante, a questdo do horizonte e da subjetividade remete a um
tema poético (horizonte) que comprova a importancia da paisagem na lirica ocidental.
Collot destaca que, originalmente, o termo “horizonte” estava relacionado a linha que
encerra nossa vista, dando ideia de limite. A partir do século X V|11, de forma progressiva,
0 horizonte veio a designar também o espaco Vvisivel que se estende aquém e 0 espaco
invisivel que se esconde além, sugerindo assim, uma ideia de infinito. No século XIX, a
imagem do horizonte representava simultaneamente o limite de nossa condi¢cdo — a
precariedade da propria representacdo — e o infinito, ainda que na modernidade esse

infinito seja apenas estético. Michel Collot, ainda assinala:

Por outro lado, desde que o horizonte tende a confundir-se com o campo visual
do sujeito, podia-se tornar-se a imagem do espago oferecido a sua inteligéncia
e & sua existéncia; e em toda uma série de metaforas de uso comum, a palavra
horizonte adquiriu um significado mais abstrato que concreto, mais temporal
que espacial. (COLLOT, 2010, p. 216).

A partir da afirmacao de Collot que abre este trabalho “Le paysage sensible
est toujours déja symbolique” € possivel notar, a partir da tematica da paisagem, uma
relacdo indissolUvel entre a percepcdo sensivel e 0 modo de composicdo da linguagem.
Cabe destacar que essa relacdo ndo se da de forma estatica, ndo € um circulo fechado. Os
diversos modos de organizacao formal do poético influenciam, como uma totalidade, na
maneira de ver, de compreender e de representar a experiéncia paisagistica. E importante

ressaltar que, para fins de anélise, ndo se pode desconectar a figuracdo do espaco literario
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da constituicdo do mundo sensivel. O modo de composicéo poético da paisagem implica
uma reflexdo sobre a paisagem natural e a forma total do poema.

Em outros termos, como aponta Ida Alves (2015), no caso do estudo da
poesia, trata-se de empreender uma problematizacdo da natureza (e da propria ideia de
natureza hoje) como questionamento de modos de ver, fixar ou movimentar identidades
e subjetividades, na tensdo continua entre dentro e fora, visivel e invisivel. Em nossa
contemporaneidade, o0s estudos sob orientacdo interdisciplinar  possibilitam
questionamentos da relacdo sujeito e mundo, o exame de experiéncias diversas que
contrapdem singularidades culturais a indiferenciacfes identitarias. Assim sendo,
(ALVES, 2010) os dialogos entre literatura e geografia expandem suas perspectivas, na
medida em que ¢ possivel pensar as “grafias do mundo” que o texto literario suporta,
formas de dizer a habitacdo e a integracao ou ndo do homem no ambiente circundante por
meio também da palavra imaginante.

Dessa forma, podemos notar que a questdo da paisagem é de suma
importancia para uma compreensao abrangente sobre a relacdo entre poesia e experiéncia.
Essa questdo tem sido interesse dos poetas desde 0 Romantismo, a partir do instante em
gue 0s mesmos ndo cansam de se manifestar por este termo e por esta temaética, pois ela
é tdo rica de sentidos que sdo ao mesmo tempo mdaltiplos e contraditdrios. O horizonte
era para os poetas o limiar de outro mundo, a imagem do absoluto. Como consequéncia,
h& um crescimento da tomada de consciéncia mais nitida da relagdo que une o sujeito ao
mundo, o espiritual ao corporal, o tempo ao espago, o invisivel ao visivel.

Em outras palavras, o horizonte simboliza a relacdo paradoxal que a poesia
mantém com o sensivel, a ele abrindo-se para ultrapassa-lo e muda-lo de lugar. Ainda no
século XIX, com o advento da consciéncia moderna, a palavra e o motivo foram
gradativamente despojados de suas conotagdes sublimes para o vazio do horizonte,
ocasionada pelo confronto com a morte de Deus e dos ideais.

O confronto dos poetas modernos ndo esta mais na busca do além do
horizonte, no outro mundo, mas sim o desvelamento de que o mundo é diferente do que

se cré, pois 0 mesmo da margem a novas perspectivas, ndo somente o reflexo de uma
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identidade propria. O poeta encontra a possibilidade de uma travessia mediante a
linguagem, o que o leva a busca de palavras em palavras.

A fuga do horizonte expressa esta negatividade com a qual a linguagem poética
encontra-se confrontada desde que nenhuma caugdo teoldgica ou metafisica
ndo garanta mais a adequagdo das palavras as coisas. Porque ela tornou-se
“experiéncia dos limites”, aventura da linguagem arriscada aos confins do
siléncio, a poesia moderna reconhece um parentesco secreto entre sua ambicao
e esse horizonte que parece tracar, a beira do invisivel e do indizivel, uma
primeira linha de escrita. (COLLOT, 2010, p. 217.).

Nessa tentativa de desvelar o mundo, a cidade ganha importancia na obra de
Baudelaire, O pintor da vida moderna, especificamente as reflexdes contidas no capitulo
Il — O artista, homem do mundo, homem das multiddes e criangca. Baudelaire buscou
deixar claro que no texto utiliza o termo artista em sua acepg¢ao mais restrita, enquanto “a
expressao homem do mundo [denota um] sentido mais amplo”: homem do mundo, isto é,
homem do mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razdes misteriosas e
legitimas de todos os costumes; artista, isto &, especialista, homem subordinado a sua
palheta como o servo a gleba. (BAUDELAIRE, 1997, p. 16).

Na concepcdo do poeta francés, trata-se de um homem singular e apaixonado
pela multiddo. Esse homem do mundo é homem do mundo inteiro, homem que
compreende o mundo e as razGes misteriosas e legitimas de todos os seus costumes. “A
multiddo é seu universo, como o ar é dos passaros, como a dgua, o dos peixes. Sua paixao
e profissdo ¢ desposar a multidao”. O artista/homem do mundo de Baudelaire dialoga
com o homem das multidées, do conto de Edgar Allan Poe, ambos observadores e
caminhantes. Para os dois poetas, a representacdo da cidade estd associada a ideia de
modernidade.

Marshall Berman (2007), ao analisar a relacdo entre a obra de Baudelaire e a
inscricdo das ruas na sua obra poética, destaca que o encontro do poeta com o pintor
Constantine Guys (o motivo da escrita do texto “O pintor da vida moderna”) revela algo

verdadeiro e fundamental a respeito da modernidade:

“o poder de gerar formas de shows de aparéncias, modelos brilhantes,
espetaculos glamorosos, deslumbrantes que chegam a cegar os individuos mais
perspicazes para a preméncia de sua propria e sombria vida interior”.

(BERMAN, 2007, p. 165).
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A urbanidade, a vida cotidiana e a vida noturna das ruas, dos cafés, das adegas
e das mansardas de Paris estdo presentes em seus VArios aspectos na poesia baudelairiana:
beleza peculiar auténtica, miséria e ansiedade, pobreza e riqueza. O poeta ndo deixa de
lado as pessoas comuns e 0 alto pre¢o que as camadas populares pagam com as mudancas
urbanisticas empreitadas na cidade?*. O bulevar — simbolo de uma nova cidade — abriga
simultaneamente o espaco publico e privado, o aspecto méagico e sonhador, as ruinas e os
detritos.

Nos poemas que compdem o Spleen de Paris (em algumas edicbes as
traducdes estdo disponiveis como Poemas em prosa), podemos notar que o poeta explorou
0 que nenhum outro escritor pdde ver com tanta clareza: como a modernizagéo da cidade
simultaneamente inspira e forca a modernizacdo da alma do cidaddo. Em suma:

Baudelaire testemunha o processo de modernizacéo da cidade?®.

Enguanto trabalhava em Paris, a tarefa de modernizacdo da cidade seguia seu
curso, lado a lado com ele, sobre sua cabeca, sob seus pés. Ele pode ver-se ndo
s6 como um espectador, mas como participante e protagonista dessa tarefa em
CUrso; Seus escritos parisienses expressam o drama e o trauma ai implicados.
(BERMAN, 2007, p. 177).

Outros simbolos caracteristicos da vida moderna, e que serdo explorados
como atributos fundamentais na poética, sdo a fluidez (existéncias fluidas) e da qualidade
atmosférica. Na pintura, na arquitetura e no design, na musica e na literatura modernista,

autoconscientes, que emergiram no final do século XIX, esses tracos séo frequentes.

2%E interessante buscar o poema “Os olhos dos pobres”, escrito em 1864. Na analise de Marshall Berman,
ao colocar em evidéncia o bulevar (a mais espetacular inovacao urbana do século XIX e o ponto de partida
para a modernizacdo da cidade tradicional), Baudelaire inscreve a cena moderna primordial — experiéncia
concreta que brota da vida cotidiana de Paris: as profundas ironias e contradi¢cdes na vida da cidade
moderna. As luzes e o charme que conquistaram o mundo se deram a partir de um longo processo de
demolicdo de casas e remoc¢do da populagdo pobre, como consta na explanagdo do autor. Referéncias:
BAUDELAIRE, Charles. Pequenos poemas em prosa. Traducdo de Gilson Maurity. Prefacio de Ivo
Barroso. — Rio de Janeiro: Record, 2006.

BERMAN, Marshall. Tudo o que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Tradugdo — Carlos
Felipe Moisés e Ana Maria L. loriatti. Consultor da edi¢do: Francisco Foot Hardman. — Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

250s melhores escritos parisienses de Baudelaire pertencem ao periodo em que a cidade estava sendo
remodelada e reconstruida de forma sistematica sob a autoridade de Napoledo I11 e dirigida por Haussmann.
BERMAN, Marshall. Tudo o que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Tradugdo — Carlos
Felipe Moisés e Ana Maria L. loriatti. Consultor da edicdo: Francisco Foot Hardman. — S&do Paulo:
Companhia das Letras, 2007.
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Retomando o poema de Jodo Cabral de Melo Neto, “O Engenheiro”, podemos
notar esses aspectos na primeira e na ultima estrofe do poema. O uso do “vento” e do “ar
livre”, associado ao projeto do engenheiro, possibilita uma leitura da cidade moderna: o
edificio delimitado por “rios” e “nuvens”. Outro ponto que nao pode ser perdido de vista
é a relacdo entre poesia e urbanismo. Waltencir Alves de Oliveira (2008) destaca que
poeta pernambucano dedica 0 poema ao engenheiro a quem deram a tarefa de expurgar a
miséria?®. Ou como aponta o poema de Jodo Cabral “um engenheiro que sonha o mundo
justo”.

Jodo Alexandre Barbosa (1975) destaca que o edificio crescendo é um
processo de composicdo: 0 engenheiro proposto pelo poeta possui mais atributos de
arquiteto 2’do que de pedreiro, haja vista que ele nfo é aquele que realiza por acumulagio
— tijolo sobre tijolo — mas aquele que, na folha de papel, traca a figura de um espaco.

Na terceira estrofe do poema cabralino, um “croqui” da cidade vai se
desenhando, nas tardes em que 0 eu-poético “sobe ao edificio”. O relato do jornal e o
oficio do engenheiro transformam em experiéncia didria e concreta para 0s
habitantes/leitores. A cidade aparece no poema como algo material e concreto que respira
e guarda a vida de seus habitantes.

Essa respiracdo € filtrada por um pulméo forjado pelo engenho de construcao,
que o elabora, utilizando as matérias-primas que metaforizam, por um lado, o ideal de
concretude — o cimento — e, por outro lado, novamente, o ideal de transparéncia — o vidro.
No que diz respeito ao elo entre a luz e ao material de construcéo do engenheiro (cimento),
Jodo Cabral de Melo Neto revela uma arquitetura moderna, sob a forte influéncia de Le
Corbusier. O uso do concreto armado foi um dos avangos técnicos mais determinantes

para a arquitetura do século XX.

A imagem da cidade cabralina se consolida no fechamento do poema: a
construgdo se situa ao lado de umrio, 0 que possibilita a localizagdo do edificio
em uma escala horizontal, no outro as nuvens, definindo o seu estar na

%Conforme citado anteriormente, Antonio Bezerra Baltar foi o engenheiro responsavel por elaborar o plano
diretor da cidade de Recife, durante a gestdo do prefeito Novais Filho (1931-1945).

27James Holston pontua que a arquitetura é um campo de intengdes — visando a mudanca da sociedade, a
reformulacdo da vida cotidiana, a exibicao de status e a regulamentagdo da construgdo civil — 0 que acarreta
novas intencGes, tendo todas sua dose de consequéncias sobre 0 mundo. HOLSTON, James. A cidade
modernista — uma critica de Brasilia e sua utopia. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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natureza, em uma escala vertical. Construindo-se, deste modo, a paisagem
desejada une modelagem humana a natural, de forma indissocidvel.
(OLIVEIRA, 2008, p. 33).

A organizacdo do poema é uma série de tentativas de apreender o mundo
exterior, terminando por captar a paisagem inteira, constituida pelo -edificio,
integralmente harmonizado com o ambiente natural, que ndo s6 o circunda como também
o constréi. O método empreendido convoca simultaneamente o sensivel e o racional,
evidenciado pelas atitudes do engenheiro que sonha, mas também pensa. Para Waltencir
Oliveira (2008, p. 33), a constituicdo do edificio também pode ser entendida como o
processo de composicao poética, visto que o trabalho poético constroi e é construido pelo
real, além de se estabelecer como engenho de linguagem que produz a emocao sobre o
mundo e a representacdo do mesmo.

A cidade, na poesia cabralina, surge com uma pulsao urbanistica e um apelo
social. E interessante pensarmos que no inicio do século XX a arquitetura moderna tende
a abolir arua. Le Corbusier, no manifesto escrito em 1924 — A cidade de amanha — relata
a experiéncia da rua (sob a dtica do pedestre) como algo ameacador. Ndo é raro
encontrarmos em projetos urbanisticos a substituicdo das ruas por becos residenciais e
vias expressas; 0 pedestre, pelo automovel; e o sistema de espacos publicos que as ruas
tradicionalmente estabelecem é substituido pela visdo de um urbanismo moderno.

O ideal de cidade pensado pelo urbanista suigo exclui o passante das ruas?.
Em 1929, esse ideal fica mais explicito: “Precisamos matar a rua!”, o que contrasta com

a poética baudelairiana que pde em evidéncia o flaneur e a multiddo?.

2No manifesto de Le Corbusier, ha o relato do transtorno causado pelos carros nos bulevares. O trafego no
Champs Elysées no final da tarde de verdo do ano de 1924 resulta numa experiéncia relatada como
ameacadora e vulneravel. Os choques com o0s pedestres e 0 medo dos carros 0 fazem comparar com o clima
de guerra. N&o é a toa que os projetos urbanisticos do autor enxergam na cidade um espaco a ser segmentado
— pessoas aqui, trafego ali; trabalho aqui, moradias acola; ricos aqui, pobres adiante. Em Baudelaire, a
experiéncia do trafego pode ser lida no poema “A perda do Halo”, que relata o medo do poeta em circular
pelo bulevar, espaco em que é quase inevitavel se chocar com cavalos e veiculos.

P\Walter Benjamin destaca que o flaneur de Baudelaire celebra o seu triunfo por meio do prazer de olhar.
Outra contribuicdo do fildsofo aleméo reside na diferenca entre o flaneur e o basbaque. Em relacdo a
multiddo, o primeiro esta em posse de sua individualidade, enquanto no ultimo, essa individualidade
desaparece. Para Benjamin, o0 homem da multiddo de Edgar Allan Poe é um basbhaque, ndo flaneur.

ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm
141



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

Para Baudelaire, o artista moderno devia ‘“sentar praga no coragdo da
multid&do, em meio ao fluxo e refluxo do movimento, em meio ao fugidio e ao infinito,
em meio a multiddo da grande metrépole” (BAUDELAIRE apud BERMAN, 2007, p.
174). Para o poeta, 0 artista moderno precisa enlacar-se, casar-se com a multidao.
Podemos notar que a rua se tornou um refligio e um espaco a ser conquistado.

Walter Benjamin (2015) destaca que a grande cidade, a primeira vista,
despertava medo, repugnancia e terror, conforme vamos lendo a descricao de Edgar Allan
Poe, em O homem da multiddo. Desperta nossa atencdo o aspecto de um grupo social
especifico nessa escrita: os homens de negdcios sdo representados como figuras
demoniacas e aspecto horrendo.

O texto de Poe torna inteligivel a relacdo entre selvageria e disciplina. Seus
transeuntes se comportam como se, adaptados a automatizacdo, SO
conseguissem se expressar de forma automética. Seu comportamento é uma
reacdo a choques. (BENJAMIN, 1994, p.126).%°

Poe delineia Londres como possuidora de algo barbaro que a disciplina mal
consegue sujeitar. A industrializacdo isola os seus beneficiarios e os aproxima da
mecanizagio. E a visdo desses autdmatos em suas marés humanas no anoitecer que enche
o narrador de Poe com “uma emocdo deliciosamente inédita” e o faz desistir “de prestar
atencdo ao que se passava dentro do hotel” e absorver-se na contemplacdo da cena
exterior. (POE, 2008, p.259).

Era esta uma das artérias principais da cidade e regurgitara de gente durante o
dia todo. Mas, ao aproximar-se o0 anoitecer, a multiddo aumentou, e quando as
lampadas se acenderam, duas densas e continuas ondas de passantes
desfilavam pela porta. Naquele momento particular do entardecer, eu nunca
me encontrara em situacdo similar e, por isso, 0 mar tumultuoso de cabecas
humanas enchia-me de uma emogao deliciosamente inédita. Desisti finalmente
de prestar atencdo ao que se passava dentro do hotel e absorvi-me na
contemplacdo da cena exterior. (POE, 2008, p. 258-259).

A rua descrita pertence a cidade de Londres, cidade que no século XIX sofreu
os grandes impactos da Revolucdo Industrial. E a metropole superpovoada e injusta. Em

Baudelaire, a cidade de Paris também € o espaco dos contrastes, mas o bulevar ainda era

%A traducdo francesa do conto de Poe foi feita por Baudelaire e é por meio desta e de outras tradugdes que
Poe, ja falecido, foi inserido na Europa e tornou-se um marco na literatura ocidental.
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0 espago das luzes e do aspecto magico.3! Na Londres descrita pelo poeta William Blake,
assim como em Poe, é possivel encontrar os limpadores de chaminé, criaturas que
perambulam famintas e cobertas de cinzas, revelando as condi¢fes miseraveis de seus

habitantes, como o poema “The Chimney Sweeper 32”, de “Songs of Innocence”.

Ao morrer minha mée, eu era criancinha;

E meu pai me vendeu quando ainda a lingua minha
Dizia “vale-dor!” De “varredor” ndo fujo,

Pois limpo chaminés, e sigo sempre sujo.

Chorou Tom Dacre ao lhe rasparem o cabelo,
Cacheado como um cordeirinho. E eu disse ao vé-lo:
“Nao chores, Tom! Porque a fuligem ndo mais deve
Manchar, como antes, teu cabelo cor de neve. ”

E ele ficou quietinho; e nessa noite, entdo,
Enquanto ele dormia, teve uma viséo:

Viu Dick, Joe, Ned e Jack, - e mil colegas mais, -
Encerrados em negros caixfes funerais.

E um anjo apareceu, com chave refulgente,

E abriu os seus caixdes, soltando-os novamente;

E correm na verdura, a rir, para o arrebol,

E se banham num rio e reluzem ao sol.

Brancos e nus, sem mais sacolas e instrumentos,
Eis que sobem as nuvens, brincam sobre os ventos;
E esse anjo disse a Tom que, se ele for bonzinho,
Teré& Deus como pai, e todo o seu carinho.

E assim Tom despertou; e, antes do sol raiar,

Com sacolas e escovas fomos trabalhar.

Feliz, Tom nem sentia o frio matinal;

Quem cumpre o seu dever ndo teme nenhum mal.

A visdo da cidade em Poe e William Blake revela os problemas dos contrastes
sociais. Enquanto Poe demoniza 0 homem do negdcio (associando o dinheiro a uma
imagem demoniaca), Blake evidencia a figura do limpador de chaminé, responsavel por
apagar as evidéncias do agressivo processo de industrializacéo (a fuligem das chaminés).

A cidade possui poucos tons de cores, contrastando com as luzes de Paris.

31paris ficou mundialmente famosa pelo exibicionismo dos casais amorosos. Os bulevares sdo o espago em
que o publico e o privado se fundem. O espacgo privado, no meio do publico, possibilita a intimidade do
casal ao mesmo tempo em que ndo estdo fisicamente s6s. (BERMAN, 2007, p. 182).

%2Traducdo de Paulo Vizzioli. BLAKE, William (1757-1827). William Blake: poesia e prosa selecionadas
/ Edigdo bilingue. Introdugdo, selecdo, tradugdo e notas Paulo Vizioli. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1993.
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Engels, ao tratar da relagdo de Londres com a multiddo, considera que ha
algo inquietante e que no &mbito estético, a forma como os transeuntes passam uns pelos
outros, precipitadamente, o afetam de forma desagradavel.

No olhar do filésofo, “uma cidade como Londres, onde se pode caminhar
horas a fio sem se chegar sequer ao inicio de um fim, para erigir-se em principal capital
comercial e industrial, o sacrificio da melhor parte de sua humanidade”. (ENGELS,
1985, p. 68).

Assim sendo, 0 homem moderno € uma constante vitima das agressoes das
mercadorias e é anulado pela multiddo, estando condenado a vagar pela cidade como um

embriagado abandonado.

Vi judeus bufarinheiros, com olhos de falcdo cintilando num semblante onde
tudo o mais era abjeta humildade; atrevidos mendigos profissionais
hostilizando mendicantes de melhor aparéncia, a quem somente o desespero
levara a recorrer a caridade noturna; débeis e cadavéricos invalidos, sobre os
quais a morte j& estendera sua garra, esgueiravam-se pela multiddo, olhando,
implorantes, as faces dos que passavam, como se em busca de qualquer
consolagdo ocasional, de qualquer esperanga perdida. (POE, 2008, p. 261).

A partir da citacdo acima, podemos depreender que a multiddo esta associada
a negatividade. A multiddo se assemelha a um cemitério, a um lar de mortos e de

cadaveres, tal como no século seguinte, em 1922, no poema de TS Eliot, The Wasteland*3.

Vejo multid6es que em circulos perambulam.
Obrigada. Se encontrares, querido, a Senhora Equitone,
Diz-lhe que eu mesma Ihe entrego o horéscopo:

Todo o cuidado é pouco nestes dias.

Cidade irreal,

Sob a fulva neblina de uma aurora de inverno,

Fluia a multiddo pela Ponte de Londres, eram tantos,
Jamais pensei que a morte a tantos destruira.

Breves e entrecortados, 0s suspiros exalavam,

E cada homem fincava o olhar adiante de seus pés.
Galgava a colina e percorria a King William Street,

Até onde Saint Mary Woolnoth marcava as horas

Com um dobre surdo ao fim da nona badalada.

Vi alguém que conhecia, e o fiz parar, aos gritos: "Stetson,
Tu que estiveste comigo nas galeras de Mylae!

O cadaver que plantaste ano passado em teu jardim

Ja comecou a brotar? Dara flores este ano?

Ou foi a imprevista geada que o perturbou em seu leito?

3Tradugdo de lvan Junqueira. A Terra Desolada, do original The Waste Land, de T.S. Eliot.
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Conserva o Cdo a distancia, esse amigo do homem,
Ou ele vird com suas unhas outra vez desenterra-lo!
Tu! Hypocrite lecteur! - mon semblable -, mon frére!"3*

Na multiddo ndo ha mais possibilidade de experiéncias positivas. Podemos
perceber a dissolucdo da figura humana e uma crise moderna de valores praticados no
automatismo. O homem n&o tem fé nem convic¢des profundas, o homem reproduz tudo
maquinalmente. Ha ainda, a dendncia e o confronto com a paisagem estéril no inicio do

poema.

Abril é o mais cruel dos meses, germina

Lilases da terra morta, mistura

Memoéria e desejo, aviva

Agonicas raizes com a chuva da primavera.

O inverno nos agasalhava, envolvendo

A terra em neve deslembrada, nutrindo

Com secos tubérculos o que ainda restava de vida.

()

Que raizes sdo essas que se arraigam, que ramos se esgalham
Nessa imundicie pedregosa? Filho do homem

Na&o podes dizer, ou sequer estimas, porque apenas conheces
Um feixe de imagens fraturadas, batidas pelo sol,

E as arvores mortas ja ndo mais te abrigam, nem te consola o
canto dos grilos,

E nenhum rumor de agua a latejar na pedra seca. Apenas
Uma sombra medra sob esta rocha escarlate.

(Chega-te & sombra desta rocha escarlate),

E vou mostrar-te algo distinto

De tua sombra a caminhar atras de ti quando amanhece

34E possivel notarmos que a multiddo no poema de Eliot se aproxima de um cenario dantesco, presente no
Inferno, mais precisamente, no canto XIV, na Divina Comédia:

“De almas nuas havia varia coorte:
todas choravam miseravelmente,

e era aparente a sua diversa sorte:
Supina, ao chdo jazia alguma gente,
outra sentava, toda reunida,
caminhava outra continuadamente.
Mais numerosa era essa turma erguida,
menos a que jazia para o tormento,
mas tinha a dor a lingua irreprimida.
Sobre todo o areal, em jorro lento,
choviam chispas de fogo dilatadas,
como de neve em montanha sem vento.”.

ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia: Inferno. Tradug&o e notas de italo Eugenio Mauro. — Sao
Paulo: Ed. 34, 1998.

ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm
145



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

Ou de tua sombra vespertina ao teu encontro se elevando;
Vou revelar-te o que é 0 medo num punhado de po.

Ja nos primeiros versos - “Abril é o mais cruel dos meses, germina / lilases
da terra morta” -, podemos notar uma poética da esterilidade, assim como o verso que
destaca o vocabulo “secos tubérculos o que ainda restava da vida”. Percebemos também
a presenca da pedra, que da um carater de dureza e aspereza - “que ramos se esgalham
nessa imundicie pedregosa? -”. O poeta, imerso neste espago de devastagdo e esterilidade,
confronta-o e o denuncia o desgaste da terra. Essa tdpica é de origem medieval e apareceu
pela primeira vez no Conto do Graal, que o poeta francés Chrétien de Troyes escreveu
em meados de 1180. O contagio entre o personagem e a paisagem € incisivo: a terra
devastada corresponde ao rei pescador, que possuia um ferimento na regio da perna.®

No poema de Eliot, o paradigma do contagio ou da contaminacéo é levado ao
extremo, com a esterilidade da terra tornando-se um simbolo de uma esterilidade geral.
O que se Vvé no contexto da esterilidade e assim sendo, anseia a plenitude, ir além do
mundo da multiddo, onde isso ja ndo € mais possivel.

O cenario descrito por Eliot em The Waste Land se assemelha ao fim do
mundo. Conforme Eduardo Sterzi®® (informagdo verbal), a questio que se lanca nesse
cenario de destruicdo e devastacdo é: como viver depois do fim do mundo? Esse talvez
seja 0 grande ensinamento da literatura moderna: a experiéncia das incertezas. Essa
tematica também aparece em um poema de Jodo Cabral de Melo Neto, “O fim do

mundo3””.

$Eduardo Sterzi (2014) destaca que as versdes da histéria sdo variadas, mas alguns elementos sdo comuns
a maioria das narrativas: o Rei Pescador, o Gltimo de uma linhagem encarregada de proteger o Graal, sofreu
um ferimento nas pernas (ou, segundo algumas variantes, na virilha) e, por isso, esta incapacitado de se
mover por si mesmo, assim como sexualmente impotente. O detalhe central do mito, que é destacado por
Sterzi, é que essa “impoténcia ndo esta restrita a sua individualidade, mas se transfere a seu reino, com a
terra também se tornando infértil: é assim, por esse contagio entre rei e reino — mais amplamente, entre
homem e himus —, que surge a terre gaste, a qual serd, em Eliot, a waste land”. (STERZI, 2014, p. 96).
%Fala proferida em sala de aula, na disciplina Literatura Comparada, ministrada no segundo semestre de
2013, pelo professor Dr. Eduardo Sterzi de Carvalho Janior, na p6s-graduacdo do programa de Teoria e
Historia Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem, UNICAMP. Intitulado Terra devastada: percursos
de uma imagem dialética, o curso buscou a ressonancia da imagem da terra devastada, desde a primeira
aparicdo, na narrativa poética de Chrétien de Troyes e de Dante Alighieri até o poema de T.S. Eliot.
Posteriormente, o curso investigou a retomada dessa tOpica em poetas brasileiros modernos e
contemporaneos.

370 poema compde o livro O Engenheiro.
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No fim de um mundo melancélico os homens leem

jornais.

Homens indiferentes a comer laranjas que ardem como o sol.
Me deram uma maca para lembrar a morte.

Sei que cidades telegrafam pedindo querosene.

O véu que olhei voar caiu no deserto. O poema final ninguém
escrevera desse mundo particular de doze horas.

Em vez de juizo final a mim

me preocupa o sonho final.

Em Jodo Cabral, assim como em Eliot, hd um automatismo, as pessoas agem
como maquinas programadas. O vocabulo que expressa esse automatismo € a presenca
do jornal, transmissor de noticias do cotidiano®. Posteriormente, temos a presenca da
laranja, fruta citrica, sendo comparada ao ardor do sol. A cor da laranja também pode ser
associada a um comprimido, remédio, possivel causador das dores de cabega, revelando
assim, hipocondria, morbidez. Nos versos seguintes confirmamos a perseguicdo da
destruicdo e da morte, “me deram a maca para lembrar a morte”.

Na ultima estrofe, temos uma pincelada desse novo cenario: um mundo
particular de doze horas, onde o juizo final ndo preocupa o poeta, mas sim, o sonho final.
Uma possivel leitura que podemos fazer do poema coloca 0 poeta como um pintor,
principalmente com a imagem do deserto. O poema pode assim, ser comparado aos
desertos de Salvador Dali.®

Eduardo Sterzi (2014) afirma que o deserto é um lugar para a enunciagdo
poética em tempos de negatividade, e essa negatividade ndo é s poética. HA uma
aceitacdo do deserto, o que contrasta com Eliot e Chrétien. Jodo Cabral de Melo Neto

aprende com a aridez e é possivel afirmar que ha uma vontade de deserto, uma volupia

38Com relagdo ao automatismo do cotidiano, Antonio Candido, em ensaio escrito em 1948, assinala que no
poema The Waste Land, “a crise moderna de valores”, simbolizada no poema, pode ser atribuida a “perda
de fervor nos atos praticados”: “Como ndo tem fé nem convicgdes profundas, o homem repete
maquinalmente o que dantes praticava numa tensdo elevada de emogao e sentimento”. (CANDIDO, 1948,
p. 171).

3E possivel notarmos ressonancias da obra pictorica “A persisténcia da memoria”, de 1931, de autoria de
Salvador Dali. A imagem do relégio derretido em meio ao deserto nos faz pensar sobre as implica¢fes do
tempo. Na sociedade moderna, o tempo é visto como um elemento rapido e fluido. Os homens agem de
forma frenética e o reldgio é um objeto responsavel pela escravizagdo, haja vista a ideia de rotina e de
compromissos pelos quais a sociedade se submete. Também cabe mencionar o dialogo cabralinos com o
poema de Carlos Drummond de Andrade, intitulado: “Poema da necessidade”, presente no livro Sentimento
do Mundo.
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de esterilidade, o que ganha destaque no livro posterior — Psicologia da Composi¢do, com
a Fabula de Anfion e Antiode.

E importante destacar que um conjunto relativamente amplo de poetas
brasileiros retoma o topos da terra devastada. O citado Jodo Cabral de Melo Neto,
Augusto de Campos, com O rei menos o reino, Marcos Siscar, com A terra inculta, e
Tarso de Melo, com Deserto. Conforme afirma Sterzi (2014), os nexos entre as poéticas
vao se configurando de forma escorregadia, menos palpaveis, todavia, sdo imaginaveis e
intuiveis®.

Assim, fechando o circulo de leitura dessas poéticas (Jodo Cabral, Baudelaire,
Poe e T.S. Eliot), quisemos demonstrar que parte dessa poesia revela um olhar comum: o
olhar sobre o urbano, sobre os impasses da vivéncia nas cidades, a partir de subjetividades
que se vao constituindo no cruzamento com a paisagem dominante e a natureza: ruas,
prédios, cafés, centros comerciais e coletivos de encontros e desencontros.

Podemos notar que as poéticas selecionadas nesse trabalho se aproximam a
partir do instante que notamos o contraste significativo das grandes cidades: pobreza,
riqueza; privado, publico; luz, escuriddo. A realidade acentuadamente urbana € uma
critica que marca e reflete os impasses de uma subjetividade que se sente mal situada, ou
no caso de Baudelaire, abraca o coracdo das ruas e explora a multiddo. Edgar Allan Poe,
por exemplo, experiencia o estranhamento e o desencontro frente a realidade da cidade
transformada velozmente, com consequentes perdas de individualidade para o sujeito que
a vivencia.

Ida Alves (2009) afirma que por tras da discussao sobre a cidade, abriga-se a
discussdo sobre a paisagem como estrutura de sentido. E inegavel que nos Gltimos anos a
necessidade de refletir sobre as formas de habitar o mundo e de habitar a arte vém se
acentuando. Os estudos de Michel Collot colaboram para o entendimento de que a

paisagem é uma organizacdo simbolica que reflete os impasses da cultura contemporanea.

40Sobre o topos da terra devastada na poesia brasileira, Eduardo Sterzi explora em dois trabalhos o percurso
dessa imagem. No primeiro, escrito em 2010, a andlise do deserto se da especificamente nas poéticas de
Jodo Cabral de Melo Neto e Augusto de Campos. No segundo, escrito em 2014, ha uma leitura
benjaminiana dessa imagem dialética e uma investigagdo dos primeiros surgimentos da poética da
devastacdo da terra. Consultar as referéncias do artigo para que os trabalhos citados possam ser verificados
posteriormente, em caso de interesse.
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A relacdo da poesia com o espaco citadino revela outro sujeito: o que segue
pelas ruas, esharrando nas multiddes, entregue as discrepancias do cotidiano.

Sendo assim, explorar a cidade, de acordo com a producdo lirica explorada
nesse trabalho, é a forma de conceber a paisagem como uma categoria mais ausente que
presente, “configuracdo de olhares inquietos e insatisfeitos de individuos que se afastam,
sem possibilidade de retorno, de um horizonte de harmonia e de totalidade, imersos que

estdo num mundo cada vez mais desfigurado”. (ALVES, 2009, p. 221).
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ESCURIDAO, SILENCIO E MORTE: O INSOLITO EM
DEMONIOS (1893), DE ALUISIO AZEVEDO

Livia Fernanda Diniz Gomes"
Naiara Sales de Aratjo Santos

Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar a presenca do elemento insélito no conto
fantastico Demonios (1893), do autor maranhense Aluisio Azevedo, e como ele se
manifesta atraves das tematicas da escuriddo, do siléncio e da morte. Para tanto, séo
utilizados os estudos do critico literario bulgaro, Tzvetan Todorov (2012) do escritor e
critico literario espanhol David Roas (2014) e do escritor norte-americano Howard
Philips Lovecraft (2008) quanto as definicdes do fantastico e de seus elementos
primordiais. A escolha por essa obra justifica-se pelo fato de ndo ser muito conhecida
pela critica e pelo publico, recebendo pouco destaque nas bibliografias e estudos acerca
de Aluisio Azevedo, autor amplamente conhecido na tradicao literéria brasileira, mas que
em geral ndo € associado a estética do fantastico. A partir da pesquisa bibliografica, este
estudo utilizou-se do método hipotético-dedutivos para chegar a seus resultados.

Palavras-chave: Literatura Fantastica. Insélito. Literatura Maranhense. Demonios

Abstract: This article has as its main goal to analize the presence of the uncanny element
in Demonios ( 1893), by Aluisio Azevedo, showing how it is manifested through the
themes of darkness, silence and death. To this end, we used the studies of the literary
critic, Tzvetan Todorov (2012), the Spanish writer and Literary critic, David Roas (2014)
and the Amecrican writer, Howard Philips Lovecraft (2008) to support the discussion
toward Fantastic Literature and its central elements. The choice for this literary work is
justified by the fact that Demonios has received few academic attention since Aluizio
Azevedo is not commonly associated with the fantastic aesthetics. By the bibliografic
research, this study used the hypothetical-deductive method to reach its results.

Keywords: Fantastic Literature. Uncanny. Maranhense Literature. Demonios
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INTRODUCAO

Aluisio Tancredo de Azevedo, nascido em S&o Luis do Maranhdo em 1857, é
considerado até hoje um dos maiores representantes da literatura maranhense e brasileira
em geral, sobretudo com seus romances de cunho naturalista tais como O Mulato (1881),
Casa de Penséo (1884) e O Cortico (1890). No entanto, a obra de Aluisio Azevedo, que
¢ vasta e hibrida, tem como ponto de partida um romance romantico chamado Uma
Lagrima de Mulher (1879) e conta com a publicacgdo de crbnicas, pecas teatrais (algumas
em parceria com seu irmdo Artur Azevedo, outras em colaboracdo com o autor Emilio
Rouede, outras ainda de sua autoria, somente), e romances-folhetim. Estes ultimos,
escritos entre 1882 e 1886, e entre 1890 e 1892 ap0s certa pausa, e publicados no rodapé
de jornais, se tornaram alvos de diversas criticas quanto a sua aparente oposi¢do as obras
naturalistas e quanto a sua qualidade (CANDIDO, 1960). Por isso, acabaram por
desempenhar um papel secundario no que diz respeito aos estudos em torno da obra do
literario maranhense.

Diversas passagens desses romances-folhetim chegaram a ser reutilizados pelo
autor na producdo de alguns romances posteriores e outros, ainda, foram publicados sob
a forma de contos (MERIAN, 1988). Dentre eles esta Demonios, originalmente publicado
na Gazeta de Noticias entre os dias 1 e 11 de fevereiro de 1891 e posteriormente figurando
como conto numa coletanea de contos de mesmo nome em 1893, em sua primeira edicao,
e em 1894, na segunda. Alguns anos depois, em decorréncia da venda definitiva dos
direitos autorais sobre o conjunto da obra de Aluisio Azevedo a editora Garnier em 1897,
Deménios foi publicado novamente na coletdnea Pegadas (1898), sendo esta edigdo
ligeiramente diferente das anteriores por nao apresentar trechos referentes a putrefacéo
dos cadaveres e a0 momento de encontro do protagonista com sua noiva desfalecida, de
certo teor necrofilico. Demdnios representa duas facetas ainda pouco exploradas da obra
de Aluisio Azevedo: sua habilidade enquanto contista e sua producdo fantéstica, que
possui ainda outras narrativas curtas como O Impenitente e Ultimo Lance, e ainda A

Mortalha de Alzira, também publicado como romance-folhetim a principio, narrativa
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fortemente inspirada na novela fantastica La morte amoureuse (1836) do autor francés
Teophile Gautier.

Esse artigo objetiva, portanto, analisar trés das tematicas através das quais o
elemento insolito se faz presente no conto fantastico Demonios (1893), do autor
maranhense Aluisio Azevedo. Para tanto, foram utilizados os estudos do critico literario
balgaro Tzvetan Todorov, do escritor e critico literario espanhol David Roas e do escritor
norte-americano Howard Philips Lovecraft quanto as definicdes do fantastico e de seus
elementos primordiais para legitimar a obra enquanto pertencente a esse género. Foram
utilizados ainda o ensaio introdutdrio a Contos Fantasticos do Século XIX do tedrico e
escritor ftalo Calvino quanto as vertentes do fantastico para situar o conto como exemplo
de fantastico visiondrio, e as perspectivas dos pesquisadores e professores brasileiros
Lenira Marques Covizzi e Flavio Garcia no que diz respeito ao elemento insélito nas

narrativas ficcionais.

2. OFANTASTICO E O ELEMENTO INSOLITO NAS NARRATIVAS
FICCIONAIS

O interesse critico pela literatura fantastica, intensificado durante o século XX,
levou ao surgimento de um corpus de abordagens ao género a partir de variadas correntes
tedricas, e como resultado surgiu uma diversidade de definigdes acerca do que seja o
fantastico e quais obras o compde. Quando o critico literario bulgaro Tzvetan Todorov
escreveu sua Introducé@o a Literatura Fantastica (1970), de abordagem estruturalista,
lancou uma das obras fundamentais para os estudos acerca do género fantastico. Em seu
segundo capitulo, “Definicdo do Fantéstico”, ele explicita que a natureza do fantastico
reside em deparar-se com um acontecimento que a principio nao possa ser elucidado pelas
leis que regem um determinado mundo (TODOROQV, 2012, p.30). Tal experiéncia leva a
duvida quanto a forma que esse acontecimento possa ser explicado, se como um produto
da ilusdo dos sentidos, percepgOes ou obra da imaginacgdo, de forma que as leis desse
mundo permanecem inalteradas; ou se esse acontecimento de fato existiu, tornando-se

parte dessa realidade e, assim, alterando-a significantemente.

ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm
154



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

Por isso, para Todorov, a condicdo primeira para considerar uma obra fantéstica
consiste na hesitagdo provocada no leitor, a incerteza diante da escolha de uma explicagéo
natural ou sobrenatural do elemento insélito na narrativa. Em seguida, destaca que essa
hesitacdo pode ser, e em grande parte das vezes €, compartilhada com uma personagem
da obra, pois € a partir do prisma e perplexidade dela que o leitor terd uma percepgao
ambigua dos acontecimentos narrados e assim serd integralizado ao mundo da obra.
Finalmente, o tedrico destaca a importancia de que qualquer interpretacdo poética ou
alegorica feita da narrativa seja descartada, sendo essa pratica considerada por ele como
um dos perigos que ameaca o fantastico.

Outra caracteristica do fantastico ressaltada por Todorov diz respeito a
efemeridade do género, ja que no momento em que uma decisdo é tomada no sentido de
esclarecer o acontecimento insolito na narrativa, deixa-se de ter o fantastico puro e tem-

se a aproximacdo com um de seus géneros limitrofes, o estranho e o maravilhoso:

O fantastico, como vimos, dura apenas o tempo de uma hesitagdo: hesitacdo
comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se 0 que percebem
depende ou ndo da “realidade”, tal qual existe na opinido comum. [...] Se ele
decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar os
fendmenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho.
Se, ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da natureza, pelas
quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no género do maravilhoso.
(TODOROV, 2012, p.48)

No entanto, essa classificagdo ndo se apresenta de forma téo definitiva, uma vez
que subgéneros podem surgir na divisa entre esses tipos, 0s quais sdo o fantastico-
estranho e o fantastico-maravilhoso. Obras que em grande parte permanecem no terreno
do fantastico, mas possuem um desfecho estranho ou maravilhoso passam a fazer parte
desses subgéneros limitrofes. Por fim, o critico lembra que algumas obras podem ser
chamadas de fantéstico puro, sendo estas as que terminam sem apresentar uma resolucéo
natural ou sobrenatural para o elemento insélito presente na narrativa.

Em seu ensaio critico The Supernatural Horror in Literature, inicialmente
publicado em 1927, o escritor norte-americano Howard Phillips Lovecraft ressalta como
fundamental outra carateristica comum as obras fantasticas, e que ndo se encontra

necessariamente na obra, mas sim na experiéncia do leitor: o medo.
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Devemos considerar uma narragdo preternatural ndo pela intencdo do autor,
nem pela pura mecanica da trama, mas pelo nivel emocional que ela alcanca
[...] Um conto é fantastico muito simplesmente se o leitor experimenta
profundamente um sentimento de temor e de terror, a presenca de mundos e
poderes insélitos (LOVECRAFT, 2008, p. 17)

O efeito produzido pelo surgimento do elemento insolito no contexto cotidiano,
fazendo com que o real e o sobrenatural entrem em colisdo, leva a uma série de
questionamentos acerca dos sentidos, da realidade, do proprio eu e mesmo da sanidade,
de forma que a reacdo natural a tudo isso nada mais é que o medo. E mais: como o proprio
Lovecraft ressalta logo na introdugdo do seu ensaio, “o mais forte e antigo tipo de medo
é 0 medo do desconhecido” (LOVECRAFT, 2008, p. 13). Esse desconhecido, que é
igualmente imprevisivel, configura desde tempos primitivos como possivel fonte de
béncaos e maldi¢bes para a humanidade, uma vez que pertence as esferas de existéncia
das quais 0 homem nada sabe a respeito e da qual ndo toma parte.

Teorizando a esse respeito, o espanhol David Roas, escritor, critico literario e
especialista em literatura fantéstica, reitera a tese de H.P. Lovecraft em seu A Ameaca do
Fantastico, quando afirma que: “O fantastico nos faz perder o pé em relagdo ao real. E,
diante disso, ndo cabe outra reacdo sendo o medo.” (ROAS, 2014, p. 138). Ele ressalta
ainda que, apesar de condicdo necessaria para o fantastico, 0 medo néo € caracteristica
exclusiva desse género. E diz 0 mesmo acerca do sobrenatural: este pode ser encontrado
em narrativas utopicas, ficcao cientifica, romances de cavalaria e epopeias gregas, mas o
unico que ndo pode funcionar na auséncia do sobrenatural é o fantastico. (ROAS, 2014,
p. 30).

Outra contribuicdo de Roas diz respeito a importancia do realismo no
desenvolvimento da narrativa fantéstica, uma vez que a verossimilhanga com o mundo
cotidiano deve ser a mais real possivel antes da ruptura causada pelo elemento insélito,
uma vez que o objetivo da obra fantastica é estabelecer esse rompimento com a realidade
empirica: “A narrativa fantdstica estd ambientada, entdo, em uma realidade que ela
constrdi com técnicas realistas e ao mesmo tempo destroi, inserindo nela outra realidade,
incompreensivel para a primeira”. (ROAS, 2014, p. 54). Para tanto, faz-se necessario

considerar que essa representagdo do real depende de um determinado contexto
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sociocultural, pois é a partir das no¢des de realidade e verdade desse contexto extratextual
que dialoga com o discurso fantastico que o insélito podera ser recebido, de fato, como
um elemento transgressor e anacrénico a ela.

Ainda nesta mesma linha tematica, o escritor e tedrico italiano italo Calvino, na
introducdo da coletdnea de obras fantésticas sob sua organizagdo chamada Contos
fantésticos do século XIX — O fantastico visionario e o fantastico cotidiano, traz uma
contribuicdo interessante quanto a classificacdo das narrativas fantasticas. Calvino divide
as obras de sua compilacdo nessas duas categorias de fantastico, o visionario e o
cotidiano, que sdo definidas por ele da seguinte forma: o fantastico visionario € aquele
que “coloca em primeiro plano uma sugestio visual” (CALVINO, 2004, p.11), ja que a
tematica dessas obras fantasticas baseia-se naquilo que se V&, ou seja, o ponto forte da
estoria provém da capacidade de suscitar imagens enquanto evidéncia de uma cena
complexa e insoélita, a fim de promover um espetaculo do sobrenatural para o leitor. O
autor exemplifica ao comentar O elixir da longa vida de Honoré de Balzac: “Mas o conto
se imp0e pelos efeitos macabros das partes do corpo que vivem por si: um olho, um brago
e até uma cabega que se destaca do corpo morto e morde o cranio de um vivo”
(CALVINO, 2004, p.102).

J& o fantéstico cotidiano, também chamado por Calvino de “mental”,
“psicologico” ou “abstrato”, consiste na apresentagdo dos elementos insélitos de maneira
bem menos visivel, apostando muito mais no que se sente do que no que se vé. O exemplo
desta tendéncia é o conto O coracgdo denunciador de Edgar Allan Poe: “as sugestdes
visuais sdo reduzidas ao minimo, restringem-se a um olho esbugalhado na escuridéo, e
toda a tensdo se concentra no monologo do assassino”. (CALVINO, 2004, p. 12). Calvino
discorre ainda sobre o fantastico visionario ter sido muito mais difundido durante a
primeira metade do seculo XIX, cedendo espaco, aos poucos, ao fantastico cotidiano, que
configurou como bem mais recorrente na segunda metade desse mesmo seculo,
prolongando-se ao século seguinte.

No que diz respeito ao insolito em si, Todorov, ao citar tedricos franceses que se
aventuraram na definicdo do fantastico antes dele mesmo o fazer, destaca os termos

utilizados por eles para expressar a presenca do sobrenatural na obra fantastica: Pierre-
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Georges Castex utiliza o termo “mistério”’; Louis Vax, o “inexplicavel”, e Roger Caillois
o “inadmissivel”. (TODOROV, 2012, p. 32).

A professora e pesquisadora Lenira Marques Covizzi em seu estudo acerca das
narrativas de Guimardes Rosa e Jorge Luis Borges, define o insélito enquanto uma
categoria importante que “carrega consigo e desperta no leitor, o sentimento do
inverossimel, incdmodo, infame, incongruente, impossivel, infinito, incorrigivel, incrivel,
inaudito, inusitado, informal...” (COVIZZI, 1978, p. 26). Covizzi destaca ainda que o
ins6lito contém uma “carga de indefini¢do propria do seu significado” (COVIZZI, 1978,
p. 26), 0 que explicaria 0 uso do italico para destacar os prefixos de negacdo nos termos
utilizados por ela para tratar do insolito que, mais do que revelar aquilo que ele é, revela
aquilo que ele nao ¢é. Quando da manifestacao do insolito, ela discorre que “entra-se em
contato com objetos, pessoas, situacdes até entdo desconhecidos” (COVIZZI, 1978, p.
26), 0 que causaria a sensacdo de perplexidade e mesmo de euforia. Finalmente, associa
0 insélito a uma inadequacao, uma disfuncdo num dado contexto em que esta inserido.

Em associacdo as ideias de Lenira Marques Covizzi, o professor e pesquisador das

vertentes do insélito ficcional Flavio Garcia define o insélito como categoria que

engloba eventos ficcionais que a critica tem apontado ora como
extraordinarios — para além da ordem — ora como sobrenaturais — para além do
natural — e que sdo marcas préprias de géneros literarios de longa tradicdo, a
saber, o Maravilhoso, o Fantastico e o Realismo Maravilhoso. Insélito abarca
aquilo que ndo é habitual, o que é desusado, estranho, novo, incrivel,
desacostumado, inusitado, pouco freqliente, raro, surpreendente,
decepcionante, frustrante, o0 que rompe com as expectativas da naturalidade e
da ordem, a partir senso comum, representante de um discurso oficial
hegemonico. (GARCIA, 2007, p.1)

Também destacando palavras com as quais o0 insolito pode encontrar
similaridades, Garcia salienta o fato de que o insolito é uma caracteristica presente em
outros géneros alem do fantastico, com o qual tem sido associado ao longo dessa
explanagdo. Assim, o insdlito configura-se como o elemento que desestrutura a narrativa
do eixo do real, deslocando-a para o terreno do desconhecido onde o sobrenatural se

manifesta.
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3. ANALISE DO ELEMENTO INSOLITO EM DEMONIOS (1893)

Demonios tem sua narrativa desenvolvida a partir do ponto de vista de um escritor
que, embora tenha a sensacédo de ja ter dormido bastante, acorda durante o que parece ser
ainda noite. Para distrair-se do que julga ser um momento de insonia, resolve escrever
algumas péaginas até o amanhecer. Ele entdo vivencia um estranho momento no qual
escreve demasiada e nervosamente como “um cavalo que se esquenta e se inflama na
vertigem do galope”, pois as ideias vinham a ele como “um bando de demdnios”
(AZEVEDO, 1893, p.20). Apds sair desse estado de transe, confuso e sem ter nenhuma
no¢do de tempo, a personagem se surpreende ao perceber que a noite ndo cessa e tudo ao
seu redor passa a ficar ainda mais escuro e silencioso. Recorre ao seu relégio, mas este
parece ter parado de funcionar em algum momento durante a noite.

O protagonista resolve entdo sair do seu quarto e checar os demais hdspedes da
pensdo onde estava e é entdo que com grande choque constata que estdo todos mortos,
ndo havendo uma explicacdo plausivel para tal. Descobrindo-se em total escuriddo, ja que
nem mesmo a chama da sua vela se sustenta, a personagem lembra entdo de sua noiva,
Laura, e sai em busca dela na esperanca que esteja viva. No primeiro momento, ela parece
estar morta como todos o0s outros, mas apds alguns momentos de interacao entre os dois,
ela se reanima e os dois trocam um breve dialogo acerca de como procederiam entdo. O
casal decide morrer juntos e partem em dire¢do ao mar, que a essa altura era muito mais
lodo e lama, assim como todo o espaco percorrido pelos dois.

No caminho, o narrador e sua noiva passam por um processo de involugéo, no
qual deixam de ser completamente humanos e tém suas habilidades de fala e pensamentos
limitadas. Passam a apresentar caracteristicas selvagens e voluptuosas, como animais
ferozes para, em seguida, fincarem raizes no solo e perderem toda sua mobilidade —
configurando, assim, como vegetais. Depois do que pareceu muito tempo, o casal-arvore
sente sua medula alcalinando e seu corpo perdendo sua natureza de matéria organica até
alcancarem o supremo estado de cristalizagdo, se tornando, assim, minerais. Apds outro
longo periodo de tempo, eles passam a se tornar gasosos e sobem em dire¢do ao

firmamento para serem, finalmente, nada.
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O desfecho da historia desfaz todo o aspecto fantastico da narrativa, uma vez que
é explicitado que tudo aquilo foi o resultado da escrita que produzida durante 0 momento
de insdnia da personagem enquanto aguardava o amanhecer. Apos esse breve resumo do
conto em estudo, 0s proximos topicos tratardo de abordar como o elemento insélito se faz
presente na narrativa através das teméticas da escuriddo, do siléncio e da morte,

respectivamente.

3.1 AESCURIDAO E O SILENCIO

A escurid&o e o siléncio apresentam-se como dois dos aspectos mais essenciais na
instauracdo do fantastico na narrativa, uma vez que a intensificacdo desses elementos ao
longo da estdria abre espaco para o surgimento de um ambiente sobrenatural na obra. A
escuridao e o siléncio também propiciam a possibilidade de conhecer a cena que se
desenvolve através de outros sentidos do narrador, como o tato, o olfato e o paladar, uma
vez que ele eventualmente se vé desprovido do uso da viséo e da audigdo. Essa descri¢éo
detalhada do ambiente formada a partir dos sentidos do narrador propiciam o
desenvolvimento de imagens complexas, tais como caracterizam-se as obras do fantastico
visionario (Calvino, 2004). A personagem principal e narrador da estoria, escritor cujo
nome permanece desconhecido, acorda e espanta-se ao perceber que o dia ainda nao

amanheceu, ja que tem a sensa¢do que ja havia dormido em demasia.

Sim! N&o havia ddvida que era bem singular ndo ter amanhecido!... pensei,
indo abrir uma das janelas da varanda.

Qual ndo foi, porém, a minha decepg¢éo quando, interrogando o nascente, dei
com ele ainda completamente fechado e negro, e, baixando o olhar, vi a
cidade afogada em trevas e sucumbida no mais profundo siléncio.

Oh! Era singular, muito singular! (AZEVEDO, 1893, p.16, grifo nosso)

Nesse instante, o relégio ainda marcava meia-noite, embora houvesse parado de
funcionar, o que faz a personagem imaginar que dormira por mais de um dia, 0 tempo
que levaria para o reldgio esgotar a corda. As estrelas sao descritas como amortecidas e
palidas, e o efeito dos lampides é minimizado ao ponto de ser chamado de deslavado e
triste: evidéncias de que a escuriddo crescentemente dominava aquele contexto. De fora,

ndo chegava nenhum som que pudesse ser considerado corriqueiro ao horario proximo
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do amanhecer: pessoas que passassem a caminho do trabalho, o cantarolar de um ébrio,
o0 barulho de um carro ou mesmo o ladrar de um cédo. A luz da vela ja ndo era intensa e
clara, pois “parecia oprimida por uma atmosfera de catacumbas” (AZEVEDO, 1893,
p.18). Por isso, o protagonista acende mais duas velas, ja que apenas uma ndo é suficiente
para que possa enxergar ao ponto de conseguir se locomover dentro do seu quarto de
pensao.

A personagem questiona-se sobre que horas seriam, mas “a noite nada me
respondeu, fechada no seu egoismo surdo e tenebroso” (AZEVEDO, 1893, p.17, grifo
nosso). A todas essas observagdes, a personagem exclama quéo singular toda a situagao
Ihe parecia: o insolito comeca a aparecer de forma mais evidente através da escuriddo e
do siléncio que, deste momento em diante, passam a se tornar ainda mais intensificados.
Durante todos os momentos do seu espertar até entdo, o narrador vivencia hesitacao
profunda quanto as possiveis explicaces para 0 que esta acontecendo. Essa hesitacao,
que € compartilhada com o leitor, posiciona a narrativa no terreno do fantastico, conforme
discorre Todorov (2012).

O protagonista comeca entdo a questionar sua propria capacidade de ouvir, por
isso resolve fazer um teste vibrando o timpano da mesa com toda a forca possivel. O som,
no entanto, se faz abafado e lento, “como se lutasse com grande resisténcia para vencer o
peso do ar” (AZEVEDO, 1893, p.18). A personagem se questiona quanto ao que teria
acontecido durante sua “auséncia de vida” para que aquelas que ele considera como “as
duas expressdes mais impressionadoras do mundo fisico” houvessem sido enfraquecidas
a tal ponto. O narrador decide entdo distrair sua mente da situacdo corrente, convencendo-
se de que tudo poderia tratar de uma iluséo sua, e o faz trabalhando, engajando-se no uso
da sua pena.

Depois do momento de intensa escrita que parece ter durado horas, o protagonista
fica estarrecido ao observar que ndo so o dia ndo havia amanhecido como tudo ao seu

redor se tornara ainda mais escuro e silencioso.

Meu Deus! O nascente continuava fechado e negro; a cidade deserta e muda.
As estrelas tinham empalidecido ainda mais, e as luzes dos lampiGes
transpareciam apenas, através da espessura da noite, como sinistros olhos que
me piscavam da treva. (AZEVEDO, 1893, p.22, grifo nosso).
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Uma vez mais a personagem observa o ambiente e questiona se ndo teria
enlouquecido, embora cada vez mais veja diante de si um contexto sobrenatural. A
escuriddo e o siléncio que ultrapassam a normalidade representam o elemento insélito no
momento inicial da narrativa em que um ambiente familiar ainda se configura presente
de alguma forma. Nas proximas partes da estoria, esses elementos se intensificam, de
forma a caracterizar a atmosfera de medo que acompanha a saga da personagem. O medo,
como bem observam Lovecraft (2008) e Roas (2014), é essencial para identificar
narrativas como fantasticas. Neste caso, pode-se constatar que, uma vez privado da viséo,
da audicdo e de uma explicacdo quanto ao que estava acontecendo, o narrador reage

através do medo:

Meu Deus! Meu Deus! E um violento calafrio percorreu-me o corpo. Principiei
a ter medo de tudo; principiei a nao querer saber o que se tinha passado em
torno de mim durante aquele maldito sono traigoeiro; desejei nao pensar, nao
sentir, nao ter consciéncia de nada. (AZEVEDO, 1893, p.24, grifo nosso)

Ao sair do seu quarto para explorar o resto da pensdo em busca de outras pessoas,
o0 narrador encontra o primeiro cadaver e se vé diante de um medo ainda maior, medo do

desconhecido e, consequentemente, do inexplicavel, insolito:

E 0 meu terror cresceu. E apoderou-se de mim o medo do incompreensivel; o
medo do que se nao explica; 0 medo do que se hao acredita. E sai do quarto
querendo pedir socorro, sem conseguir ter voz para gritar e apenas resbunando
uns vagidos guturais de agonizante. E corri aos outros quartos, e ja sem bater
fui arrombando as portas que encontrei fechadas. A luz da minha vela, cada
vez mais livida, parecia, como eu, tiritar de medo. Oh! que terrivel momento!
que terrivel momento! Era como se em torno de mim o nada insondavel e
tenebroso escancarasse, para devorar-me, a sua enorme boca viscosa e
sofrega. (AZEVEDO, 1893, p.28, grifo nosso)

Em meio ao seu desespero, a personagem segue atribuindo ao siléncio e a
escuridao a posicdo de elementos que tornam os acontecimentos da narrativa ainda mais
aterrorizantes e de maior dificuldade de compreensdo. Ao perceber que a pouca luz que
tinha estava prestes a desaparecer, o narrador vé sumir um dos ultimos tragos do seu

mundo conhecido, que predominava antes da instauracéo do insélito na narrativa.
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Era tempo! era tempo porque a miseravel chama, depois de espreguicar-se um
instante, foi-se contraindo, a tremer, a tremer, bruxuleando, até sumir-se de
todo, como o extremo lampejo do olhar de um moribundo. E fez-se entao a
mais completa e a mais cerrada escuridao que € possivel conceber. Era a treva
absoluta; treva de morte; treva de caos; treva que s6 compreende quem tiver os
olhos arrancados e as orbitas completamente vazias; treva, como devia ter sido
antes de existir no firmamento a primeira nebulosa. (AZEVEDO, 1893, p.35)

Uma vez que a escuriddo completa tenha se apoderado do espaco da narrativa,
serdao pequenos lapsos de luz que irdo propulsar o questionamento e terror no narrador e,
posteriormente, na sua noiva Laura. Um exemplo disto ocorre quando, durante sua
jornada, o narrador e Laura observam ao longe uma luz verde esmeralda na escuriddo. Ao
se aproximarem e sentirem o fedor que exalava, perceberam se tratar de fogos fatuos que
se desprendiam do cadaver do pai de Laura. Quanto a auséncia de som, pode-se notar que
perpertua-se ao longo da narrativa, embora, ainda que remotamente, o narrador e Laura

consigam estabelecer alguma comunicacao entre si.

Depois de beber, Laura perguntou-me se a luz e 0 som nunca mais voltariam.
Respondi vagamente, sem compreender como podia ser que ela se nao
assustava naquelas trevas e nao me repelia do seu leito de donzela. Era bem
estranho 0 nosso modo de conversar. Nao falavamos, apenas moviamos com
os labios. Havia um mistério de sugestao no comércio das nossas ideias; tanto
que, para nos entendermos melhor, precisavamos as vezes unir as cabegas
fronte com fronte. [53] E semelhante processo de dialogar em siléncio
fatigava-nos, a ambos, em extremo. Eu sentia distintamente, com a testa colada
a testa de Laura, o esfor¢o que ela fazia para compreender bem o meu
pensamento. (AZEVEDO, 1893, p. 52)

Tal interagdo ocorre por um tempo limitado. Uma vez que as personagens tenham
estabelecido seu plano de suicidio e comecem a passar pelo processo de involugéo
descrito na parte final da narrativa, eles ndo mais utilizam a faculdade de falar. Agora,
seguir-se-a essa analise com a terceira tematica propulsora do aparecimento do insolito

na narrativa.

3.2. AMORTE
A morte apresenta-se de maneira sutil nos primeiros capitulos da narrativa, ja que
o0s elementos do insdlito predominantes entdo sdo a escuriddo e o siléncio. Ainda assim,

pode-se destacar a sensagao que a personagem tem no momento que acorda, ao descrever
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que seu sono foi tdo profundo que seu despertar poderia ser comparado ao intervalo entre
o estagio de sono normal e aquele do qual “nunca mais se volta” (AZEVEDO, 1893,
p.14). As chamas da vela que ainda permanecem na primeira parte da narrativa sao
comparadas ao fogo fatuo das sepulturas, imagem que sera retomada posteriormente de
forma literal, através do caddver do pai de Laura. Outro indicativo de morte nesse
momento ocorre quando o narrador resolve checar suas plantas e percebe que, além de
ndo mais exalarem nenhum perfume, suas folhas pendiam para fora do vaso, “como
embevecidos membros de um cadéaver ainda quente” (AZEVEDO, 1893, p. 23).

No momento em que o narrador resolve checar seu reldgio e descobre que ele
estava parado indicando meia-noite, pode-se dizer também que ha uma espécie de morte
também: a do tempo. Sem o referencial do rel6gio ou da luz solar, o protagonista deixa

de ter qualquer referéncia temporal.

O meu relogio, agora inutil, marcava estupidamente doze horas. Doze horas de
qué? Doze horas!... isto que vinha a ser?... Doze horas?... Que significaria esta
palavra?... Arremessei 0 relogio para longe de mim, despedagando-o contra a
parede. O meu Deus! se continuasse para sempre aquela incompreensivel
noite, como poderia eu saber os dias que se passavam?... Como poderia marcar
as semanas e 0s meses?... O tempo ¢é o sol; se 0 sol nunca mais voltasse o tempo
deixaria de existir; s6 haveria eternidade! (AZEVEDO, 1893, p.33)

H4, entdo, a intensificacdo da presenca da morte quando o corpo de um vizinho
de quarto na pensdo é descoberto, estendido na cama e embrulhado por um lengol, como
se houve falecido durante o sono. O aspecto do cadaver, porém, é assustador, pois ja
apresenta sinais severos de decomposicdo, o que levanta a ddvida do que poderia ter
causado esse efeito téo rapidamente. Ao sair tateando por ajuda, o protagonista descobre
que ndo se trata da morte da luz, do som ou de um individuo apenas, mas de todos ao seu

redor:

Era a morte geral! a morte completa! uma tragédia silenciosa e terrivel com
um unico espectador, que era eu. Em cada quarto havia um cadaver pelo
menos! Vi maes apertando contra o seio sem vida os filhinhos mortos; vi casais
abracados, dormindo aquele derradeiro sono, enleados ainda pelo ultimo
delirio de seus amores; vi brancas figuras de mulher estateladas no chao,
decompostas na impudéncia da morte; estudantes cor de cera debrugados sobre
a mesa de estudo, os bragos dobrados sobre o compendio aberto, defronte da
lampada para sempre extinta. E tudo frio, e tudo imovel, como se aquelas vidas
fossem de improviso apagadas pelo mesmo sopro; ou como se a terra, sentindo
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de repente uma grande fome, enlouquecesse e devorasse de uma so6 vez todos
os seus filhos. (AZEVEDO, 1893, p. 28-29)

Assim como os moradores de Pompéia*!, as personagens aqui s&o descritas como

se uma morte repentina as tivesse tomado no meio das atividades que estavam realizando.

Embora o narrador cite brevemente que alguns cadaveres exalavam o fedor da peste, ndo

h& nenhuma explicacdo natural ou cientifica para o que possa ter ocorrido, menos ainda

para 0 que poderia ter levado a simultaneidade desse acontecimento com o cenario ao

redor.

A morte de todas as pessoas naquele momento, em contraste com o fato de que o

protagonista era o Unico que restava com vida até aquele momento para presenciar e

narrar o acontecido, torna-se o que ha de mais insélito e assustador na narrativa até o

momento. A reacdo da personagem, gue passou pela hesitacdo e pelo medo, agora chega

ao apice do terror.

E por qué? E para onde tinham fugido aquelas almas, num so6 voo, arribadas
como um bando de aves forasteiras? Estranha greve! Mas por que nao me
chamaram, a mim também, antes de partir?... Por que me abandonaram sozinho
entre aquele pavoroso despojo nauseabundo?... Que teria sido, meu Deus? que
teria sido tudo aquilo?... Por que toda aquela gente fugia em segredo,
silenciosamente, sem a extrema despedida dos moribundos, sem o0s gritos de
agonia?... E eu, execravel excegdo! por que continuava a existir, acotovelando
0s mortos e fechado com eles dentro da mesma catacumba? (AZEVEDO,
1893, p.30)

Com o tempo, e influenciado pelo instinto de sobrevivéncia e vontade de encontrar

sua noiva, 0 narrador passa a se adaptar, ainda que primitivamente, a presenca dos

cadaveres. Um exemplo disto ocorre quando o narrador sai em busca de comida, pois ja

se haviam passado muitas horas, talvez até mesmo um dia, desde sua Gltima refeicéo.

O criado jazia estendido junto a mesa, espumando pela boca e pelas ventas;
nao fiz caso. Do fundo dos quartos vinha ja um bafo enjoativo de putrefacao
ainda recente. Arrombei o armario, apoderei-me da comida que la havia e
devorei-a, como um animal, sem procurar talher. Depois bebi, sem copo, uma
garrafa de vinho. E, logo que senti o estomago reconfortado e, logo que o vinho
me alegrou o corpo, foi-se-me enfraquecendo a ideia de morrer com 0s outros
e foi-me nascendo a esperanca de encontrar vivos la fora, na rua. (AZEVEDO,
1893, p. 35)

41 Antiga cidade do Império Romano destruida pela erupgdo do vulcdo Vestvio em 79 d.C.
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A capacidade de adaptacdo e o instinto de sobrevivéncia do narrador recebem
destaque nessa passagem do conto. Como a propria personagem destaca paragrafos antes,
a fome € a voz mais poderosa do instinto de conservacao pessoal. O amor, ainda segundo
ele, seria 0 equivalente para o instinto de conservacdo da espécie; e € por isso que, em
seguida, ele vai em busca de Laura. Ao dirigir-se as cegas para a casa da familia de sua
amada, o narrador desespera-se ao encontra-la aparentemente morta. Ele se declara,

afaga-a e beija-a, numa passagem de claro teor necrofilico.

Sim!, sim, minha esposa e minha sombra querida, se tua alma impaciente ndo
esperou por minha alma, teu corpo serd na morte 0 companheiro inseparavel
do meu corpo! Meus bracos ndo te deixardo nunca mais! nunca mais! Aqui,
neste peito, onde repousas agora o teu formoso rosto j& sem vida, tens tu o teu
timulo! Meus ultimos pensamentos e meus Gltimos beijos serdo as flores de
tua sepultura! E, em vao tentando falar assim, chamei-a de todo contra meu
corpo, entre solugos, osculando-lhe os cabelos. (op.cit., p.48)

Esse cenario é levemente atenuado com a descoberta de que a jovem esta viva
também, assim como ele. Nesse novo cenario, em que a regra geral é estar
misteriosamente morto, ser um dos raros sobreviventes se torna um aspecto singular na
estéria, da mesma forma que uma inesperada explosdo de luz na escuriddao, conforme
explicitado no topico anterior.

Nos Ultimos capitulos do conto, a morte enquanto elemento insélito faz-se
presente mais uma vez, quando desvela-se, aos poucos, de que forma o narrador e sua
noiva encontrardo seu fim. A principio, decidem morrer juntos no mar, e o deslocamento
entre a casa de Laura e a praia mostra-se tao dificil que ambos desejam que a morte chegue
ainda mais rapido. Ao longo do caminho, os apaixonados experimentam transformacdes
que vdo na contramdo da evolugdo humana, j& que passam de humanos a animais
irracionais, e entdo tornam-se arvores, em seguida minerais e desfazem-se em éter no ar.
E a morte que ocorre processualmente, e oposicdo a todas as mortes repentinas
apresentadas no apice da narrativa. Isso também mostra uma nova face do insolito através
da mesma tematica, ja que também esse processo vai contra as leis que a priori regiam o

mundo da narrativa apresentada no conto.

4. CONSIDERACOES FINAIS
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A partir da andlise aqui desenvolvida, foi possivel observar que no conto
Demonios (1893) fazem-se presentes a hesitacdo e o medo, elementos considerados
fundamentais para a existéncia de uma narrativa dentro dos limites do fantastico. Pode-
se constatar ainda que o conto se encaixa na categoria do fantastico visionario, uma vez
que as detalhadas descri¢bes do cendrio sobrenatural através da experiéncia sensorial do
narrador sdo caracteristicas dessa vertente, conforme as categoriza italo Calvino. As
tematicas da escuriddo, do siléncio e da morte comprovaram-se como formas principais
de instaurar o elemento insélito na narrativa, sendo as duas primeiras mais recorrentes no
inicio da narrativa, enquanto a tltima se torna o principal elemento na metade da narrativa
e ao final.

Este trabalho proporcionou ainda a exposicao de um viés da producdo literaria de
Aluisio Azevedo que ainda ndo é tdo explorada por leitores e académicos; Aluisio ainda
é mais conhecido por suas obras realistas e naturalistas como O Mulato (1881), Casa de
Pensédo (1884) e O Cortigo (1890). Por isso, suas investidas no ambito da literatura
fantastica, como o conto aqui analisado, Deménios, e outros como O Impenitente e Ultimo
Lance, além da novela A Mortalha de Alzira, ainda ficam a margem nos estudos

realizados acerca de sua obra.
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RESENHA
MORTE: BELEZA E INSANIDADE?

ARAUJO, Tonny. O suicida. S&o Luis: Editoria Aquarela, 2015.

Luciano da Silva FACANHA"
Kayo Elmano da Costa Ponte GALVAO™

O livro O Suicida de Tony Araujo ¢ resultado do 35° concurso literario “Cidade
de Sao Luis”, prémio Coelho Neto e tirou em primeiro lugar na categoria Conto, em 2013.

O livro foi publicado em 2015, pela Editora Aquarela.

N’O suicida, de Tonny Araujo, o autor aborda uma perspectiva um tanto quanto
insana a respeito do caminho que um individuo leva até a morte. De uma forma sarcastica,
0 autor nos introduz na narrativa de uma maneira bem diferente, mostra o que se passa na
mente de pessoas que presenciam a morte rotineiramente. A morte é um evento natural e
fisiolégico que acomete a todos 0s seres vivos existentes no planeta. Por dia,
aproximadamente milhares de pessoas passam desse “plano” para outro, por causas bem
distintas. Entretanto, se a morte € algo fisiolégico e natural do corpo, por que é tdo temida?
No Suicida, o autor apresenta uma perspectiva diferente a respeito da morte e tem como
personagem principal J. Guilty, que narra toda a historia. Ele, por ser um valente
combatente, fala da morte como algo normal, rotineiro, e por vezes, até com um humor
acido. Vivenciada quase sempre pelo personagem, a morte tem um significado belo e
excitante que é da natureza do homem. Ir contra ela seria uma tremenda bobagem. A
personagem nos transmite o fenbmeno Morte com uma tremenda falta de afeto, e até
grosseria, e traz para nds, singelos espectadores, a vontade de adentrar na mente desse
rapaz e descobrir 0 que de fato levou esse jovem a ter uma concepcao, aparentemente

insana da morte. Mas, se a morte ndo era 0 mais temivel na narrativa, o que seria tdo

* Doutor em Filosofia pela PUC/SP, professor do Departamento de Filosofia da UFMA e do Programa de
Pés-Graduacdo em Cultura e Sociedade — PGCult/UFMA. E-mail: lucianosfacanha@hotmail.com

"™ Graduando em Enfermagem pela Faculdade Estacio de S& de S&do Luis. E-mai:
kayoelmanol7@hotmail.com
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terrivel em meio a uma batalha? J. Guilty traz a si um desejo extremamente forte pelo
manuseio de suas armas. E nitido seu fascinio por esses objetos poderosos e sem elas,
seria uma falta de prazer imensuravel. Portanto, ir para 0 combate nao faria tanto sentido
assim. “Sao nada mais, nada menos que prolongamentos dos nossos corpos, ¢ valem, hao
de convir, bem mais que nossas vidas”, narra o personagem. O caos das batalhas tirava
dos fortes combatentes a humanidade que outrora ainda restava. Nao era de nenhuma
importancia deles se os corpos do pelotdo rival estavam espalhados pelo chéo e serviam
apenas para adubar aquela terra. Contudo, viver ali em meio aquela situacdo era
desgastante, desde a moradia até a alimentacdo, e vivenciar aquelas circunstancias
prejudicava a integridade mental de qualquer individuo. Mas, se a sociedade os trataria
como verdadeiros herdis patriotas era onde eles deveriam realmente estar. Depois de
tantos acontecimentos, para Guilty, a morte ja ndo significava mais nada, o que restava
disso era 0 medo da dor, algo no qual ndo se podia evitar. Logo, se ndo existia significado,
ndo existia comocdo, lagrimas, e muito menos saudade. As pessoas ali corriam para seus
destinos, seriam suicidas, como alguém sem nenhum sucesso profissional ou algo que
pudessem deixar na memaria dos entes queridos em casa. Pronto para saborear a sensacao
da morte, Guilty afirma que a morte vive em todos os lugares, inclusive dentro de si, e
gue se submeter a ela seria um ato de liberdade. “A morte estd em tudo, assim como seu

absurdo poder de construgao.”
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REFLEXOES DE GONZALO PORTALS ZUBIATE SOBRE FICCAO
CIENTIFICA, REALISMO MAGICO, LITERATURA FANTASTICA E
HORROR.
Gladson Fabiano de Andrade Sousa”

Naiara Sales Aradjo Santos™

Gonzalo Portals Zubiate ha realizado estudios de Ciencias de la Comunicacion en la
Universidad de San Martin de Porres y de Ciencias Publicitarias en el Instituto Peruano
de Publicidad (IPP). Posteriormente siguié un posgrado de Lectura, Escritura y Educacion
en la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO) y los estudios de
Licenciatura en Educacion Superior en la Universidad Antonio Ruiz de
Montoya. Actualmente trabaja en la Oficina General de Comunicaciones del Ministerio
de Relaciones Exteriores del Per( y en la Universidad Cientifica del Sur (UCSUR). Es
narrador, poeta e investigador literario. Ha publicado varios libros de poesia, dos libros
de cuentos y una novela corta, y una novela de ciencia ficcion, entre otros. En el terreno
de la investigacion literaria, es autor de La estirpe del ensuefio. Narrativa peruana de
orientacion fantastica (2009); En la curva del espasmo. El cuento peruano de dominio
siniestro fraguado en el Per( (2009); Urge parpura la niebla. Poesia peruana de filiacion
siniestra (2009); y coautor de Los que moran en las sombras. Asedios al vampiro en la

narrativa peruana (2010). Co-dirige los Congresos Internacionales de Narrativa

* Graduado em Letras Portugués/Inglés e Literaturas pela Universidade Federal do Maranhdo - UFMA.
Mestrando do programa de pos-graduacdo em Letras da UFMA. Segundo lugar no 8° Concurso Literario
de Bento Goncalves — RS.Integrante do grupo de pesquisa Ficcdo Cientifica, Géneros P6s-modernos e
Representagoes artisticas na Era Digital — FICCA, no qual vem produzindo estudos a respeito dos impactos
da ciéncia e tecnologia no homem na contemporaneidade, e as consequéncias desses impactos na produgédo
cultural. Atualmente pesquisa a obra do escritor paulista André Carneiro.

™ Doutora em Literatura Comparada pela Universidade Metropolitana de Londres, Mestre em Estudos
Literaria pela Universidade Metropolitana de Londres e Mestre em Letras pela Universidade Federal do
Piaui. Possui Especializagdo em Lingua Inglesa pela Universidade Estadual do Piaui e Graduacgéo em Letras
Inglés pela

Universidade Federal do Piaui. E professora do Mestrado em Letras da Universidade Federal do Maranhao;
Coordena o grupo de pesquisa Ficca da UFMA - Ficcdo Cientifica, Géneros Pds-modernos e
Representacfes Artisticas na Era Digital (CNPq). Autora do livro Brazilian Science Fiction and the
Colonial Legacy e organizadora do livro O Discurso (p6s) moderno em foco: Literatura, Cinema e outras
Artes, dentre outros.
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Fantastica que se desarrollan anualmente en el Peru desde el 2008. Actualmente coordina
la revista de critica y creacion literaria Austro; edita Hydra, revista de fantasia, ciencia
ficcion y horror; y dirige el sello editorial EI lamparero alucinado. Fue ponente en el V
Coloquio Internacional de Literatura Fantastica. Lo fantastico en la literatura hispana
actual, realizado en Laredo, Texas, el 2005; y en el VI Coloquio Internacional de
Literatura Fantastica. Lo fantastico: norte y sur, realizado en Gotemburgo, Suecia, el
2007.

FICCA*: ; Cémo diferencias los géneros realismo méagico y literatura fantastica en
el contexto literario peruano?

Gonzalo Portals Zubiate: Si bien el realismo méagico no se erigio en el término mas
pertinente para hablar de escritores latinoamericanos tan diversos entre si como Garcia
Marquez, Roa Bastos, Rulfo u otros, en nuestro pais esta acepcion resulta todavia menos
precisa. Lo que est4 claro es que en ambos movimientos literariosse entrevén rasgos
comunes como el asunto de una realidad contemplada bajo la dptica del subconsciente.

Considero que si en la literatura fantastica el elemento mas socorrido es el juego con el

420 grupo de pesquisa “Ficcdo Cientifica, Géneros Pos-modernos e Representagdes artisticas na Era Digital
— FICCA” tem possibilitado desde seu surgimento em 2013 novas produgdes, pesquisas ¢ discussdes em
ambito nacional e internacional no tocante a diversos temas da era pés-moderna. Com necessidade de
ampliagdo das discussdes em torno das modificacBes sociais geradas a partir dos avangos tecnologicos,
fomenta através de pesquisas, analises e debates, o enriquecimentodas discussdes ja existentes em ambito
global. O grupo vinculado a Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) em parceria com a Universidade
Estadual do Maranhao (UEMA), a Universidade Federal do Piaui (UFPI), a Universidade Estadual do Piaui
(UESPI) a Universidade Federal do Ceard (UFC), a Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), o Instituto Federal do Maranhdo (IFMA) e a Faculdade
Atenas Maranhense (FAMA/PITAGORAS) realizou no periodo de 01 a 04 de agosto de 2016, no Campus
do Bacanga, ol Congresso Internacional de Ficcao, Identidade e Discurso (CONIFID) Il Encontro
Nacional de Ficcdo Discurso e Memoria (ENAFDM). O evento contou com a participagdo de
conferencistas de &mbito nacional e internacional como a Prof2. Dr2 Maria da Conceicdo Coelho
Ferreira (Université Lumiere Lyon) e Prof. Dr Andrew Cutting (Universidade de Londres). Uma das
personalidades do evento fora o poeta e critico Gonzalo Portals Zubiate ganhador do Prémio Copé de
Poesia (1993) e terceiro lugar do Prémio Copé de Narrativa (1992). Zubiatetem publicado diversos
livros de criacdo literaria e ensaios sobre literatura fantastica e horror. Visto a distancia que,tanto as
producdes literarias e quanto a critica dos paises da América do Sul, por vezes, mantém entre si , a
organizacdo convidou o estudioso a falar a respeito do panorama da literatura fantastica feita no
Peru, provocando reflexdes contundentes a respeito da literatura nos tempos atuais.
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lector, ademas de una serie de claves que liberan dosis de perplejidad a su paso, con el
realismo magico se persigue desatar la sorpresa y la admiracion.

FICCA: ¢Qué factores contribuyeron para un timido desarrollo critico y literario
de la literatura fantéstica en el Peru?

G.P.Z.: En nuestro pais, solo la literatura que da cuenta de manera realista de una serie
de procesos de caracter social, cultural y politico es tomada en consideracion en la medida
en que vale para explicar dichos fendmenos. Se entiende, entonces, que aquello que
supuestamente no plantea problemas socioculturales, es tildado de evasivo. Este ha sido
el cliché con el que ha tenido que lidiar la literatura fantastica desde sus primeros intentos.
El realismo fue asumido como un fendmeno propio e indesligable de la literatura peruana,
actitud gque tendié a homogenizar fenémenos y procesos literarios y marginar aquellos
que no se enmarcaban dentro del realismo tradicional, vale decir, lo fantastico, la ciencia

ficcion y el policial.

FICCA: En comparacion con otros paises de América Latina, ¢como defines la
produccidn literaria de ficcidn cientifica y literatura fantéstica en el Perd?

G.P.Z.:Es una produccién que ha permanecido de manera consuetudinaria al margen de
los estudios literarios, pero que hace unos pocos afios ha comenzado a emerger merced a
una serie de factores que van, creo yo, desde la visibilizacion, desde diversos soportes
electronicos, de dichos géneros; desde la realizacion de una serie de eventos destinados a
estos ambitos, foros en los que se han analizado y discutido estas materias; desde la
materializacion de importantes estudios literarios que han exhumado materiales y
reconocido el valor de dichas propuestas narrativas; y desde el interés que los autores

consagrados y especialmente los méas jovenes han comenzado a dedicarle.

FICCA: Sabiendo que la literatura de terror tiene como principales representantes
a Edgar Allan Poe, Lovecraft y Stoker, entre otros, ¢es posible percibir la influencia

angloamericana en obras literarias peruanas de este género?
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G.P.Z.: Las primeras traducciones de Poe aparecieron en la prensa nacional de nuestro
pais hacia... H. P. Lovecraft gozo de un interés secreto. La impronta de Stoker entrd a
tallar de manera sostenible a partir de la emision en nuestro pais de peliculas que
ahondaban en la presencia de Dréacula, su creacion arquetipica. Quiza la referencia mas
proxima de un autor peruano hacia Poe y su obra sea XYZ, novela de Clemente Palma, en
la que el protagonista principal, en clara alusion al autor norteamericano, no solo se llama
Rolland Poe, sino que crea un mundo de ficcion tan intenso como sugerente. Pero no solo
en Palma se percibe la huella de estos autores; su estela es factible rastrearla en muchos
otros escritores peruanos.Ahi estan, por ejemplo, Lucio Colonna-Preti, con su libro Los
grillos, y especialmente el cuento “La mansion del horror absoluto”, en el que le rinde un
claro tributo a Lovecraft. Y, claro, la novela de Alejandro de la Jara Saco Lanfranco, El
castillo de los Bankheil, homenaje a la cultura vampirica, a Stoker y especialmente a las

cintas con este motivo.

FICCA: ¢(Es posible decir que la literatura peruana representa un importante
instrumento de resistencia a la politica del gobierno peruano?

G.P.Z.: Desde luego que si. Quienes hacemos literatura desde los afios 90 y que, en buena
cuenta, somos herederos de la época de la violencia politica desatada en el Pert desde
inicios de los 80, hemos propiciado, mediante propuestas narrativas y poéticas claramente
distinguibles y autorreferenciales, unos, y mediante una literatura en la que el lenguaje
constituye el signo excluyente, otros, un instrumento de resistencia a la politica instaurada
desde el gobierno central. Las primeras, a través del uso de formas legibles, recreaban
situaciones experimentadas durante esa epoca; las segundas, mediante el uso de un
lenguaje mas cifrado, daban cuenta de la insatisfaccion, el hartazgo y/o la pérdida de

credibilidad frente al estado de cosas.

FICCA: En términos literarios, ¢qué diferencias notables apuntarias para las
producciones peruanas y brasilefias?
G.P.Z.: Me animo a pensar que, siendo procesos distintos y con caracteristicas

particulares, existen ciertos aspectos que pueden corresponderle a ambos. Uno, creo yo,

ISSN 2177-8868 ggf/i‘iﬂ/m: C@n{’dm
174



QEMM: C@n&m

n.11, 2016
Programa de P6s-Graduacdo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

es la multiplicidad de tendencias, su condicion de crisol o magma en el que entran a tallar
diversas facturas o formas particulares que constituyen un todo homogéneo y que es el
resultado de una herencia de diversas escuelas 0 movimientos literarios anteriores. Ambas
producciones, proximas geograficamente pero desconocidas entre si, presentan una
mezcla de tendencias; se nutren de la literatura popular y la erudita; se conectan con lo
universal, pero sin dejar de lado sus raices autdctonas y/o regionales; llevan adelante una
experimentacion formal; recogen las caracteristicas de la prosa historica, la social y la

urbana; y emplean, en ocasiones, técnicas innovadoras, entre otros elementos comunes.

FICCA: (Como caracterizas la produccion literaria peruana en los tiempos
actuales?

G.P.Z.: Es una produccion muy diversa. Se ha encapsulado en predios reducidos. La
mayor parte de sus busquedas apuntan a describir y/o problematizar aquello que sucede
en feudos y circunscripciones personales. El realismo ha empezado a cederle terreno a la
ficcion. Las literaturas asumidas antes como marginales, vale decir, lo fantastico, la
ciencia ficcién y el policial, estan cada dia méas presentes, y percibo que terminaran
“fagocitando” a la literatura realista. Por otro lado, la poesia contintia siendo un camino

de creacion importante y siempre en boga.

FICCA: En tu opinidn, ¢qué escritores representan mejor la literatura peruanay
por qué?

G.P.Z.: A pesar del paso del tiempo, Garcilaso Inca de la Vega, considerado el primer
mestizo racial y cultural de América y su conciencia meridiana para aceptar y conciliar
su lado indigena americana y el europeo, es un escritor de enorme renombre intelectual
que se sigue editando y, por fortuna, leyendo. Por otro lado, José Maria Arguedas
continua siendo un referente obligado en virtud a su vision “desde adentro” de la
cosmovision andina y la evidencia de una enorme fractura en la condicion del ser peruano.
Otra fuente, mucho menos leida y, desde luego, estudiada, es la de Gamaliel Churata con
su trabajo de caréacter hibrido El pez de oro; cuestiones de caracter formal y de densidad

en la “puesta en escena” de su obra han dificultado acercamientos mas minuciosos y
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decididos. Y con respecto a la poesia, César Vallejo, José Maria Eguren y Martin Adan,
especialmente continGian ejerciendo sus respectivos magisterios desde diferentes a&ngulos

y registros.

FICCA: ¢(Como caracterizas la produccion literaria mundial en los tiempos
posmodernos? En tu opinion, ¢cdémo afecta la produccién literaria de modo general
el rapido desarrollo tecnologico?

G.P.Z.:: Nos hallamos en una etapa de transito y de toma de decisiones. La literatura, en
su condicion de cuerpo dinamico y cambiante, no puede permanecer anquilosada; debe
nutrirse, mas bien, de las alternativas que le otorga la tecnologia para visibilizarse y
acceder a los nichos o compartimientos estancos que pretende. El soporte libro le viene

cediendo terreno a otras formas mas variadas y efectivas. Es un tiempo de recambio.
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ENTREVISTA COM RUI ZINK
Charles Martins”

Rui Barrera Zink € escritor, nascido a 16 de junho de 1961, é professor auxiliar da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. E autor de
obras como Apocalipse nau (1996), O suplente (1999), O anibaleitor (2006) e a obra
Dédiva Divina (2004).

CHARLES MARTINS: Vocé considera que a obra Dadiva Divina tem caracteristicas

da Literatura Fantastica? Por qué?

RUI ZINK: Sim, desde logo por presumir gue uma pessoa possa estar viva, entre nds, ao fim de
dois mil anos. E também pela intriga - a quest&o da clonagem, nomeadamente. E um romance
hibrido, isto é: tem elementos da literatura fantastica, mas também do policial e da ficcéo

cientifica.

CHARLES MARTINS: A divisdo em Livro Um e Livro Dois foi para fazer referéncia ao

Novo e Velho Testamento da Biblia?

RUI ZINK: E uma leitura interessante! Um livro deve surpreender no sé o leitor como o proprio
autor, e essa leitura agrada-me. A verdade é que ha uma mudanca de comportamento no
personagem principal, e isso muda inclusive a voz da narrativa. Ele deixa de ser tdo brusco para

se tornar mais suave e paciente.

CHARLES MARTINS: Vocé se inspirou em outra obra (além da Biblia)?

RUI ZINK: Bem, num livro uma pessoa se inspira em todos os livros que leu. Mas ndo consigo
lembrar agora nenhum especificamente. Eu sabia que queria que 0 meu anti-her6i mudasse, que

a sua relacdo com o mundo mudasse.

* Graduando em Letras/Inglés pela Universidade Federal do Maranh&o e autor desta entrevista, tendo a
Professora Dr2. Naiara Sales como orientadora.
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CHARLES MARTINS: O nome da personagem Samuel Espinosa tem relacdo com o profeta

Samuel?

RUI ZINK: Sim. E todos os que assim sdo nomeados tém algo a ver com o profeta, saibam-no

ou ndo. Mas também ajudou ser nome de detective americano, como Sam Spade.

CHARLES MARTINS: A obra foi escrita em algum contexto social especifico? Qual?

RUI ZINK: Posso dizer que sim, todos os livros o s&o e 0s meus mais ainda- respostas ao mundo
no qual vivo, aqui e agora. Fim do milénio, guerra, ascensdo do egoismo neoliberal e
hipercapitalista, onde uns poucos querem tudo e ndo querem deixar nada para os restantes 99%.
A ideia de tentar conseguir a imortalidade para uma elite ndo é nova. Os ricos ja se podem pagar
plésticas (para continuarem a parecer jovens), tratamentos ao cancer em Londres (para poderem
viver), comida melhor (com anti-oxidantes). E um facto: os ricos ainda ndo s&o imortais mas tém
fortes chances de viver mais. Em Portugal uma ex-ministra da Salde disse na TV: «Quem quer

salide paga!».

CHARLES MARTINS: Vocé coloca questbes de cunho pessoal, como a busca pelo
verdadeiro sentido da vida em pleno século XXI, onde os paradoxos éticos e religiosos

reinam. Esses sdo pontos principais ou tem mais coisas que podem ser apontadas?

RUI ZINK: E sabido e acontece em todas as religides organizadas: nem sempre os sacerdotes
acreditam naquilo que pregam. Alguns (em todas as religides) comportam-se exactamente ao
contrario daquilo que dizem: promovem a guerra, 0 amor ao dinheiro, pregam mais o 6dio que o
amor. Por exemplo, quando ndo deixam uma menina violada abortar onde esta o famoso amor a
vida? As religides organizadas tém uma importante funcéo social, mas ndo Ihes reconheco uma

particular autoridade para falarem em nome do divino.

CHARLES MARTINS: Como se deu a construcdo da narrativa, que comeca com 0
narrador observador e, no livro dois, passa para o narrador personagem? Foi proposital ou

aconteceu naturalmente?
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RUI ZINK: Tudo num livro é as duas coisas, plano e sorte. Um bom escritor tem sempre um
plano, mas depois aprende a escutar o texto - e 0 texto € que diz para onde quer ir. Eu ndo tinha

planeado mudar a voz: foi-me oferecido como um instrumento de mudanga no romance.

CHARLES MARTINS: Vocé acha que Jesus ainda estd no meio de nés, em carne e 0ss0?

RUI ZINK: Acho que sim. Ega de Queir6s, meio ateu, escreveu um conto maravilhoso: «O Suave
Milagre». Eu vejo Jesus varias vezes por ano em certos momentos. Se é ele ou ndo pouco importa
- eu vejo-0. Ainda ontem trés bombeiros de Nice decidiram ir sozinhos combater os fogos em
Portugal. Nice, uma cidade que sofreu uma violéncia brutal em Julho! Posso dizer - e estou
disposto a jurad-lo - que vi Jesus na foto, entre esses trés bombeiros. Qual era ndo sei dizer ao

certo. E aceito também que outra pessoa lhe dé outro nome que nédo Jesus.

CHARLES MARTINS: Como surgiu/comecou 0 seu interesse pela literatura? Foi na

infancia ou ja no colegial?

RUI ZINK: Primeiro tive um interesse sério na palavra escrita. Os meus colegas aos seis anos ja
sabiam todos mais ou menos ler, porque vinham do jardim-escola. Eu tive de recuperar o atraso.
Foram seis meses dificeis, até que os alcancei.. Tornei-me um leitor compulsivo em blocos de
dois anos: 6-8, 10-12. Aos 14 fiz a minha primeira «historia literaria». Aos 17 decidi virar escritor,

porgue sentia que o romance ia a lugares profundos onde outras artes nao iam.

CHARLES MARTINS: Como vocé define a sua relacdo com a literatura?

RUI ZINK: Quero pertencer ao grupo restrito dos inovadores: aqueles que tentam acrescentar
um ponto ao modo como contar a historia. Admiro mais Beckett que James Patterson (0 homem

que mais vende livro hoje).
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