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Resumo: Este trabalho apresenta uma proposta de leitura a respeito da producao de cinco
poetas afro-latino-americanas: Victoria Santa Cruz, Conceicdo Evaristo, Alzira Rufino, Mary Grueso
Romero e Shirley Campbell Barr. Formando uma pequena série de poemas dessas autoras,
compartilhamos nossa percepcao de certas regularidades discursivas, especialmente a partir dos
debates gerados pela categoria de amefricanidade, de Lélia Gonzalez. O percurso indaga como,
ao longo desta pequena série, se reestrutura uma rede de memorias acerca da identidade da
mulher negra no territério da América Latina e o Caribe. O itinerario interpretativo que realizamos
nos levou a ler nesses poemas, a partir das vozes que neles enunciam, a elaboragao e (re)afirmacéo
da amefricanidade e o sentido de unidade das mulheres afro-latino-americanas que se dao, entre
outros fatores, pelo reconhecimento de tracos culturais africanos e amerindios constituintes
desse territorio.

Palavras-chave: poetas afro-latino-americanas; amefricanidade; Lélia Gonzalez; analise do
discurso.

Abstract: This paper presents a proposal for reading the work of five Afro-Latin American poets:
Victoria Santa Cruz, Conceicao Evaristo, Alzira Rufino, Mary Grueso Romero and Shirley Campbell
Barr. Forming a small series of poems by these authors, we share our perception of certain
discursive regularities, especially based on the debates generated by Lélia Gonzalez's category
of amefricanity. The journey investigates how, over the course of this short series, a network of
memories is restructured about the identity of black women in Latin America and the Caribbean.
The interpretative itinerary we took led us to read in these poems, from the voices that enunciate
in them, the elaboration and (re)affirmation of amefricanity and the sense of unity of Afro-Latin
American women that occurs, among other factors, through the recognition of African and
Amerindian cultural raits that make up this territory.
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Resumen: Este trabajo presenta una propuesta de lectura respecto a la produccién de cinco
poetas afrolatinoamericanas: Victoria Santa Cruz, Conceicdo Evaristo, Alzira Rufino, Mary
Grueso Romero y Shirley Campbell Barr. Habiendo formado una pequefa serie de poemas de
esas autoras, compartimos nuestra percepcion de determinadas regularidades discursivas, en
especial a partir de las discusiones que se generan desde la categoria de amefricanidad, de Lélia
Gonzalez. El recorrido interroga como, a lo largo de esta pequena serie, se reestructura una red de
memorias acerca de la identidad de la mujer negra en el territorio de América Latina y el Caribe.
La ruta interpretativa que recorrimos nos llevo a leer en esos poemas, a partir de las voces que
ahi enuncian, la elaboracién y (re)afirmacién de la amefricanidad y el sentido de unidad de las
mujeres afrolatinoamericanas que se dan, entre otros aspectos, debido al reconocimiento de
rasgos culturales africanos y amerindios constitutivos de ese territorio.

Keywords: poetas afrolatinoamericanas; amefricanidad; Lélia Gonzalez; anélisis del discurso.

Este trabalho é fruto de um processo disparado por atividades de ensino e extensao
desenvolvidas por nés em diferentes contextos'. O seu gatilho inicial se deu a partir de um
diagndstico que nos tomou enquanto educadoras mulheres brancas: a necessidade de des-
colonizar nossas pesquisas e praticas pedagdgicas, buscando a inclusao de perspectivas,
temadticas e objetos de leitura que estivessem além do referencial branco europeu e que
realmente se afinassem tanto as nossas raizes e identidade cultural no espaco da América
Latina e do Caribe, como aos objetivos politicos de uma educacao efetivamente emancipa-
dora, para a qual nos esforcamos em trabalhar.

Foi em meio a essa busca que tivemos contato e fomos provocadas pelas instigagdes
da grande Lélia Gonzalez, filésofa referéncia do pensamento latino-americano e quadro his-
térico do movimento negro brasileiro, quanto a construcdo de um feminismo afro-latino-a-
mericano (Gonzalez, [1988] 2020a). Fomos, entéo, levadas a refletir sobre o nosso lugar nesta
construcao enquanto mulheres brancas que aprenderam com a filésofa brasileira Sueli Car-
neiro a se entenderem como nao signatarias, apesar de beneficiarias do pacto da branquitu-

de “enquanto sistema de poder fundado no contrato racial” (Carneiro, 2014).

' Em junho de 2020, Marcela Loureiro Alves e Michele Costa realizaram duas apresentacdes no projeto “Ter-

tulias”, desenvolvido por elas e outras/os docentes de diferentes campus do Instituto Federal de Sao Paulo
durante o periodo de suspensao de atividades académicas em funcdo da situacdo sanitdria ocasionada pela
epidemia de Covid-19. Nesse primeiro momento, uma das apresentacdes era dedicada a autoras brasilei-
ras e, a outra, a autoras hispano-americanas. Em agosto do mesmo ano, estes trabalhos foram levados ao
ambito de um grupo de pesquisa formado por Marcela Loureiro Alves, Michele Costa e Larissa Fostinone
Locoselli, para participacao no curso de extensao “Mulheres e(m) literaturas: da representacao a resistén-
cia’, realizado pela Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE), sob a coordenacao da docente
Meire Oliveira Silva. Nesse segundo momento, os trabalhos iniciais se conjugaram em um Unico e mais ex-
plicitamente vinculado a Andlise de Discurso, intitulado: “Literatura e interseccionalidade: poetas mulheres
negras latino-americanas”.
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Efetivamente, comegcamos a trajetdria que nos leva ao presente texto nos debrucan-
do sobre a questdo do racismo estrutural (Segato, 2011)?, entendendo-o, de forma geral,
como um “sistema de opressao que nega direitos” (Ribeiro, 2019, p. 8), inseparavel estrutu-
ralmente do capitalismo e da colonialidade e constituinte, portanto, da histéria e formacao
social da América Latina, caracterizada pela hierarquizacao a partir, entre outros elemen-
tos, da racializacao dos corpos. Uma hierarquizacao violenta que, conforme afirma Djamila
Ribeiro (2020), afeta o direito a fala e ao ser escutada, uma vez que ha um silenciamento
das producdes, personalidades e opinides da populacao negra. Nesse mesmo sentido, Lélia
Gonzalez (2020a) ja havia afirmado que as mulheres nao brancas sempre foram “faladas’,
definidas e classificadas por um sistema ideolégico de dominagao que as retira do papel de
sujeitos, suprimindo sua humanidade.

E justamente nesta medida que, enquanto educadoras pesquisadoras mulheres
brancas, somos interpeladas a nao apenas ouvirmos as narrativas e experiéncias das mu-
Iheres nao brancas sobre si, mas principalmente aprendermos com essa escuta, nos cons-
cientizarmos e levarmos a nossa pratica a consciéncia das diferencas entre as vivéncias e
opressoes vividas por mulheres brancas e nao brancas, especialmente no territério em que
nos encontramos.

Afinal, se é verdade que a construcao da unidade politica das mulheres da América
Latina e do Caribe implica necessariamente que todas nos olhemos, nos escutemos, que as-
similemos e incorporemos em nossas praticas e preocupagodes politicas a diversidade de ex-
periéncias das mulheres de nosso territério, é também verdade que isso somente pode ser
feito a partir dos diferentes lugares sociais que ocupamos. Quando fazemos tal pontuacao,
nos preocupa especialmente o diagndstico da professora, escritora e ativista social feminista

estadunidense bell hooks, ao constatar que:

2 A antropdloga argentina, docente universitdria no Brasil ha décadas, define o racismo estrutural em um

texto de 2011 como: “todos los factores, valores y practicas que colaboran con la reproduccién de la
asociacion estadistica significativa entre raza y clase (definida aqui como la combinacidon de situa-
cién econdmica e insercion profesional), es decir, todo lo que contribuye para la fijacion de las personas
no-blancas en las posiciones de menor prestigio y autoridad, y en las profesiones menos remuneradas”
(Segato, 2011, s/p). E importante pontuar que o pensamento e o movimento de mulheres negras latino-
-americanas ja apontavam desde ha décadas o aspecto estrutural do racismo justamente no sentido de
interpelar as concepg¢des hegemonicas do feminismo branco burgués: “O engajamento no movimento de
liberacdo das mulheres provocou reagdes contraditérias. Nos encontros e congressos feministas brancos,
mulheres negras eram frequentemente consideradas “agressivas” ou“ndo feministas” por conta de sua insis-
téncia em que o racismo precisava ser parte da luta feminista, ja que, assim como o sexismo, era igualmente
uma forma estrutural de opressdo e exploracdo. A questdo da exploracao das trabalhadoras domésticas
majoritariamente negras por suas empregadoras tampouco foi bem recebida na agenda do movimento de
libertacao das mulheres; argumentava-se que ao receberem remuneragao elas estariam “liberadas” para o
engajamento na luta das mulheres. E se a violéncia policial perpetrada contra homens negros era denun-
ciada, a resposta era que a violéncia da repressao contra organizagdes politicas de esquerda era muito mais
importante” (Gonzalez, [1995] 2020c, p. 163-164)
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Pesquisadores que escrevem sobre grupos étnicos aos quais ndo pertencem ra-
ramente discutem nas introducdes de seus trabalhos as questdes éticas de seu
privilégio de raca, ou o que os motiva, ou por que sentem que sua perspectiva é
importante.

E ainda mais dificil para pesquisadores que escrevem sobre um grupo étnico ao
qual ndo pertencem reconhecer que seu trabalho difere significativamente do tra-
balho feito por um membro daquele grupo étnico. Com frequéncia, pesquisadores
com as mesmas qualificacdes intelectuais que as suas ou os seus colegas brancos,
que tém também a autoridade da experiéncia vivida, estdao na melhor posicao pos-
sivel para compartilhar informacgdes sobre aquele grupo. (Hooks, 2019, p. 103)

Na empreitada que envolve o presente artigo, nés, educadoras e pesquisadoras mu-
Iheres brancas latino-americanas, nos propusemos a compartilhar a maneira como escuta-
mos, de nosso lugar da nao autoridade da experiéncia vivida, as vozes de cinco poetas mu-
Iheres negras latino-americanas, em cinco de seus poemas, e um didlogo entre estas vozes e
o pensamento de Lélia Gonzalez acerca da amefricanidade.

No que diz respeito ao debate feminista, a consciéncia dos privilégios que a bran-
quitude nos confere numa estrutura social racista como a latino-americana e caribenha se
atrela a uma problematizacao crucial: aquela que diz respeito a pergunta “o que é ser mu-
Iher?”. N6s, mulheres, vivemos todas as mesmas categorizagdes e opressdes? Pergunta que
tem origem histérica na universalizacao da condicao e da experiéncia da mulher branca, e
em especial da mulher branca burguesa ou pequeno burguesa, como operacao basica da
conformacao inicial do que se denominou como “feminismo”.

No primeiro momento da trajetdria que nos leva ao presente artigo, partimos do con-
ceito de interseccionalidade para manejar essa problematica. Como se sabe, inserindo-se no
campo dos estudos feministas e estudos de género, esse conceito surge entre a décadas
de 1970 e 1980, numa perspectiva tedrica de critica ao carater universal e homogeneizante
de duas categorias de analise utilizadas nas chamadas “leituras classicas da diferenca sexu-
al” (Piscitelli, 2009): as categorias “mulher” e “opressao”. Nomeado por Kimberlé Crenshaw, o
conceito se refere a um modo de capturar as consequéncias da interagcdo entre duas ou mais
formas de subordinacao em que uma nao se sobrepde a outra; pelo contrario, elas confluem.

O género passa, assim, a ser pensado como parte de um sistema de diferencas e
opressoes que englobam classe, raca, nacionalidade, orientagao sexual, etc. Nesse sistema,
as mulheres sdo afetadas, subordinadas e oprimidas de formas diferentes, a depender de

em quais categorizacdes sociais estdo inseridas; e sao submetidas também a um maior ou

3 Como provoca a socidloga colombiana Maria Teresa Garzén Martinez: “;Y si en vez de empezar la historia
del feminismo con Olympe de Gouges lo hacemos con Sojourner Truth?” (Martinez, 2018, s/p). Em seu texto
“E eu, ndao sou uma mulher” (1851), Truth evidencia as diferencas na categorizacao de mulheres brancas
e negras. Ela é muito anterior a formulacdo do conceito de interseccionalidade, o que demonstra algo ja
afirmado ha bastante tempo pelas mulheres negras: esse é um debate que no cotidiano, nas experiéncias,
lutas e movimentos dessas mulheres, sempre esteve presente, muito antes de sua formulacao tedrica nos
meios académicos.
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menor grau de opressao, a depender da estrutura em que se encontram. No contexto da ex-
ploracao territorial do capitalismo global, diversas formulacdes tedricas vao acrescentar ain-
da as categorias territério e nacionalidade no interior do modelo de analise. O pensamento
parte, assim, da experiéncia das mulheres do Sul Global, em especial a América Latina, e 0
foco vai para a articulagao dessas categorias com a questdo da colonialidade, naquilo que se
pode denominar como “virada de(s)colonial” do feminismo.

Na perspectiva da argentina Yuderkys Espinosa Mifoso, da colombiana Diana Gémez
Correal e da mexicana Karina Ochoa Mufoz, o feminismo descolonial seria herdeiro, por um
lado, do chamado feminismo negro, de cor e terceiro-mundista estadunidense e, por outro,
das mulheres e feministas afrodescendentes e indigenas da América Latina e o Caribe, que
colocaram o problema de sua invisibilidade nos movimentos sociais € no préprio feminismo.
Entretanto, ndo deixam de pontuar:

[...] hay que decir que la invisibilizacién de la influencia de los procesos de acciény
pensamiento del feminismo no blanco, en el desarrollo de las ideas descoloniales,
ha resultado un problema dificil de soslayar, pues a pesar de las enormes contri-
buciones que se han producido, pocas veces se menciona a las autoras feministas
que abrieron brecha en los debates, hoy en boga dentro de la descolonialidad.
(Espinosa, Gdmez, Ochoa, 2014, p. 30-31)

Parece-nos um sintoma duplamente revelador o de que, inclusive numa obra que
realiza uma afirmacdo como esta, o nome de Lélia Gonzalez esteja ausente. E inegavel que,
conforme veremos, o pensamento de Gonzalez pode ser tomado como precursor do fe-
minismo descolonial. No entanto, esta vertente, cujo epicentro é fundamentalmente his-
pano-americano e que é profundamente marcada pelo pensamento de mulheres que se
entenderam racializadas ao se deslocarem para o Norte Global, ainda desconhece muito a
pensadora negra brasileira que teorizou e militou pela unidade politica e cultural das mulhe-
res latino-americanas e caribenhas.

E a partir de uma série de deslocamentos e reflexdes suscitados por sua obra que pas-
samos a escutar as vozes de Victoria Santa Cruz, Shirley Campbell Barr, Alzira Rufino, Mary
Grueso Romero e Conceicao Evaristo, em cinco momentos de suas obras poéticas, enquanto

ladinoamefricanas, conforme veremos no tépico a seguir.

LELIA GONZALEZ, A INTERPRETACAO AFRO-LATINO-AMERICANA E A
AMEFRICANIDADE

Antropdloga, professora, militante do movimento negro e feminista pioneira, Lélia
Gonzalez (1935 - 1994) é sem duvida uma das mais importantes pensadoras brasileiras do
século XX e recentemente observa-se uma necessdria e oportuna retomada de sua obra. A

autora pode ser considerada uma precursora das reflexdes elaboradas pelo chamado femi-
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nismo decolonial porque, ja em 1988, ao desenvolver a categoria “amefricanidade’, fazia um
chamado a um feminismo afro-latino-americano, articulando raca, género, colonialidade e
territério em seu pensamento.

Segundo as organizadoras de importante compilacao de sua obra, as sociélogas Fla-
via Rios e Marcia Lima, Lélia Gonzalez foi uma intelectual publica e engajada e seu pen-
samento marcado por perguntas complexas, referéncias diversas e interdisciplinares, uma
preocupacao com os acontecimentos mundiais e nacionais e uma forte atua¢ao nos movi-
mentos sociais. Nesse sentido, tem destaque a sua participagao na fundacao do Movimento
Negro Unificado, do Instituto de Pesquisa das Culturas Negras do Rio de Janeiro e do Nzinga
- Coletivo de Mulheres Negras. Seus estudos abordam tematicas como: a mulher negra, a de-
mocracia racial, o feminismo, o movimento negro, a cultura brasileira, o racismo, o sexismo,
a critica ao eurocentrismo, entre outras.

Conforme desenvolvem Rios e Lima (2020), ha uma producao renovada em torno
da obra de Lélia Gonzalez em trés tipos de abordagens principais: a decolonial, a intersec-
cional e a psicanalitica. A abordagem decolonial destaca a critica de Gonzalez ao carater
eurocéntrico das ciéncias sociais e do feminismo, o que a aproxima e a faz referéncia parain-
telectuais que apontam a colonialidade do saber e se alinham e constroem epistemologias
do Sul Global, incluidas aqui autoras latino-americanas que trabalham com a necessidade
de descolonizar o feminismo, como as antropélogas negras Mara Viveros Vigoya, colombia-
na, e Ochy Curiel, dominicana. A abordagem interseccional também revisita a obra de Lélia
Gonzalez, na medida que seu pensamento expde como as dominacdes de classe, raca e gé-
nero se encontram articuladas nas formas de opressao e hierarquizagao social. Por tltimo, a
abordagem psicanalitica vem apontando para o uso que a autora faz do arcabouco teérico
da psicanalise (partindo sobretudo de Lacan e Freud) para propor teorias como a da “neu-
rose cultural brasileira’, mobilizando questées como a da internalizacao da dominacao, os
efeitos do racismo na sociedade e sua “preocupacao recorrente com o nao dito, o interdito
e a dimensao subversiva da linguagem no cotidiano, realizada sobretudo por mulheres no
mundo do cuidado, ou seja, na esfera da reproducao social” (Rios; Lima, 2020, p. 16).

Neste trabalho dialogamos mais diretamente com os apontamentos de Lélia G. a res-
peito do modo como opera a colonialidade no que se refere a identidade racial, bem como
as consequéncias dessa operacao; nos interessando também a preocupacao da autora com
a linguagem. Afeta-nos fundamentalmente a perspectiva de que ndo é possivel pensar a
condicdo das mulheres negras na América Latina sem considerar as articulagdes entre raca,
classe e género na producdo das hierarquias sociais e dos discursos que as (re)produzem.

A categoria de “amefricanidade” é um dos frutos desta perspectiva e foi apresentada
por Lélia Gonzalez no texto “A categoria politico-cultural da Amefricanidade”’, de 1988. Par-
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tindo da ideia de Améfrica-Ladina, desenvolvida por Betty Milan e M. D. Magno em 19814,
a autora aponta para um novo enfoque da formacao histérico-cultural do Brasil e de outros
paises da regiao. A partir dele, questiona a presenca da latinidade como marca da culturaem
detrimento das origens africanas e amerindias.

Gonzalez parte da constatacao de que a formacao histérico-cultural da América é
profundamente marcada pela contribuicao africana, algo bastante visivel quando pensa-
mos na questdo linguistica. A autora fala dos lapsos da lingua e da importancia de tornar
visiveis as marcas da africanizacao nas linguas impostas pela coloniza¢cdo, uma vez que, ape-
sar de constitutivas do uso linguistico na regido, essas marcas sao geralmente invisibiliza-
das. Vem dai o conceito de pretugués, criado pela autora para tratar do caso brasileiro. Ela
apontara ainda que as tendéncias sdao semelhantes no espanhol, no inglés e no francés das

regides caribenhas:

E certo que a presenca negra na regido caribenha (aqui entendida ndo apenas
como a América insular, mas incluindo a costa atlantica da América Central e o
norte da América do Sul) modificou o espanhol, o inglés e o francés falados na re-
gido (quanto ao holandés, por desconhecimento, nada posso dizer). Ou seja, aquilo
que chamo de “pretogués’, e que nada mais é do que a marca de africanizacdo
do portugués falado no Brasil (nunca esquecendo que o colonizador chamava os
escravos africanos de “pretos” e os nascidos no Brasil de “crioulos”), é facilmente
constatavel sobretudo no espanhol da regido caribenha. O carater tonal e ritmico
das linguas africanas trazidas para o Novo Mundo, além da auséncia de certas con-
soantes (como o | ou o r, por exemplo), aponta para um aspecto pouco explorado
da influéncia negra na formacao histérico cultural do continente como um todo (e
isso sem falar nos dialetos “crioulos” do Caribe). Similaridades ainda mais evidentes
sdo constatdveis se nosso olhar se volta para as musicas, as dancas, os sistemas de
crencas etc. Desnecessario dizer o quanto tudo isso é encoberto pelo véu ideolégi-
co do branqueamento e recalcado por classificagdes eurocéntricas do tipo “cultura
popular”e“folclore nacional’, que minimizam a importancia da contribuicao negra.
(Gonzalez, 1988, p. 70)

Como podemos observar, a autora destaca que o apagamento dessas marcas linguis-
ticas e culturais esta diretamente relacionado a ideologia do branqueamento e as classifica-
¢Oes eurocéntricas, que se constituem como estratégias centrais dos processos de coloniza-
¢ao. Dessa forma, a criacdo da categoria “amefricanidade” se da no sentido de evidenciar as
marcas africanas no processo de formacgao histoérico-cultural da América, rompendo com as
herancas da colonialidade e buscando resgatar uma unidade especifica do continente.

Gonzalez afirma que o racismo funcionou como estratégia e “ciéncia” para a domina-
¢ao colonial nas Américas como um todo. Porém, ela destaca diferengas entre a forma como
isso ocorreu na América Anglo-saxénica e na América Ibérica.

Na América Anglo-saxdnica o racismo se deu de forma aberta, marcado pelos proces-
sos de segregacao que, para a autora, reforcam a identidade racial dos grupos nao-brancos.

4 Cf. M. D. Magno: “Améfrica Ladina: introducdo a uma abertura”, Colégio Freudiano do Rio de Janeiro, 1981.
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J4 na América Ibérica o que historicamente se da é um racismo disfarcado (“por denega-
¢ao”), o que levou a uma pulverizagao das identidades raciais dos negros e indigenas. Dessa
forma, os valores ocidentais brancos foram postos como Unicos e universais, fundamentan-
do-se nessa operacao ideolégica a ideia de embranquecimento da populacao.

Gonzalez destaca a forca e amplitude das conquistas dos movimentos de resisténcia
e a producao cientifica da comunidade negra dos Estados Unidos, facilitadas pelo refor¢co da
identidade que a segregacao explicita produz. Ou seja, “é justamente a consciéncia objetiva
desse racismo sem disfarces e o conhecimento direto de suas praticas cruéis que despertam
esse empenho, no sentido de resgate e afirmacao da humanidade e competéncia de todo
um grupo étnico considerado inferior” (Gonzalez, 1988, p. 74). Na América Ibérica, por conta
da marca do racismo por denegacao, a forma de resisténcia mais presente é a forca da cul-
tura (o que néo significa auséncia de uma producao cientifica classificada pela autora como
um erguer de “vozes solitarias’, como a de Abdias do Nascimento). Dai a importancia de
dissolver os apagamentos impostos pelo modelo préprio de colonialidade das sociedades
ibéricas®.

Ao apontar essas diferencas das experiéncias da comunidade negra, Gonzalez identi-
fica uma contradicdo nas formas politico-ideoldgicas de luta e resisténcia negra nas Améri-
cas, apontada por ela como uma espécie de passividade diante do imperialismo dos Estados
Unidos. Nos seus processos de resisténcia a violenta repressao cultural a que estava subme-
tida, a coletividade negra desse pais adotou e rejeitou certos termos de auto-identificagao,
como “colored’, "black’,"afro-american’, “african-american”.

E nesses dois ultimos termos, “afro-americano” e “africano-americano’, que a autora
encontra uma contradicao, pois, em sua analise, ambos reiteram uma posicao imperialista
dos EUA em afirmar-se como “A América”. Lélia ironicamente pergunta:“E nds, o que somos,
asiaticos?” (Gonzalez, 1988, p. 76), sustentando que esses termos levam a ideia equivocada
de que sé ha negros nos EUA e, nao, em todo o continente. Com isso, os termos levariam a
uma reproducao da légica imperialista que, em certa medida, contribui para a permanéncia
de uma linguagem racista, conforme se pergunta Lélia: “Quanto a nés, negros, como pode-
mos atingir uma consciéncia efetiva de nés mesmos, enquanto descendentes de africanos

se permanecermos prisioneiros, ‘cativos de uma linguagem racista’?” (Gonzalez, 1988, p. 76).

5 Segundo a autora, o racismo por denegacao e forte hierarquizacao social sdo algumas das principais mar-
cas e estratégias dos modelos da colonizacao empreendida pelos paises Ibéricos. Lélia destaca que isso
esta diretamente relacionado ao processo de formacao histérica de Espanha e Portugal. A presenca moura
e todo o processo denominado “reconquista” deixaram marcas nessas sociedades: “como grupos étnicos
diferentes e dominados, mouros e judeus eram sujeitos a um violento controle social e politico” (GONZA-
LEZ, 1988, p. 73). A rigida hierarquizacdo e as ideologias de classificacao social (racial e sexual), marcas das
sociedades ibéricas pds reconquista, serao utilizadas também nas coldnias como estratégias de dominagao,
pois as hierarquias garantem a superioridade dos brancos e a sua manutencao como grupos dominantes,
dispensando formas abertas de segregacéo.
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Nesse sentido, a ado¢ao do termo amefricanos para designar toda a comunidade negra das
Américas romperia com as limitacbes territoriais, linguisticas e ideoldgicas impostas pelo
colonialismo. Nisso residem as implicacdes politicas e culturais da categoria amefricanida-
de: ela resgata e evidencia toda a especificidade das experiéncias dos negros nas Américas,
qgue foram diversas daquelas vivenciadas pelos negros que permaneceram no continente

africano:

As implicacdes politicas e culturais da categoria de Amefricanidade séo, de fato,
democraticas; exatamente porque o proprio termo nos permite ultrapassar as li-
mitacdes de carater territorial, linguistico e ideoldgico, abrindo novas perspectivas
para um entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde ela se manifes-
ta: a América como um todo (Sul, Central, Norte, insular). Para além de seu carater
puramente geografico, a categoria de Amefricanidade incorpora todo um processo
historico de intensa dinamica cultural. [...] Em consequéncia ela nos encaminha no
sentido da construcdo de toda uma identidade étnica. [...]

Seu valor metodoldgico, a meu ver, esta no fato de permitir a possibilidade de
resgatar uma unidade especifica, historicamente forjada no interior de diferentes
sociedades que se formaram em uma determinada parte do mundo. Portanto, a
Améfrica, como sistema etnografico de referéncia, € uma criacdo nossa e de nossos
antepassados no continente em que vivemos, inspirados em modelos africanos

(Gonzalez, 1988, p. 76-77).

Para Gonzalez, o mito da superioridade branca levou a uma fragmentacao da identi-
dade racial do colonizado. A amefricanidade seria justamente a ruptura dessa fragmentacao.
Ela é um sistema etnografico de referéncia que coloca visivel a dinamica cultural afrocentra-
da manifesta no continente e, a0 mesmo tempo, escapa das reproducdes do imperialismo.

A partir disso Gonzalez faz uma leitura critica do emprego do nome “América Latina”.
Para ela, esse termo reforca os lacos com a Europa colonizadora (latinidade). Em seu lugar,
a autora propde o uso de “Améfrica Ladina’, pois ressalta a ligagao com os povos consti-
tuintes de nosso territério e cultura, os amerindios e os africanos. Consideramos que em
seu aspecto politico essa nomenclatura dialoga com a nomeacao “Abya Yala”, que tem sido
utilizada como autodesignacao pelos povos originarios em oposicao a “América’, expressao
que, embora utilizada anteriormente, se consagra entre o fim do século XVIll e inicio do XIX.
O didlogo politico de “Améfrica Ladina” e “Abya Yala” nos parece residir no que é apontado
por Porto-Gongalves (2009) a respeito dessa ultima denominacgao:

Pouco a pouco, nos diferentes encontros do movimento dos povos indigenas, o
nome América vem sendo substituido por Abya Yala, indicando assim nao sé outro
nome, mas também a presenca de outro sujeito enunciador de discurso, até entao
calado e subalternizado em termos politicos: os povos originarios. (Porto-Gongal-
ves, 2009, p. 26)

Entendemos que “Améfrica Ladina’, igualmente, ndo apenas se constitui como um
outro nome, mas permite evidenciar a presenca de um outro sujeito enunciador do discur-
so, subalternizado pelo projeto colonial e submetido ao estilhacamento de sua identidade
étnico-racial pelos mecanismos de dominagao desse projeto. Trata-se, portanto, nao apenas
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de “criar” outro nome, mas de romper politicamente com a colonialidade, reivindicando e
afirmando para si (e para o “outro”) a sua identidade e territério.

Como podemos perceber, Lélia Gonzalez aponta para a necessidade de uma afirma-
¢ao da identidade que rompa com o padrao do imperialismo e com as marcas da coloniza-
céo. E precisamente neste ponto que escutamos sua voz se encontrando e se cruzando as

vozes poéticas que nos falarao no proximo topico deste texto.
¢QUE SIGNIFICA SER NEGRA?

O que faremos a partir de agora é um percurso de escuta em torno desta pergunta.
Repondo o que bell hooks nos ensinou a explicitar, trata-se de um itinerario feito por mu-
Iheres brancas cientes de seu lugar interpretativo e das limitagdes que este lugar confere a
escuta. Nao pretendemos oferecer leituras “definitivas’, mas apenas nossas leituras, nossas
formas de escutar as vozes que falardao ao longo do percurso. Uma das formas pelas quais
este preceito se materializa no texto é a pontuacao de diversas marcas da localizacao de
nossa leitura enquanto mulheres brancas (como, por exemplo, as expressées “a nosso ver”,
“para nés” ou “nos parece”).

Comecaremos este percurso recuperando um relato de Victoria Santa Cruz sobre a
situacao disparadora da composicao do emblematico poema de sua autoria, “Me gritaron
negra”. Em um trecho do programa documental Negro es mi color - Victoria Santa Cruz, dirigi-
do por Claudia Chumbe Rojas e produzido pela Television Nacional de Perd (TNP) em 2005,
a multiartista relata a situagcdao que viveu em sua vizinhanc¢a quando tinha perto de sete anos
de idade:

Las chicas eran todas mestizas, yo era la Unica negra. Y me acuerdo que en una
oportunidad se muda, viene a vivir aqui, al barrio, una familia muy blanca. La chi-
quita era gringuita. Y cuando salgo yo a jugar la gringuita me mira y dice: “Si esa
negrita juega, yo me voy”.“Bueno, digo yo, esta acaba de llegar y ya esta poniendo
reglas” ;Cual seria mi sorpresa? Cuando mis amigas me dicen ‘Vete, Victoria. Ah...
una punalada es una caricia comparado con aquello que me pasé. Yo no sabia qué
era negra. Cuando digo no sabia qué era negra no estoy hablando del color, sino
de lo que eso implicaba.’

Santa Cruz nos fala de “lo que eso implicaba’, o que, para nds, remete a uma indaga-
¢ao em torno do significado de negra na formacao social. Trata-se de uma indagacao que
consideramos de ordem discursiva, na medida em que o discurso, para nds, diz respeito a
producao de sentidos na e pela linguagem, sempre atravessada pelo sécio-histoérico.

A Analise do Discurso - campo interdisciplinar a partir do qual trabalhamos aqui e

cuja conformacao se da a partir de referenciais europeus brancos - se diferencia em relacao

¢ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Fx4ZiluO6gE&t=6s (Acesso em 10 de junho de 2023). A
transcricdo da fala é de nossa autoria.
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aos estudos da lingua, da gramadtica, e a andlise de conteldo, justamente porque nem tra-
balha a lingua enquanto sistema abstrato, mas sim com “a lingua no mundo’, “maneiras de
significar’, com os homens e mulheres “falando”; nem deixa de pensar a producao de sen-
tidos como parte das vidas humanas, das vidas de homens e mulheres enquanto sujeitos,
enquanto integrantes de uma determinada forma de sociedade.

Salientamos que, a partir desta, que é uma perspectiva materialista de analise discur-
siva, entende-se que 0s processos de significacdo se dao no encontro de meméria e atuali-
dade do enunciado. O sentido é formulado numa sequéncia discursiva dada, produzida sob
determinadas condic¢des, no chamado intradiscurso. Entretanto, a constituicao do sentido ai
formulado se da por relagées interdiscursivas, isso é, por como “todos os dizeres ja ditos (e es-
quecidos) em uma estratificacao de enunciados que representa para essa enunciacao o dizi-
vel” (Orlandi, 2009, p. 32-33) atravessam a formulacdo e constituem o sentido. Isso equivale
a dizer que as “relagdes interdiscursivas, isto é, as que se estabelecem entre os enunciados e
que determinam a producao de sentido, respondem a alguma regularidade, nao sao simples
associagdes em um espac¢o supostamente equipolente de coisas ditas.” (Fanjul, 2017, p. 18-
19 — grifo nosso). Assim, quando atentamos as regularidades discursivas estamos rastreando
o funcionamento da meméria discursiva, uma vez que

(...) o interdiscurso é caracterizado como espaco de memoria discursiva, sustenta-
do no funcionamento de pré-construidos e de remissoes dialdgicas e parafrasticas
entre enunciados. Essa memdria discursiva vai se configurando e modificando em
um processo de regularizag¢do, mas também sujeito a desregularizagdo pela irrupcao
do novo, que pode contribuir para reestruturar as redes de memoaria e as filiacdes
sécio-historicas. (Fanjul, 2017, p. 20 - grifos nossos)

Foram, portanto, processos de regularizacao que estruturam as redes de meméria e
filiacdes sécio-histodricas, e que estao sujeitos a desregularizacao que reestrutura essas mes-
mas redes e filiacdes, que nos chamaram a atencdao quando colocamos em série determina-
dos textos poéticos produzidos por mulheres negras latino-americanas, ou, nos termos de
Lélia Gonzalez, mulheres ladinoamefricanas. Como contas de um cordao, cada um destes
poemas nos parece remeter a pergunta, que os uniria: ;Qué significa ser negra?

A primeira destas contas sera justamente “Me gritaron negra’, de Victoria Santa Cruz,
amefricana do Peru. Este poema é tomado como ponto inicial do percurso pelo préprio peso
que ele tem na série e por apresentar, a nosso ver, num nivel mais narrativo e cenografico
a oposicao entre um sentido racista/colonialista de negro e, outro, de rompimento com a
fragmentacao da identidade racial, isso é, um sentido de afirmacdao. Como veremos, consi-
deramos que esse movimento pode ser lido como construcao e marca da amefricanidade.

“Me gritaron negra’, a nosso ver, dramatiza o embate entre a voz de uma enunciadora
e outras vozes em torno do significado de ser negra. Numa primeira cena, a locutora seria in-

terpelada enquanto negra, pois neste momento ela é negra como ellos decian, isso €, assumiria
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em relacdo a sua negritude uma posicao construida nao por ela, mas por quem a diz negra. Ser
negra funciona nessa cena enquanto acusagao, o que supde que ali negra significa a partir de
um pré-construido racista e colonial. E justamente na ideologia do branqueamento, caracte-
ristica da formacao histdrica das sociedades latino-americanas e cujos matizes o pensamento
de Lélia Gonzalez destrincha acuradamente, que esse pré-construido funciona.

Nesse sentido, retomamos o conceito de racismo por denegacao reivindicado por
Gonzalez (1988) enquanto caracteristico da América Ibérica, em contraposi¢cao ao racismo
aberto da América Anglo-saxa. Parece-nos que o poema “Me gritaron negra” pode ser lido
enquanto uma forma narrativa dessa denegacao. Antes de mais nada porque é numa so-
ciedade que nao se organiza explicitamente a partir da segregacao entre grupos brancos e

nao-brancos que uma cena como esta pode ocorrer:

Tenia siete afos apenas, iNegra! iNegra! {Negra! iNegra! {Negra!
apenas siete anos, iNegra! iNegra!
jQué siete afos! » L
iNo llegaba a cinco siquiera! ”LSoylacaso negra:s - me"due iol!

;Qué cosa es ser negra?”jNegra!
De pronto unas voces en la calle me grita- Y yo no sabia la triste verdad que aquello
ron jNegral! escondia.

Afinal, esta nos parece uma forma de encenar a fragmentacdo de uma identidade
racial que é determinada pela voz do outro e, uma vez que o é a partir de uma ideologia de
branqueamento, funciona enquanto identidade constituida pela colonialidade. Inevitavel
nos remetermos a observacao de Lélia acerca do reforco da identidade racial que o racismo
aberto na América Anglo-saxa pode produzir, na medida em que verbaliza uma cena que se-
ria exatamente a oposta da que presenciamos na abertura do poema de Victoria Santa Cruz:
“No caso das criangas negras, elas crescem sabendo que o sao e sem se envergonharem
disso; o que lhes permite desenvolver outras formas de percepc¢ao no interior da sociedade
onde vivem (...)” (Gonzalez, 1988, p. 74). Vivendo, entdo, o oposto desta situacao, a locutora

de “Me gritaron negra” segue o seu relato:

Y me senti negra, jNegra! Y retrocedi jNegra!

Como ellos decian jNegra! Y retrocedi...

Y retrocedi jNegra! iNegra! jNegra! {Negra! iNegra!
Como ellos querian jNegra! iNegra! jNegra! {Neeegra!

Y odié mis cabellos y mis labios gruesos iNegra! {Negra! jNegra! jNegra!
y miré apenada mi carne tostada iNegra! iNegra! jNegra! jNegra!

E aqui onde entra o outro aspecto que nos parece permitir a leitura do poema en-
quanto forma narrativa do racismo por denegacao. A construcao de uma identidade racial
nesta cena nos parece se dar no continuum entre sentirse negra - retroceder - odiarse, na me-

dida em que negra significaria a partir de uma ideologia de branqueamento:

O racismo latinoamericano é suficientemente sofisticado para manter negros e
indios na condicdo de segmentos subordinados no interior das classes mais ex-
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ploradas, gragas a sua forma ideoldgica mais eficaz: a idelogia do branqueamento.
Veiculada pelos meios de comunicacdo de massa e pelos aparelhos ideolégicos
tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenca de que as classificacdes e os valores
do Ocidente branco sdo os unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido,
o mito da superioridade branca demonstra sua eficacia pelos efeitos de estilhaca-
mento, de fragmentacao da identidade racial que ele produz: o desejo de embran-
quecer (de “limpar o sangue’, como se diz no Brasil) é internalizado, com a simulta-
nea negacao da prépria raca, da propria cultura (Gonzalez, 1988, p. 73)

Justamente por isso nos parece fundamental que no poema de Santa Cruz se reite-
rem as formas de heterogeneidade mostrada (Authier-Revuz, 1990) e se diga: negra como
ellos decian, negra como ellos querian’. Entendemos que “ellos” aqui, além de representarem,
em um nivel mais propriamente narrativo, os personagens instalados desde a segunda es-
trofe do poema (“unas voces en la calle”), remetem principalmente ao préprio funciona-
mento social da ideologia do branqueamento, isso &, as vozes hegemonicas repercutidas na
midia e demais aparelhos ideolégicos (o que torna a prépria faceta narrativa dessa terceira
pessoa no poema ainda mais representativa, com a sua inespecificidade e o seu carater pu-
blico, “unas voces en la calle”).

Também a internalizacdo do desejo de embranquecer, descrita por Lélia Gonzalez
como efeito desse funcionamento ideoldgico, &, a nosso ver, encenada no poema através do

6dio ao proéprio corpo e pela intervencao sobre ele:

Y pasaba el tiempo, me polveé la cara,

y siempre amargada y entre mis cabellos siempre resonaba
Seguia llevando a mi espalda la misma palabra

mi pesada carga iNegra! jNegra! {Negra! iNegra!

¥ c6mo pesabal iNegra! jNegra! {Neeegra!
| “« eee

Me alacié el cabello,

A imagem de negra, enquanto acusacao racista, ressoando entre os cabelos da mu-
Iher negra que fala no poema, nos parece outra imagem muito potente da internalizacdo da
ideologia do branqueamento, que estilhaca a identidade racial negra.

Mas, a partir daqui, o poema de Santa Cruz encenaria, segundo nossa escuta, a re-
sisténcia a esse estilhagcamento. A relagdo com a denegacao da negritude passa a ser de
confrontacao polémica: ;Y qué? diz a locutora as vozes que a gritam negra. Com essa con-

frontacdo, se passa a uma nova cena, que consideramos uma cena de virada:

Hasta que un dia que retrocedia, ¢Y qué? iNegra!
retrocedia y que iba a caer SijNegra!
iNegra! Negra! jNegra! iNegra! Soy iNegra!
iNegra! Negra! jNegra! iNegra! Negra jNegral
iNegra! Negra! jNegra! iNegra! Negra soy
iNegra! jNegra! {Negra!

Y qué?

7 As formas de “heterogeneidade mostrada” sao assim chamadas “por inscreverem o outro na seqiiéncia do

discurso” (Authier-Revuz, 1990, p. 25).
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Nessa nova cena, a interpelacdo nos parece mudar de lado. As vozes que a dizem negra
encontram a locutora confrontando o sentido que elas atribuem a negritude, a partir da reafir-
macao: i, soy, negra, negra soy. O enunciado negra soy promove assim um deslocamento de
sentidos com relagdo a uma memoria, escutamos aqui uma reestruturagdo das filiagdes socio-
-historicas a partir das quais ser negra significa. Do pré-construido racista e colonial instalado
pela matriz ideoldgica do branqueamento, passa-se a afirmacdo da negritude ou, nos termos de
Lélia Gonzalez, a amefricanidade formulada enquanto interpelacao.

Parece-nos importante ressaltar esse carater de confrontacao, de interpelacdao que
a afirmacao da identidade negra possui, a nosso ver, no interior do poema. Nao se trata de
afirmar outra coisa, no lugar do que estava sendo dito. Trata-se de redizé-lo a partir de uma
outra posicao, de tal modo que o seu sentido se desloca, desafiando o anterior. Efeito
de sentido para o qual nos parece contribuir a prépria inversao das vozes. Se antes eram as
voces en la calle que ecoavam ao final de cada verso, em tom acusatério, agora é a voz da

locutora que ecoa, dona desse dizer sobre si:

iNegra! Si Llaman a los negros gente de color
iNegra! Soy (Y de qué color? NEGRO

iNegra! Negra iY qué lindo suena! NEGRO

iNegra! Negra soy iY qué ritmo tiene!

De hoy en adelante no quiero
laciar mi cabello

, NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
No quiero NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
Y voy a reirme de aquellos, NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
que por evitar - segun ellos - NEGRO NEGRO NEGRO

que por evitarnos algun sinsabor

Neste ponto nos parece de extrema importancia fazer referéncia a uma performance
que se tornou muito conhecida do poema“Me gritaron negra’, realizada pela propria autora,
Victoria Santa Cruz, em conjunto com um corpo de baile e coral, registrada no documentario
Victoria - Black and Woman (1978). Na nossa leitura, as letras maiusculas no poema escrito
buscam plasmar o que nesta performance se instala a partir do verso ;Y de qué color?: a mu-
danca performatica da vocalizacao de “Negro”, pelo coro. Na nossa escuta, essa vocalizacao
ganha uma melodia que ndo possuia, com a distensdo das silabas e uma mudanca na curva
tonal da palavra. De grito agressivo, ela passa a ser uma toada melddica. Essa transformacao
se intensifica apds o verso ;Y qué ritmo tiene!, ao ganhar corpo na danca que Victoria Santa
Cruz e o corpo de baile e coral passam a fazer ao entoar a palavra “Negro”. O ritmo, a musica-

lidade, a danca se tornam, assim, centrais na afirmacdo da identidade negra no poema:

Al fin Y ya comprendi AL FIN

Al fin comprendi AL FIN Ya tengo la llave

Ya no retrocedo AL FIN NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
Y avanzo segura AL FIN NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
Avanzoy espero AL FIN NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
Y bendigo al cielo porque quiso Dios NEGRO NEGRO

gue negro azabache fuese mi color iNegra soy!
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A centralidade do ritmo, da musicalidade e da danc¢a no processo de afirmacao da
identidade negra em “Me gritaron negra’, enquanto processo de transformacao do sentido
de negra, também nos parece estar em didlogo direto com aspectos levantados por Lélia
Gonzalez a respeito do racismo por denegagao nas sociedades latino-americanasg.

Conforme diz a autora: “Aqui, a forca da cultura apresenta-se como a melhor forma de
resisténcia” (1988, p. 74). Entendemos que, guardando algumas diferencas culturais, pode-
mos ampliar a toda a regiao latino-americana o que Lélia apontava especificamente sobre o

caso brasileiro, conforme nos lembra Luiza Bairros:

No pensamento de Lélia, o nlicleo da amefricanidade é constituido pela cultura
negra que, informando toda a cultura brasileira, se expressa “na cotidianidade de
nossos falares, gestos, movimentos e modos de ser que atuam de tal maneira que
deles nem temos consciéncia. E isso que caracteriza a cultura viva de um povo!
Entretanto, a cultura negra “nao é apenas o samba, o pagode, ou o funk. Mas ela
também é o rock, o reggae, o jazz. Ela ndo é apenas a Umbanda ou o Candomblé,
mas é também o transe das igrejas carismaticas, catélicas e protestantes. Ela ndo é
apenas o 'nés vai’ e o ‘'nés come’. Mas a musicalidade e as pontuagdes discursivas
que nos diferenciam dos falares portugueses e africanos (Bairros, 2000, p. 10).

E assim que nos parece possivel ler “Me gritaron negra” como um discurso sobre a
amefricanidade: a partir da ruptura com o pré-construido da superioridade branca e o des-
locamento de sentidos em torno do ser negra. Ao colocarmos este poema em série com 0s
quatro outros pelos quais passaremos a partir de agora, esse deslocamento de sentidos, que
se da através da afirmacao da amefricanidade enquanto interpelacdo a denegac¢ao da negri-
tude, pode ser tomado como uma regularidade, na medida em que encontramos “remissoes
dialdgicas e parafrasticas” (Fanjul, 2017, p. 31) a este enunciado.

No poema “Rotundamente negra”, de Shirley Campbell Barr, amefricana da Costa
Rica, é precisamente nesse deslocamento que escutamos a constituicao do sentido numa
auto-descricdo fisica (da forma da boca, nariz, dientes e piel da locutora), o que nos leva a
observar uma quase intertextualidade com o poema de Victoria Santa Cruz. Contudo, pen-
sando em como essa (des)regularizacao do sentido de ser negra funciona enquanto discurso
que interpela outro, é ao enunciado Me niego a negar que atribuimos uma centralidade no

poema de Campbell Barr, que diz:

Me niego rotundamente cuando miro mi rostro

a negar mivoz en el espejo

mi sangre con mi boca

y mi piel rotundamente grande
y mi nariz

Y me niego rotundamente rotundamente ancha

a dejar de seryo y mis dientes

a dejar de sentirme bien

8 Nesse sentido é interessante notar que no ja referido documentério Black and Woman, Victoria Santa Cruz
fala ao entrevistador sobre o “ritmo interior” como um reduto de liberdade, jamais violada sequer pela es-
cravizagao.
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rotundamente blancos Y me niego absolutamente
y mi piel a ser de los que se callan
valientemente negra de los que temen de los que lloran

Porque me acepto
rotundamente libre
rotundamente negra
rotundamente hermosa

Y me niego categdricamente a
dejar de hablar milengua,
mi acento y mi historia

A nosso ver, “Rotundamente negra” textualiza de outras formas o embate cenografi-
co que nos chamou a atencao em “Me gritaron negra”. A confrontacao polémica encenada
no poema de Santa Cruz por meio do enfrentamento entre unas voces en la calle e a voz da
locutora, nés vemos funcionando no poema de Campbell Barr por meio da negacao, através
da qual é trazido a fala da locutora um discurso outro. A sistematica negagao, me niego a, nos
parece interpelar reiteradamente a ideologia do branqueamento a partir da qual funciona
o racismo latino-americano. A voz locutora se recusa a aderir a um discurso que, sustentado
no pré-construido da supremacia branca, exorta ao ocultamento e inferiorizagao de qual-
quer trago nao-branco.

Em nossa leitura, os trés elementos enunciados na primeira estrofe de “Rotundamen-
te negra’, a voz, a sangre e a piel, organizam de certa forma o restante desse relato-teste-
munho. Para nods, a negacao-interpelacao de Campbell Barr, que produz uma deliberada
ruptura com uma rede de memdrias racistas, encaixa a negacao da pele (que era encenada
ao longo de toda a primeira parte do poema de Victoria Santa Cruz), a negagao da ancestra-
lidade (sangre) e a da palavra (voz).

Esse encaixe também deve, a nosso ver, ser lido a partir de um interdiscurso sobre a
estrutura sexista e racista das sociedades latino-americanas. Recuperando do pensamento
lacaniano o conceito de infante como “aquele que ndo é sujeito do seu préprio discurso, na

medida em que é falado pelos outros” (Gonzalez, 2020a, p. 41), Lélia Gonzalez afirma:

Da mesma forma, nés mulheres e ndo brancas fomos “faladas’, definidas e classifi-
cadas por um sistema ideoldgico de dominacao que nos infantiliza. Ao nos impor
um lugar inferior no interior da sua hierarquia (apoiadas nas nossas condi¢des bio-
I6gicas de sexo e raga), suprime nossa humanidade justamente porque nos nega o
direito de sermos sujeitos nao s6 do nosso proprio discurso, como da nossa propria
histodria. (Gonzalez, 2020a, p. 41-42)

Confrontando diretamente esse mecanismo ideoldgico de dominagao, a mulher em
“Rotundamente negra” é sujeito do seu préprio discurso, de sua prépria histéria e de seu
préprio corpo, realizando uma auto-afirmacdo da negritude que interpretamos, com Lélia
Gonzalez, como elabora¢ao da amefricanidade. Se no poema de Victoria Santa Cruz essa
elaboracao se dava no relato de uma nova relacao da locutora com o seu préprio corpo, nos
versos finais do poema de Campbell Barr ela funciona a partir de um jogo de paralelismo

articulado pelo advérbio rotundamente (elemento determinante para o discurso de auto-
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afirmacao no poema) e no interior do qual se cria uma relacao parafrastica: negra = libre =
hermosa.

E possivel afirmar, a nosso ver, que o poema“Resgate’, de Alzira Rufino, amefricana do
Brasil, entra numa relacdo de regularidade muito patente com essa forma de construir uma

auto-afirmacdo da negritude:

Sou negra ponto final Sem virgulas sem auséncias
Devolvo-me a identidade Sou negra balacobaco
Rasgo a minha certidao Sou negra noite cansaco
Sou negra Sou negra

Sem reticéncias Ponto final

Novamente, vemos que a afirmacdo da identidade negra funciona num sentido de
interpelagdo a outra, que era de negagao: marcada por reticéncias, virgulas e auséncias, com
as quais a locutora rompe no seu movimento de devolucao da prépria integridade/identi-
dade. E, ao lermos esse poema no interior da série que aqui vamos formando, acreditamos
gue vai se desenhando uma rede parafrastica: negra soy, rotundamente negra, negra ponto
final. A amefricanidade realizada enquanto resgate - titulo do poema de Rufino - de uma
identidade que se constroéi no confronto com a sua denegacao.

A prépria expressao “negra ponto final” nos leva a memaria discursiva que constitui
a possibilidade de enunciar e conferir sentido a negritude, ndao apenas no Brasil, mas na
América Latina e Caribe como um todo. Escutamos em “negra ponto final” uma confron-
tacao direta as inUmeras categorias raciais que a ideologia do branqueamento produz nas
sociedades latino-americanas, das quais “morena” ou “moreno” poderia servir de emblema.

Na proxima conta dessa série, de autoria de Mary Grueso Romero, amefricana da Co-
|[6mbia, esta enunciagao (“morena”) é formulada, o que nos permite falar de como a memoé-
ria discursiva produzida pela colonialidade atravessa os espacos latino-americanos e produz
entre os idiomas portugués e espanhol uma proximidade especifica deste territério. No po-
ema de Grueso, o processo de regularizacao da amefricanidade ocorre também enquanto
repeticao propriamente, pois a formulacao “Negra soy”, central no poema de Victoria Santa
Cruz, retorna, agora no titulo do poema. Nele também est4, a nosso ver, representado um

embate entre vozes, apesar de nao diretamente encenado, mas sim narrado pela voz da lo-

cutora:
{Por qué me dicen morena? Y otros arreglan el cuento
Si moreno no es color Diciéndome de color
Yo tengo una raza que es negra, Dizque pa’ endulzarme la cosa
Y negra me hizo Dios. Y que no me ofenda yo.

Se em “Me gritaron negra” as voces en la calle fazem funcionar a designacao negra a

partir de uma memdria colonialista, isso &, a partir de um pré-construido racista, em “Negra
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soy” sao interpeladas outras operag¢des discursivas tipicas do racismo por denegagao que,

conforme Lélia Gonzalez, caracteriza a América ibérica.

Herdeiras histéricas das ideologias de classificacao social (racial e sexual), assim
como das técnicas juridicas e administrativas das metrépoles ibéricas, as socieda-
des latino-americanas nao podiam deixar de se caracterizar como hierdrquicas.
Racialmente estratificadas, apresentam uma espécie de continuum de cor que se
manifesta num verdadeiro arco-iris classificatério (no Brasil, por exemplo, existem
mais de cem denominacgdes para designar a cor das pessoas). Nesse quadro, torna-
-se desnecessaria a segregacao entres mesticos, indigenas e negros, pois as hierar-
quias garantem a superioridade dos brancos como grupo dominante. (GONZALEZ,
20203, p. 43)

Esse continuum de cor, como um resultado da ideologia do branqueamento, acaba
operando como uma interdicao do sentido de negro na medida que as outras denominagdes
de cor, respondendo a essa mesma ideologia, aparecem como mais adequadas socialmente
ao apagarem a identidade negra: Diciéndome de color / Dizque pa " endulzarme la cosa /Y que
no me odenda yo . O que escutamos no poema de Mary Grueso é exatamente o desmontar
da légica colonial de estilhacamento da identidade racial quando, no embate das vozes, a
identidade negra é afirmada a partir de uma negagao do continuum de cor e dos efeitos
sociais da miscigenacado: Yo tengo una raza que es negra ou, de forma ainda mais intensa, em
Yo tengo una raza pura.

Mas, a nosso ver, o poema participa da regularizacdao de uma afirmacao da amefri-
canidade, que estamos lendo através dos poemas que aqui dispusemos em série, trazendo
também novas determinagdes ao ser negra. Aquilo que no poema de Victoria Santa Cruz se
realiza mais no plano performatico, com a musicalidade e a danc¢a das quais falamos antes,
e no de Shirley Campbell Barr esta contido na imagem mi sangre e nos versos Y me niego ro-
tundamente a/ dejar de hablar milengua, / mi acento y mi historia; em “Negra soy” nos parece
desenvolver-se através da reivindicacao do direito a memoria histérica e do pertencimento

a um sujeito coletivo:

Yo tengo una raza pura Alcanzé la liberta.

Y de ella orgullosa estoy

De mis ancestros africanos A sangre y fuego rompieron,
Y del sonar del també. Las cadenas de opresion

Yo vengo de una raza que tiene Y ese yugo esclavista

Una historia pa’conta Que por siglos nos aplasto.

Que rompiendo sus cadenas

Essas estrofes de Mary Grueso podem, a nosso ver, ser lidas como um discurso sobre
e de elaboracao da amefricanidade, nos termos de Lélia Gonzdlez, uma vez que conforme

diz a autora:

(...) @ Améfrica, enquanto sistema etnogeografico de referéncia, € uma criacdo nos-
sa e de nossos antepassados no continente em que vivemos, inspirados em mode-
los africanos. Por conseguinte, o termo amefricanas/americanos designa toda uma
descendéncia: ndo so a dos africanos trazidos pelo trafico negreiro, como a daque-
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les que chegaram & AMERICA muito antes de Colombo. Ontem como hoje, ameri-
canos oriundos dos mais diferentes paises tém desempenhado um papel crucial
na elaboracao dessa Amefricanidade que identifica, na Diaspora, uma experiéncia
histérica comum que exige ser devidamente conhecida e cuidadosamente pesqui-
sada. (Gonzalez, 1988, p. 77)

Poderia ser a exigéncia desse conhecimento e pesquisa 0 que ressoaria nos versos
“Yo vengo de una raza que tiene / Una historia pa’ contd”, de Mary Grueso. Versos que também
funcionam enquanto interpelagao ao sistema de dominacao a partir do qual a experiéncia
histérica, tanto africana, como amefricana é negada.

Se na asseveracao da existéncia da experiéncia histérica africana e amefricana, Yo
vengo de una raza que tiene / Una historia pa’ contd, é possivel ver um gesto metadiscursivo
(um falar sobre a elaboracao da amefricanidade); nos versos seguintes do poema de Mary
Grueso o que se realizada é a propria elaboracao em si. A “raza pura” da qual vem essa voz
locutora nao apresenta qualquer passividade diante do “yugo esclavista’, como relatam os
versos: “Que rompiendo sus cadenas / Alcanzé la libertd", “A sangre y a fuego rompieron / Las
cadenas de opresion”. Trata-se de uma representacdo que rompe completamente com a me-
moria discursiva e, em especial, histérica — construida pela histéria oficial submetida a légica
colonial apontada por Lélia no trecho que citamos acima - a respeito da experiéncia de ex-
ploracao socio-econOmica vivida pelos americanos.

E justamente ai que encontramos uma regularidade entre essa elaboracdo no poema
de Mary Grueso e um aspecto central do poema “Vozes-mulheres’, de Conceicao Evaristo,
amefricana do Brasil, e Ultima conta da série pela qual caminhamos neste trabalho: a criacao

de uma narrativa, familiar e social. Dizem os versos de Evaristo:

A voz de minha bisavé com rimas de sangue
ecoou crianga e

nos pordes do navio. fome.

ecoou lamentos

de uma infancia perdida.
A voz de minha avo
ecoou obediéncia

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha méae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

afala e o ato.

O ontem - o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

A nosso ver, a elaboracao da amefricanidade se constréi narrativamente no poema
de Evaristo, ao longo de um relato sobre os ecos das vozes da bisavd, avé e mde da locuto-

ra, chegando a voz de sua filha. Relato esse que pode ser interpretado pela voz de Lélia: “a
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Améfrica (...) € uma criacao nossa e de nossos antepassados do continente em que vivemos”
(Gonzalez, 1988, p. 77). E aqui nos parece importante remeter essa elaboracdo da amefrica-
nidade ao proprio conceito de escrevivéncia, gestado por Conceicao Evaristo:

E com muito orgulho mesmo, o meu texto, tanto o texto literario, como o texto en-
saistico, a poesia, a prosa... nasce profund,amente marcado pela minha experiéncia
de mulher negra na sociedade brasileira. E uma escrevivéncia que se da realmente
através dessa vida, que é a vida do povo negro. Homens, mulheres, criangas.’

Em seu poema “Vozes-mulheres’, assim como em outros tantos momentos de sua
obra, a ficcionalizacdo da experiéncia constréi memoria histérica. Como afirma Evaristo: “Um
trabalho ficcional pode te alimentar tanto quanto ter uma comprovacado histérica. Ja que
esse passado nos foi roubado, a gente o cria com ficcao. Isso pode realmente valer muito
para a nossa autoestima” (Gomes; Ferreira, 2021)

Contudo, o poema de Conceicdo rompe de entrada com uma regularidade muito
forte da série poética pela qual transitamos neste trabalho. Ao longo de “Vozes-mulheres’,
a palavra negra, tao central na superficie textual dos poemas de Victoria Santa Cruz, Shirley
Campbell, Alzira Rufino e Mary Grueso, é sequer enunciada. Esta auséncia nos parece um
dos sinais das rupturas significativas com a série que os versos de Evaristo nos produziram.

Por um lado, em lugar de ser negra a mulher neste poema é avd, mae, filha, posicoes
que nos remetem a questao da ancestralidade, enunciada em outros poemas da série, mas
aqui numa chave de representacao da trajetéria familiar, o que nos faz pensar numa inter-
pelacdo a sua restricdao, no discurso colonial moderno, a branquitude e ao modelo familiar
patriarcal. Nestes versos a mulher também, ao invés de ser negra, é “voz-mulher’, substanti-
VO composto em que escutamos ndo apenas a interpelacao a posicao de infante, em que sdo
colocadas as mulheres negras conforme nos ensina Lélia Gonzalez, uma vez que a sua fala é
negada ou ignorada, sendo entao faladas pelos homens brancos, pelas mulheres brancas e,
em certa medida, inclusive pelos homens negros; mas também uma ressonancia da pergun-
ta de Sojourner Truth: “acaso eu ndo sou uma mulher?’, o que nos leva a pensar nas provo-
cagoes de Lélia a respeito da amefricanidade como uma categoria politico-cultural que diz
respeito a didspora africana nas Américas como um todo,e nao apenas a Latina.

Por outro lado, a auséncia da palavra “negra” nao significa que a racializacao produ-
zida pela colonialidade esteja ausente da representacao da experiéncia dessas vozes-mu-
Iheres. Ela estd, sim, enunciada mas através de brancos, nas formulagdes “brancos-donos de
tudo” e “roupagens sujas dos brancos’, as quais nos fazem remeter ao pacto da branquitude,
pela posicao de privilégio que a primeira explicita e pela conotagao que as “roupagens” po-

° Entrevista a Concei¢ao Evaristo publicada pelo Canal Leituras Brasileiras, no Youtube. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY (Acesso em 10 de junho de 2021). A transcricao é de nossa au-
toria.
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dem assumir, pensando na invisibilidade da raca (construcao social de valores) que Ihe é
permitida as pessoas brancas e vetada as nao brancas, no interior do pacto racial colonial.
Conforme buscaremos desenvolver no fechamento deste artigo, a percepgao dessas
rupturas nos versos de Evaristo com relacao a série formada neste itinerario interpretativo
com os poemas de Santa Cruz, Campbell Barr, Rufino e Grueso, foi um verdadeiro processo

de interpelacao a nossa branquitude.
CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nosso percurso fomos compartilhando que, em termos de producao
de sentidos, os poemas “Me gritaron negra’, “Rotundamente negra’, “Resgate”, “Negra soy” e
“Vozes-mulheres” nos parecem ter em comum a afirmacao de uma identidade negra loca-
lizada na América Latina, um territério que, como nos apresenta Lélia Gonzalez, tem como
uma das consequéncias da colonialidade a marca do racismo por denegacdo. Mas, ao afir-
mar a identidade silenciada e estilhacada nesse processo histérico-cultural, os sentidos que
escutamos construidos por esses poemas apontam, nessa nossa escuta, para o proprio cara-
ter politico-cultural da categoria de amefricanidade.

Mirando a superacao da colonialidade e também da légica imperialista, Gonzalez
afirma a necessidade de nomear as coisas como elas sdo, visto que “toda linguagem é epis-
témica. Nossa linguagem deve contribuir para o entendimento de nossa realidade. Uma
linguagem revoluciondria ndo deve embriagar, ndo pode levar a confusao” (Asante apud
Gonzalez, 1988, p. 78). Entendemos que a pensadora esta propondo que a linguagem nao
é puramente formal, ela produz (e reproduz) sentidos, revela identidades e também apa-
gamentos. Com isso, ao (re)nomear a América Latina como Améfrica Ladina o resultado
é politico tanto no sentido de situar e revelar as experiéncias comuns das pessoas negras e
dos povos originarios nesse territério, quanto no de evidenciar que a construcao politica e
cultural desse mesmo territério é obra desses sujeitos historicamente silenciados, subalter-
nizados, violentados.

As vozes das cinco poetas mulheres amefricanas que escutamos ao longo deste tra-
balho nos fizeram ainda pensar constantemente um outro aspecto fundamental da obra
de Lélia Gonzalez: o funcionamento do sexismo e da opressdao de género é inseparavel da
opressao racial. Enquanto nés, mulheres brancas, somos socialmente permitidas a ignorar
essa indissociabilidade, as narrativas das experiéncias das mulheres negras estao constan-
temente nos convidando a escutar sobre como a racializagao as constitui enquanto sujeitos
femininos.

Muito convocadas por esta disparidade, lembramos novamente das palavras de bell

hooks relatando sua experiéncia em sala de aula:
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Ainda que eu acredite que é um gesto significativo de jovens mulheres brancas
em uma cultura de supremacia branca procurar ouvir de mulheres negras, desejar
ouvir e aprender a partir de mulheres negras, adverti os estudantes dos riscos de
transformar as esferas de discussao sobre tdpicos raciais (ou, nesse caso, a escrita
de mulheres negras) em mais um setor onde nds, como pessoas negras, SOMos
convocadas a assumir a principal responsabilidade por compartilhar experiéncias,
ideias e informacéao. Tal gesto pde pessoas negras mais uma vez numa posicdo de
servidao, atendendo as necessidades dos brancos. (hooks, 2019, p. 108)

Encerramos, entao, compartilhando que o processo disparado pelo itinerario inter-
pretativo que aqui realizamos nos levou a experienciar algo que poderia estar no campo,
por assim dizer, oposto ao dessa servidao. Conforme relatamos na introducao, este artigo
é parte de um processo de letramento racial pelo qual nés, educadoras e pesquisadoras
mulheres brancas, estamos passando nos ultimos anos. Em meio a ele, diversos aspectos do
presente trabalho se transformaram a cada movimento de revisdo. Entretanto, o ocorrido
com a nossa leitura/escuta do poema “Vozes-mulheres’, de Conceicao Evaristo, foi singular:
em determinado momento, nossa interpretacao se refez completamente e, de tal maneira,
que interpelou de modo profundo a nossa branquitude, pois fomos enfrentadas a nossa in-
capacidade inicial de ler/escutar os efeitos da ruptura com relacdo a série no que diz respeito
a enunciacao de “negra’, dos quais tratamos ao final do tépico anterior.

Nao por coincidéncia, trata-se do Unico poema que aqui abordamos em que ndo
apenas a mulher negra é enunciada por fora da fixacao desta condicdo, que |he é imposta
pela branquitude, como o unico no qual esta branquitude é colocada em cena enquanto
uma condicao racial que produz privilégio. Isto nos faz terminar este trabalho com a impres-
sao de que mais que “atender as nossas necessidades’, ele nos impele ao oximoro proposto

por Martinez (2018) e a possibilidade de escrevermos contra nés mesmas.
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