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energia para experimentacdo, tao natural nas criangas?
Como é que conseguimos destruir a criatividade e essa
capacidade natural para a pesquisa que as crian¢as possuem?
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RESUMO

O artigo discute o papel do atelié de artes no contexto da educagao,
compreendida em sua dimenséao integral e existencial, e ndo apenas
reduzida ao processo de ensino-aprendizagem desenvolvido no ambito
da educacdo formal. A experiéncia dos ateliés de artes para criancas
coordenadas por uma arte-educadora, na cidade de Sao Paulo, enriquece
a discussao, no sentido de tratar o espaco e o tempo dedicados a atividade
como um continente para o desenvolvimento da subjetividade dos
participantes, no sentido de uma educacdo do fazer alma. No contato
mediado, pela arte, entre a materialidade do mundo e a subjetividade
dos participantes, o atelié de artes enseja a busca do significado como
finalidade de todo processo educativo.
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ABSTRACT

The present article discusses the role of the “atelier of Arts” in the context
of the education understood from its integral and existential dimension,
and not only reduced to the teaching-learning process that takes place at
formal school. The living experience of the “ateliers of Arts” for children,
coordinated by an Art-educator in the city of Sao Paulo, enriches the
discussion, when treats the space and time dedicated to the activity
as a continent for the development of the pupils’ subjectivity, in the
sense of soul-making. In the contact, mediated by the Art, between the
world’s materiality and the subjectivity of the pupils, the “atelier of Arts”
proposes the searching of meaning as the goal of all educative process.

Keywords: Educative process. Short stories. Atelier of arts.
Introducao

Este artigo nasceu das perguntas que se transformaram
em suas epigrafes, ambas formuladas pela arte-educadora
dinamarquesa Anna-Marie Holm em seu livro “[..] fazer e pensar
arte” (2005). Nasceu também do desejo de registrar, amplificar e
partilhar com outros educadores, formais, ndao formais e informais,
professores, pais e gestores, algumas das experiéncias vividas pelas
criancas que participam das atividades semanais oferecidas por
um atelié de artes localizado no bairro do Itaim-Bibi, na cidade de
Sdo Paulo. O espaco foi idealizado por Ana Cristina Aloia Ronconi,
artista pldstica e arte-educadora, que o partilha com outras pessoas
ligadas ao mundo das artes, da literatura, da cultura e da educacao,
além de utiliza-lo também como seu proprio atelié. O atelié Ocuili é
mantido por um modelo de parceria que s6 permite que ele subsista
porque ha um vinculo existencial entre aqueles que dele participam,
bem como um engajamento baseado em valores compartilhados.
A arte compreendida como experiéncia de tomada de consciéncia
e transformacao, acessivel a toda e qualquer pessoa, € um desses
valores fundamentais. O projeto iniciou-se em 2008, quando Ana
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Cristina retornava ao Brasil de um periodo de trés anos vivendo na
cidade de Monterrey, no norte do México, onde trabalhou com ateliés
de artes para criangas a convite de um artista plastico mexicano, o
escultor Jorge Elizondo. Os ateliés de arte para criancas de Monterrey
funcionavam numa area especialmente reservada para eles, dentro
do atelié do artista. Elizondo acreditava que o trabalho das criancas
gerava uma energia criativa da qual seu trabalho beneficiava-se
especialmente.

De volta a Sdo Paulo, decidida a ndo retornar a sala de
aula da escola formal, onde o atelié de artes, salvo raras excecoes,
costuma ser desvalorizado e esterilizado pelo paradigma disciplinar,
Ana Cristina resolveu retomar e remodelar o projeto de Monterrey.
Uma certeza a movia, desde os anos em que concedeu a arte um
papel protagonista em sua propria escola de educacao infantil: a
de que a vida no atelié fertiliza a imaginacdo e educa as emocgoes
e os sentidos das criancas, ampliando assim, significativamente,
as possibilidades da inteligéncia l6gico-racional, privilegiada pela
escola e prioritariamente representada, em nossa cultura, pela
linguagem verbal. E claro que, muito mais que um elemento ativador
das competéncias valorizadas pela escola formal que permanece
refém de iluminismos e positivismos novecentistas, a arte é, em si,
um campo de experiéncias Unico, um continente de possibilidades
no qual toda pessoa pode exercitar-se como todo e parte,
individuo e coletivo, gerando significado e subjetividade em meio a
materialidade do mundo. Ao organizar e dar sentido as experiéncias
vividas pelas criancas em seu dia-a-dia, tendo as imagens como fio
condutor do processo, a experiéncia integradora do atelié de artes
relne as competéncias opostas-complementares que constituem
a inteligéncia complexa do humano. Dessa perspectiva, o atelié
de artes funciona como contraponto e contrapeso, instalados na
subjetividade da crianga, para a experiéncia com as provagoes
da realidade, entre elas aquelas propostas pela escola formal que
privilegia os educandos que se enquadram nos parametros do
paradigma classico-cientifico, em detrimento dos que nao sdo
redutiveis a esses mesmos parametros.
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Na dinamica produtivo-criativa que estabelece com
a instancia da educacdo formal, o atelié de artes propde uma
modalidade de aprendizagem que transcende os pragmatismos do
treinamento l6gico-matematico e verbal, para inserir-se na categoria
da educacdo em si, voltada para a existéncia, para o desenvolvimento
de habilidades que contemplem a vida como um todo, e ndo
exclusivamente a vida na escola e a vida no mundo do trabalho. E
importante pontuar que, antes de partir para o México, e depois
de ter atuado, por mais de dez anos, como professora de educacao
infantil, Ana Cristina decidiu buscar formacao como arte-educadora,
baseada em sua experiéncia com a expressividade e espontaneidade
plastica das criancas pequenas, ainda nao condicionadas pelo
processo de letramento. Posteriormente, ao longo de sete anos,
foi também proprietdria, co-gestora e professora de artes de uma
escola de educacdo infantil em Sao Paulo. Em todo o seu exercicio
do magistério, sempre permeado pelas vivéncias da artista plastica,
a arte-educadora privilegiou a experiéncia do atelié¢ como a mais
significativa, a ponto de fazer dela o carro-chefe de seu trabalho na
educacao e em sua prépria escola, como ja referimos.

Intensamente envolvidos no “fazer arte’, seus alunos
do ensino formal, criancas entre 2 e 6 anos de idade, produziam
intensamente, muito embora os infindaveis objetos que saiam do
atelié fossem tdo somente o resultado visivel e apreensivel de um
processo muito amplo e profundo, cujo objetivo era, ao fim e ao
fundo, produzir subjetividade, isto é, “fazer as almas” daqueles que
dele participavam. Preservado pelo ambiente favoravel de umaescola
privada de educacdo infantil, com criancas cujos pais valorizavam
o atelié de artes (também porque viam os resultados objetivos do
trabalho na vida de seus filhos), o projeto de Ana Cristina pode
desenvolver-se com liberdade, até sua partida para o México.

No Brasil, ela ampliou a experiéncia da escola de educacao
infantil e Monterrey para outras faixas etérias, como os adolescentes
e adultos. Hoje o atelié atende principalmente a criancas de 6 a 10
anos, quase todas inseridas no “programa de mecenato’, como a arte-
educadora o denomina. Isto significa que os grupos do atelié sao
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formados, em sua maioria, por alunos da escola publica, mantidos
No espacgo por pessoas interessadas em investir em sua formacao
ampliada, chamadas de “mecenas”

Parece natural que as criancas da escola publica tenham
se tornado o publico por exceléncia do atelié, por uma série de
razoes, entre elas a de que tém mais tempo disponivel, ja que estdo
liberadas de cumprir as extensas agendas das criancas de classe
média e média alta, que frequentam escolas privadas. No caso dos
alunos do atelié infantil de artes de Ana Cristina, ter menos recursos
financeiros muitas vezes tem significado ter mais abertura e, assim,
também mais oportunidades de ter a alma feita e de se desenvolver
harmoniosamente, o que nao deixa de ser irbnico.

Da perspectiva de cultivar a subjetividade de quem dela
participa, a vivéncia do atelié de artes é uma via multipla para testar
e conhecer a materialidade do mundo, tecer relagdes interpessoais,
bem como travar contato com as imagens e as narrativas da cultura
que fundam nossa condicao humana, a qual nao nasce pronta, mas
precisa ser formada pela educacdo compreendida como processo
de humanizacao, em suas mais diversas dimensdes. No atelié, as
imagens da arte sdo mediadas pelas narrativas e os fazeres sendo,
desse modo, vividas pela subjetividade (individual e coletiva) no
interior de um continente objetivo (o atelié), onde o significado
é inventado, descoberto e apropriado. O atelié é, entdo, esse lugar
protegido e acolhedor de reunidao de opostos, em que a liberdade
se alterna com a disciplina e a concentracdo com o devaneio, a
transpiracao da forma a inspiracao que, por sua vez, pde o corpo em
movimento. No atelié, a realidade alimenta-se da fantasia, e 0 caos e
a ordem dialogam criativamente.

Nesse sentido, a experiéncia do atelié de artes é sumamente
diversa daquela que se desenrola na sala de aula convencional, da
escola de educacdo tarefeira e conteudista, a mesma que enxerga
e considera a cognicao como uma dimensao privilegiada da
inteligéncia, que se desenvolve a parte daimaginacao e das emocdes,
sala de aula onde se pratica uma educacao reduzida ao processo
de ensino-aprendizagem, voltada quase que exclusivamente para
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o vestibular e as futuras competéncias de producao e consumo do
educando. Sala de aula em que a subjetividade é considerada um
empecilho ao rendimento (o que ela de fato €, mas de um modo que
contraria o senso comum e contribui para a constru¢ao de um olhar
apaixonado sobre o conhecimento). Sendo tdo diferente da vida na
sala de aula, a vida no atelié pode, portanto, equilibrar essa realidade
marcada pela unilateralidade no trato com o conhecimento, pela
competitividade na dimensdo das relagdes e pelo pragmatismo
no que tange aos resultados, mas muito raramente pela busca do
significado (do conhecimento, das relagdes, dos resultados).

No universo auto-referente da escola da razdo classico-
cientifica hegemoénica, as artes foram primeiramente reduzidas a
disciplina “Artes” e esta, por sua vez, foi coerentemente relegada a
condicdo de uma disciplina menor, passando a agarrar-se a grade
curricular como uma espécie de apéndice mal tolerado pelas
disciplinas consideradas “nobres’, aquelas de cunho pragmatico-
utilitario (cuja utilidade, contudo, serve mais ao mundo da escola do
que ao mundo real). Programaticamente, no contexto da disciplina
“Artes”, as imagens e narrativas continuam sendo esterilizadas
rotineiramente pelas metodologias formalistas, estruturalistas e
historicistas da razdo instrumental. Para fazer sentido e garantir
seu cada vez mais restrito espaco na cena de fragmentagao
epistemoldgica que caracteriza essa mesma escola, a imagem da
arte precisa ser reduzida e subjugada pelo discurso l6gico, de modo
a perder seu potencial transgressivo (a nao ser pela acao pontual
de algum educador apaixonado, persistente e resistente). O atelié
de artes, por seu turno, e também na contracorrente dessa cultura
escolar logocéntrica, atualiza a experiéncia da arte como fator
de reencantamento do mundo, trazendo o imaginar e o sentir de
volta, para antagonizar, cooperar e concorrer com a cogni¢ao todo-
poderosa.

Como escreve Anna-Marie Holm (2005),
contrariando a pratica da escola “neopositivista”
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[...] as criancas deveriam aprender a pesquisar, a ter confianga em si
mesmas e a ter coragem de se por a trabalhar em coisas novas. As
criangas nao deveriam ser preparadas para um tipo determinado de
vida; deveriam, sim, receber ilimitadas oportunidades de crescimen-
to. Aprendendo que uma tarefa pode ter varias solu¢des, adquirimos
forca e coragem. As criancas adquirem isso na oficina de arte. (HOLM,
2005, p. 9).

2 Uma interlocugdo: Anna-Marie Holm e seu atelié de arte para
criancas em Kopenhagem

Meu problema sédo os pais que esperam algum produto final.
A oficina de arte deveria ser tanto uma oficina quanto um odsis.

(Anna-Marie Holm)

Surge entao uma interlocucao para as histérias do atelié
que vamos narrar aqui: a da educadora dinamarquesa Anne-Marie
Holm, que visitou o Brasil em 2004, quando propds uma experiéncia
educacionalao Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM). Aquinds
a “convidamos” a dialogar conosco em nossa fantasia porque, entre
outras coisas em comum com Anna-Marie, Ana Cristina acalenta uma
certeza: a de que o atelié é um lugar em que se pensa“[...] a arte como
meio de auto-realizacdo do individuo, como instrumento para educar
pensamentos e sentimentos e como uma oportunidade, enfim, de
ampliacdo do crescimento pessoal” (ALBANO, 2005, p. 5). A voz de
Anna-Marie continuard a ser ouvida aqui e ali, ecoada de seu livro ja
citado,“fazer e pensar arte”, em especial dos dois textos de abertura:“a
energia criativa natural” e “Arte da construcao / instalacao” (ALBANO,
2005, p. 9-17). Nos ateliés de arte de Kopenhagen, como nos de Sao
Paulo, trabalha-se principalmente“para chegar ao significado”’, e ndo a
um resultado final quantitativamente mensuravel e qualitativamente
questionavel, seja por meio da obtencao de uma“nota’, seja por meio
da apresentacdao de um produto tangivel.

As aproximacoes feitas aqui visardo unicamente despertar
e encorajar olhares, além de, é claro, estimular acdes concretas
de pessoas que atuam na educacao para o poder criativo e
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transformador da imagem (que, inclusive, questiona, de dentro para
fora, com uma atitude critica que ndo é nem légica nem ideoldgica,
mas analdgica, os esteredtipos midiaticos aos quais a imagem viu-se
reduzida). Esses olhares (daqueles adultos que detém algum poder
para oportunizar as criangas o0 acesso ao 0asis da inteligéncia que é
um genuino atelié de artes) podem e devem ser os mais diversos: do
arte-educador, do professor polivalente, do gestor imaginativo, do
professor especialista em qualquer drea e que enxerga o potencial
das parcerias entre seu saber e as artes, do animador cultural em
acao nas periferias das grandes cidades, do pai e da mae, dos tios,

avos e outros adultos mediadores realmente engajados no
fazer da alma de suas criancas... Nao ha, pois, nem restricbes nem
prescricdes. Apenas a urgéncia de despertar a sensibilidade e cultivar
a subjetividade, como memdria, emocdo e imaginacao, das futuras
gera¢des, em demanda por uma felicidade representada pela vida
em comunidade, a abertura a diferenca, o respeito auténtico ao
meio-ambiente, a ética vivida nas relacdes e nao apenas alardeada
nos discursos.

2.1 O tempo do atelié

O artistico é aquilo que vocé mesmo descobre a partir de um impulso.
Muitas criangas, quando comeg¢am a frequentar a Oficina de Arte, ndo
entendem, de imediato, que todas as possibilidades estdo abertas. Mas,
depois de um certo tempo, elas compreendem qudo fascinante é essa
abertura.

(Anna-Marie Holm)

O tempo do atelié de artes é muito diferente do tempo da
escola, no qual o exiguo periodo reservado a aula de Artes costuma
estar precariamente incluido. Gracas ao modo como esse “outro”
tempo se estrutura, as criangas conseguem iniciar e terminar projetos,
de modo que, no encontro seguinte, estes possam ser observados e
retomados, por vezes até mesmo desfeitos e reconstruidos. No atelié,
aprendemos que o criativo implica construir-destruir-reconstruir,
etapas que refletem e metaforizam a prépria dinamica da vida. Isso
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porque, enquanto a dimensao material do projeto eventualmente
permanece retida no espaco fisico do atelié, a espera de mais
intervencgdes até que seu autor entenda que ela esta terminada, sua
dimensdo imaterial acompanha a crianca ao longo da semana, sendo,
nesse interlidio, continuamente investida, imaginada (por vezes
até mesmo sonhada) e ampliada em diversas direcdes e niveis de
profundidade. Assim, ao retornar ao atelié para retomar seu trabalho,
a crianga ja o modificou inUmeras vezes e agora pode submeter
essas transformacoes imagindrias aos desafios que a materialidade
do mundo Ihe propde. Essa expansao das dimensdes de tempo e
espaco, mediada pela memdria e a imaginacdo, é uma das maiores
contribuicbes que a vivéncia no atelié de artes faz a cognicdo e ao
“principio da realidade”. Esse tempo-lugar que contagia as outras
instancias da vida propde a realidade um didlogo rico e profundo,
que se origina do trajeto que vai do atelié ao mundo e dele retorna ao
atelié. Cientistas, empresarios, artistas, politicos, pensadores, técnicos
de todas as dreas do conhecimento que fazem alguma diferenca para
melhor e compreendem o valor de relembrar o passado e imaginar
o futuro sao individuos que enriquecem os saberes acumulados e a
experiéncia coletiva com seu pensamento divergente e visiondrio,
efetivamente capaz de lidar com a incerteza e o imprevisto que
parasitam a vida humana.

No tempo do atelié de artes, Cronos, o tempo cotidiano,
contado e devorador, é posto a servico de Kairés, o tempo da
oportunidade, inspirador, que cria, esgarca e amplia o primeiro,
no sentido de valorizar os processos muito além dos resultados
meramente objetivos. Gragas a essa contaminacao de Cronos por
Kairés, o primeiro transforma-se em tempo produtivo-criativo, e essa
sensacdo de prazer, de abertura e aprofundamento do fazer, mediada
por uma espécie de disciplina libertadora, costuma estender-se a
outras atividades fora do atelié, promovendo o ser e 0 estar no mundo,
tao esquecidos nestes tempos de barbarie tecnolégica. Desde cedo,
a crianca naturalmente experimenta linguagens que dao forma ao
mundo fora e dentro dela, com o objetivo de equilibrar-se na relacéo
com o meio ambiente e assim se autoconhecer e desenvolver
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harmoniosamente. Cada vez mais cedo, porém, as criancas tém sido
afastadas desses processos intuitivos e espontaneos de elaboracao
da realidade por meio dos fazeres-de-conta e dos fazeres concretos,
tais como o brincar, o modelar, o desenhar espontaneamente, por
exemplo, por contadofascinio que as novas midias exercem sobre elas
(e sobre os adultos que cuidam delas), ou de seu encaminhamento
cadavez mais precoce para uma vida escolar“produtiva”. O atelié cuida
de cercar, assegurar e estender ao menos uma parcela desse tempo
dedicado a produzir subjetividade na relacdo com a objetividade do
mundo material e com a virtualidade quase sempre oca e predatéria
dos “gadgets” tecnoldgicos mal mediados. Desse modo, além de
objetos “animados” (no sentido de impregnados de alma, como o
sao as producgdes da arte), as interacdes vividas no atelié de artes
produzem alma, ou seja, vida interior.

Dessa maneira, mobilizada pela experiéncia no atelié,
a crianca cuidara de repeti-la sempre que puder, com razoavel
autonomia, nas mais variadas circunstancias de seu cotidiano. Por
exemplo: ela desenvolve ou simplesmente retoma o habito de
levar consigo o caderno de desenhos e as canetinhas para lugares
aonde sabe que terd de esperar ou onde nao ha outras criangas
para brincar (substituindo o game-boy, por exemplo); ela se pde a
desenhar ou a pintar ou a explorar sucata ou a modelar massinha
em meio a uma situacdo geradora de ansiedade, buscando uma
evasao tranquilizadora, protetora e equilibradora de sua realidade
interna. Desse modo, ela projeta suas emoc¢des negativas e
positivas nas imagens que constréi, dando as primeiras uma forma
apreensivel e aprendendo, na pratica, a nao ser tragada por elas, mas
a elabora-las simbolicamente. Alias, todos sabemos de longa data
das apropriacdes que a Psicologia faz das mensagens cifradas nas
imagens dos desenhos infantis, assim como da producéo dos artistas,
inclusive os considerados mentalmente insanos. Todavia, para
muito além dos contetidos que comunicam mensagens aos outros,
geralmente adultos, essas imagens, estimuladas pela vivéncia com as
formas, as técnicas, os materiais, mediadas pelas imagens da cultura
e da tradicdo a qual se pertence, emergem como expedientes de
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negociacdo, em meio aos necessarios confrontos entre as dimensdes
subjetiva e objetiva, justamente com a finalidade de impregnar o
mundo e o sujeito com o significado.

A liberdade expressiva cria um espaco interno pleno de
foco e interesse auténticos, sem pressdes que nao as do desejo e da
demanda natural do ser humano por forma e limites. Ndo se trata,
contudo, de um desejo erratico e cego, mas de uma energia que o
atelié direciona e a qual ele ajuda o educando a atribuir um continente
por meio da experiéncia de conhecer-se e conhecer o mundo através
de sua materialidade, encarnada em papéis, tintas, giz pastel, lapis
de cera, arame, madeira, sucata, argila, objetos prontos, terra, areia,
sementes, gravetos, gesso, isopor, material reciclavel de todo tipo... A
percepcao e a gradual apropriagcao, que o atelié possibilita aos seus
frequentadores, das dimensbées de tempo-espaco é um elemento
fundamental para que o desejo encontre uma direcdo e uma
expressao concreta (ou duas, ou muitas) e possa, assim, encontrar
seu lugar no mundo. Eis porque um projeto iniciado pode ser posto
de lado temporariamente e, mais tarde, retomado, com ainda mais
energia e entusiasmo, a fim de produzir, em contrapartida, algo de
valor relevante para a vida de seu autor.

3 Imagem e narrativa

Era a histdria, a imaginagdo o que mais importava,
enquanto desenhdvamos e pintdvamos juntos.
Eu sou um livro de histérias ambulante.

(Anna-Marie Holm)

Quando falamos em tempo e espaco, falamos também,
e necessariamente, em narrativa, o discurso verbal imaginativo
que organiza simbolicamente e entrelaca essas duas dimensoes,
possibilitando-nos viajar virtualmente nelas, para o passado e
o futuro, para mundos distantes e imaginados, dentro e fora de
noés. A experiéncia de escutar e narrar abre, na subjetividade de
guem escuta e de quem narra, um espago e um tempo capazes de
acolher e dar forma as experiéncias boas e ruins, com a finalidade
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de compreendé-las e integra-las, transformando-as assim em novas
histérias. Eis como a narrativa, seja ela biografica, histérica ou de pura
fantasia, seja tradicional ou improvisada, seja mito, lenda, anedota,
sempre exerce um imenso poder de coesdao que estende redes
de significado em todas as direcbes da experiéncia, projetando e
conferindo alma aos materiais inanimados, como também gerando
vinculos entre os seres humanos que se relinem em torno dela, para
ouvi-la e amplifica-la com suas préprias histérias de vida. A narrativa
oral, expediente imemorial de transmissao de saberes e valores que
foi sendo gradualmente desvalorizada no contexto da escola focada
no ensino do cédigo verbal escrito reduzido ao discurso informativo
disciplinar, torna-se protagonista no atelié de artes, e reacende o fogo
da imaginacao, gerador das formas, coagulador e transformador da
realidade. A narrativa oral fomenta a escuta, a atencao, a ordem que
se emerge de dentro para fora. Como no mito do Génesis e em quase
todas as cosmogonias conhecidas, a palavra criadora cria ordem a
partir do caos.

No atelié de artes, a narrativa oral, a palavra como sopro vital,
combina-se com elementos da “imaginacao material” bachelardiana.
As histérias e os objetos fornecem afaisca que incendeia aimaginacao
e, no fluir desta, desencadeia o processo de criacao, que por sua vez
evoluird paraumfazersignificativoeorganizado.Anarrativaqueanima
0s materiais precisa muito do devaneio para empreender seu circuito
de reencantamento do mundo. Devanear é, portanto, um exercicio
fundamental, no contexto do atelié de artes. Contar historias, esse
expediente que é, em si, devaneio verbal, é também uma estratégia
que ativa e disponibiliza repertérios de imagens a serem aplicados no
momento do fazer concreto. As histérias sao tecidas de imagens. Elas
projetam essas imagens sobre a materialidade do mundo e, desse
modo, convocam formas e significados para ela. Nao ha necessidade
de sempre relacionar a histéria narrada com a etapa de producao. Por
vezes, a histéria serve unicamente como aquecimento, estimulo e
fonte inaugural de imagens, por vezes ela vem ao longo do processo,
mobilizada pelas vivéncias com os materiais e pelas imagens que
eles suscitam, por vezes ela conclui e arremata o que foi feito. Ou
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tudo isso ao mesmo tempo.

Contar histérias de livros, sem mostrar as ilustracoes,
propde que as criangas construam suas prépriasimagens da narrativa,
mas também possibilita que elas utilizem essas imagens fora do
contexto da histéria narrada. Assim as imagens viajam de histéria
em histéria, de cultura em cultura, de pessoa a pessoa, transitando
dos livros ou da meméria ou da inventividade do narrador para o
trabalho do atelié. As histérias contadas impdem um ritmo ao tempo,
criam conexdes de sentido, estimulam interacdes entre os ouvintes-
narradores. No aniversario de Mariana, de 10 anos, ela queria bordar
alguma coisa com suas amigas de atelié. Criada na casa da avé, que
borda e costura, a prépria Mariana borda suas préprias roupas. Assim,
Ana Cristina escolheu uma histéria que envolvesse o tecer (da vida e
dos panos): “Fatima Fiandeira’, narrativa de origem grega recontada
por Regina Machado no livro “Violino cigano” (2002). A narrativa
relata as aventuras cheias de reviravoltas da protagonista, que
enfrenta inumeras dificuldades, mas sempre consegue supera-las e
aprender com elas. Ao final da histéria, Mariana, uma menina cuja
histéria de vida tem sido especialmente dificil e sofrida, ela mesma
quase sempre muito timida e introvertida, subiu numa cadeira e
convidou as amigas a partilharem com ela as linhas de muitas cores
que estavam no cesto, no centro da roda. Era como se ela partilhasse
seu precioso refligio interior, entre as linhas, os pontos e os tecidos.

3.1 Um altar para os mortos: dia dos mortos no atelié de artes

Entrar num processo artistico significa ndo se fechar a nada.
Significa perguntar: “Que uso posso dar a isso tudo?”
(Anna-Maria Holm)

O atelié de artes é sempre uma experiéncia em que as
culturas e seus simbolos sao deliberadamente convidados a participar
e estdo conscientemente representados por meio dos artistas e suas
obras, dos materiais, das imagens que vém enxamear ao redor da
conversa, das historias que elas mobilizam ou que as mobilizam, das
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vivéncias das criancas etc. O atelié de artes é um lugar onde valores
opostos podem dialogar e reconciliar-se: vida e morte, alegria e dor,
atividade e passividade, luz e sombra, acolhimento e abandono. Nesse
espaco, a diversidade é um valor altamente positivo e a diferenca
pode ser mais facilmente apreendida e integrada. O atelié de artes
nao é politicamente correto, pois em nome de um questionavel bom
comportamento social, a correcao politica que parasitaa educacao tem
estimulado cada vez mais cedo a hipocrisia social, em que tao somente
se reprime o pdlo negativo da experiéncia, em nome da manutencao
das aparéncias. Para a arte, nada poderia ser mais perverso. No atelié, o
imagindrio ao qual também podemos chamar “inconsciente” é a fonte
ondea consciéncia busca contelidos pararenovar-se e se ampliar. Nesse
infinito acervo de imagens coletivas, todos os aspectos da experiéncia
humana estdao simultaneamente presentes, sao contemplados e
emergem, representados pelas imagens, respeitando-se a maturidade
e o momento de vida de cada um.

Na contramao da correcao politica, cuja intencao é reduzir a
vida ao pélo positivo, a fim de escamotear o lado sombrio da realidade,
esta o movimento de atracdao-repulsa que exerce sobre nés a imagem
damorte,comoasupremadiferenca com a qual nossa culturaaindanao
consegue dialogar. As criancas, porém, tém uma profunda e saudavel
curiosidade (que alguns adultos costumam confundir com morbidez)
sobre o tema da morte, encarado por nossa sociedade tecnolégica
e industrial como o maior de todos os tabus. Na impossibilidade de
lidar com a morte (e com a violéncia, a tristeza, os inevitaveis revezes
da vida, enfim) no plano simbdlico, as criancas tornam-se muito
mais vulneraveis as experiéncias concretas de sofrimento e perda.
Superprotegidas e interditadas de entrar num contato, mediado por
imagens significativas, com a dimensdo negativa da existéncia, elas
tornam-se indefesas e frageis, porque sdo impedidas de desenvolver a
resiliéncia necessaria para superar os traumas inevitaveis e reparar seus
danos. A violéncia nao ritualizada pela experiéncia simbélica, por sua
vez, muitas vezes emerge em expressoes literais, como agressividade
cega e autodestrutiva, incapacidade para lidar com limites, onipoténcia
e arrogancia. Nesse cendrio, vale dizer, os adultos frequentemente
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contribuem com os piores exemplos.

Tendo chegado do México, um pais cujas culturas nativas
desenvolveram um maravilhoso acervo de simbolos para elaborar a
morte de forma criativa e integradora, Ana Cristina sugeriu as criancas
do atelié a construcao de um Altar de Mortos, de acordo com a tradicao
mexicana do Dia de Muertos, porém incorporando elementos de nossa
cultura e nossas tradi¢des indigena, africana e crista. De imediato, o
projeto mobilizou a todos, mesmo porque todos ja haviam perdido
algum ente querido, entre bisavds, avos e bichos de estimacao. Do
ponto de vista da cultura tradicional mexicana, o Dia de Mortos é um
dia de festa, no qual se comemora a existéncia daqueles que se foram
e se honram seus gostos e sua memdria, por meio da musica, das
comidas, bebidas e doces tipicos (paes e pirulitos em forma de caveira,
por exemplo), das dancas etc. O cemitério é transformado num lugar
festivo, para onde vao familias inteiras visitar e homenagear aqueles
que se foram. Um lugar cheio de vida, cor, alegria, sons, movimento.
E como se o cotidiano virasse de cabeca para baixo. Os opostos se
reunem na festa. E a arte comparece como protagonista desse evento
em que dois mundos se encontram.

Depois de contar algumas histérias mexicanas e brasileiras
sobre a morte, Ana Cristina convidou as criancas para apreciarem
obras dos artistas mexicanos Frida Kahlo e Rodolfo Morales, em
busca de imagens significativas. O diario de Frida Kahlo, tecido de
desenhos, anotagdes, rabiscos, confissdes, fez um imenso sucesso
entre os participantes do atelié. Revelando uma visao aguda, sensivel
e profunda sobre a morte, as criancas conversaram liviemente em
torno das diversas imagens vistas e narraram suas préprias histérias e
percepc¢des do tema, sentadas na roda. Depois disso, Ana Cristina falou
sobre o significado de um altar de mortos na cultura mexicana: um
monumento privado e afetivo, que anualmente traz de volta a vida,
por meio da memdria e da imaginacao, aqueles a quem amamos e
que se foram. Nesse dia, eles simbolicamente retornam ao mundo dos
vivos, ndo para assombra-lo, mas para reencanta-lo.

Muito animados, os alunos partiram para a producao dos
elementos decorativos que comporiam o altar. Havia as bandeirinhas
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de papel de seda colorido, picotadas e rendilhadas; os porta-retratos
que receberiam as fotos daqueles a quem eles desejavam homenagear;
as grandes flores supercoloridas de papel crepon; os casticais para as
velas votivas; alguns simbolos mais préximos da cultura mexicana
tradicional, como cranios e caezinhos pelados (em varias culturas,
Ccomo a gregda e a egipcia, os caes sdo 0s guias que levam a alma dos
mortos até o outro lado e em algumas culturas tradicionais do México,
eles eram mortos e enterrados ao lado de seus donos, justamente para
ajuda-los a achar o caminho). Também havia a etapa de arrumacao
propriamente dita, em que elementos pereciveis, como flores frescas e
comidas, seriam posteriormente acrescentados.
Bandejinhasquadradaseretangularesdeisopor(usadaspelos
supermercados para embalar legumes) foram o material utilizado para
a confeccao dos belissimos porta-retratos. Com os fundos recortados,
elas se transformaram nas molduras que, por sua vez, foram pintadas e
receberam colagens feitas pelas criancas. Motivados pelas cores vivas
e fortes da arte e da cultura mexicanas, os alunos trabalharam com
liberdade e alegria, usando guache, tinta acrilica e de artesanato, papéis
recortados de revistas e todo tipo de sucata colorida. O resultado foi
uma explosao de cores, padrdes e experimentagdes de todo tipo, em
gue muitas vezes misturavam-se palavras e imagens, em que palavras
eram tratadas como imagem e imagens comunicavam mensagens
nao-verbais. Em seguida, a argila, esse material antiquissimo, serviu
para a confeccdo dos objetos decorativos tradicionalmente ligados
a data. Assim as criancas moldaram animadamente pequenos vasos
e casticais, alguns com motivos figurativos (cabecas, flores, animais,
cranios, mascaras) e outros, com formas organicas e abstratas. Depois
de ouvirem a histéria do caozinho pelado mexicano (que se chama
xoloitzcuintle na lingua nauatl), todos também quiseram modelar
esses graciosos personagens, mesmo porque havia alguns cdes de
estimacdo entre os homenageados no altar. Ao final, todas as pecas
foram pintadas com gesso liquido e, por fim, intensamente coloridas.
Na semana anterior ao dia 2 de novembro, as criancas trou-
xeram as fotos de seus homenageados, que foram cuidadosamente
coladas sobre fundos de papel-cartdo colorido e presas as molduras,
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construindo assim os porta-retratos. Além deles, foram homenagea-
das algumas personalidades publicas e coletivamente amadas, que
morreram ao longo do ano. Nesse mesmo dia, o atelié foi decorado
com bandeirinhas rendadas de papel de seda colorido e o altar foi
montado, com velas coloridas colocadas em seus casticais, arranjos
de flores de plastico em vasos de sucata, além de outras pecas deco-
rativas, produzidas pelo grupo e por alguns adultos que também se
envolveram pessoalmente no projeto. Na semana do feriado, as crian-
cas trouxeram outras oferendas: flores frescas, docinhos, chocolates.
O altar transformou-se numa maravilhosa unido de opostos: alegria e
tristeza, eternidade e finitude, cor e luto. Ele ficou montado por uma
semana e, durante esse periodo, foi visitado por pais, amigos, frequen-
tadores do atelig, outras criangas. Alguns desses visitantes também o
enriqueceram com suas préprias imagens significativas.

As criangas envolveram-se de corpo e alma na elaboracao
desse “lugar” em que a arte reuniu o que a racionalidade considera
como uma dualidade inconcilidvel: a vida e a morte. Desmontado
o altar concreto, permaneceu, gravada na alma de todos que dele
participaram, a imagem vivida desse “territério” imagindrio de
conciliagao dos contrarios. Quem produziu e viveu essa experiéncia
certamente equipou-se subjetivamente com mais elementos para
elabora-lacriativamente. Afestado Diados Mortos tem sidoanualmente
comemorada no atelié Ocuili desde 2009, e o altar confeccionado e
decorado pelos participantes dos ateliés é seu centro gerador de
sentido. Ao redor do altar, na festa propriamente dita, histérias sao
contadas, cangdes sdao cantadas, pessoas sao relembradas, ha espaco
para rir e chorar. Encerrar este artigo com o relato da experiéncia da
festa do Dia dos Mortos é, de certo modo, também recordar que as
primeiras manifestacdes de arte conhecidas estao relacionadas com
a morte e envolvem a preparacao da alma e do corpo para realizarem
a passagem de um mundo para o outro. A arte nos auxilia a lidarmos
com as passagens da vida, reunindo assim os opostos que constituem
o aspecto dual da trajetéria humana no mundo.
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