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E através da psyche humana e através dos
grupos que se pode dar a metamorfose das
ideias em forcas sociais.

(R. Bastide)

RESUMO

Neste artigo analisam-se questoes referentes a um grupo que compde uma
Banda de Musica no nivel do instituinte. Identifica-se neste grupo presenca
de rituais e praticas simbdlicas engendradas pela organizacdo espaco-
tempo na formacao musical. A énfase para estes rituais sera destinada para
os ritos de representacdo simbolica da articulacdo musica e educacao.
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ABSTRACT

In this article are analyzed referring question to a group that composes a
Band of Music in the level of the instituinte. Presence of symbolic practical
rituals and produced by the organization is identified in this group space-
time in the musical formation. The emphasis for these rituals will be destined
for the rites of symbolic representation of the joint music and education.
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Introducao

Novo e questionavel. Trata-se assim, o referencial tedrico eleito
para sustentacéo tedrica deste trabalho, o qual é fruto de uma pesquisa
realizada em um grupo de criancas e adolescentes que compdem
uma banda de musica no municipio de Sao Luis, cujo objetivo foi de se
enquadrar a pesquisa no ambito da discussao paradigmatica em um
aporte epistemolégico ampliado — o da complexidade, apontando uma
nova area de estudo: a Antropologia das Organizac¢des e da Educacao®,
que se vem desenvolvendo ao longo dos anos na FEUSP, e, em outras
Universidades no Brasil*, demarcando espaco académico e colocando
em evidéncia uma série de pesquisas e informacdes sobre a area.
Questionavel, por produzir, quando de sua exposicado, furor no campo
das Ciéncias Humanas e Sociais. Como destaca Teixeira (1999)

[..] mas, embora se assista hoje a uma expansédo dos estudos sobre o
imaginario, o seu valor heuristico ainda ndo é amplamente considerado
e aceito no campo das Ciéncias Humanas e Sociais. H4 ainda, muitos
criticos do tema que ndo conseguem ver neles qualquer finalidade Util,
pois acreditam que o imagindrio ndo desempenha papel importante
na vida social. Esses criticos, presos a uma “mentalidade cientificista’,
erguem suas armas, as vezes com furor, na defesa de um purismo
de regime cientifico do pensamento, rejeitando, com veeméncia, a
concepcdo de uma realidade que nao seja objetiva. (TEIXEIRA, 1999, p.
14).

Inicialmente para melhor exposicao das ideias se apresentam
alguns conceitos que fundamentam a proposicao teérica desteartigo, e
posteriormente, os rituais identificados com suas devidas articulacdes.
Neste sentido, Paula Carvalho (1991) trabalha a Culturandlise de

3 O estudo e pesquisa sobre cultura e imaginario na FEUSP, tal como vem se desenvolvendo,
surgiram entre um grupo de professores do Departamento de Administracdo Escolar e
Economia da Educacdo desta faculdade, sob a influencia do prof. J. C. de Paula Carvalho.
Em 1988, propds uma disciplina para o curso de Pedagogia denominada Antropologia das
Organizacdes e da Educacéo, inaugurando uma linha de estudos e pesquisas que indicaria o
rumo para o estudo das organizacdes educativas. Posteriormente em 1994 foi criado o Centro
de Estudos do Imaginario, Culturanalise de Grupos e educacao - CICE - USP.

“No Maranhéo, prof. Jodo de Deus Vieira Barros desde 1991 com a dissertacao: Paisagem
mental e organizacional na formacdo do “Ethos brasileiro”: alguns aspectos do imaginario em
Gilberto Freyre, e os projetos: O banquete imagindrio e uma poética do devaneio na educagao.
Futebol, educacdo comunitaria e formacéo profissional em espacos alternativos.
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Grupo® a partir da Antropologia das Organiza¢des e Educacdo, como
afirma

Desde nosso texto ‘Antropologia das Organizacdes e Educacdo:
um ensaio holondémico’ prolongado por ‘exercicios culturanaliticos’
e pelas discussées em nossos cursos, viemos progressivamente a
considerar a culturanalise de grupos como a desembocadura de uma
antropologia das organizac¢des. (CARVALHO, 1991, p. 80).

E sempre delicado falar-se do imaginario, porque é preciso
pontuar sem demora o posicionamento de que se trata, dado o
perigo erréneo da sua abordagem. Como esclarece Teixeira (1999)
“[...] em nosso caso, trata-se de estudo sobre o imaginario que explore
a poténcia pedagdgica da imaginacao e nao de um imagindrio
manipulador qualquer”. Comentando sobre essa diferenca do uso da
imagem e de comoaolongodosanos elafoisubvertida, Durand, (1985
apudTeixeira 1999, p.15), comenta“[..] do século Xllao XX, os meios de
informacdes icOnicas eram controlados e, as vezes, produzidos pelas
instituicoes dominantes - Igrejas, Estado, instituicdes cientificas que
utilizavam, regulamentavam e codificavam todo tipo de imagem”.

Os estudos, pesquisas e trabalhos desenvolvidos na area
revelam com rigor que ndo ha mais como nao aceitar o imaginario
como simbolizador. Cada vez mais educadores, antropdlogos,
psicologos e socidlogos tém demonstrado interesse em conhecer e
aplicar a relacao entre educacao e imaginario.

Na verdade, o que vem acontecendo é a proliferacdo de uma
imagem banalizada, provocada pela expansdo em massa da midia
sem controle de informacao. Teixeira (1999) enfatiza que a expansao
da midia retira da familia e da escola o controle pedagdgico sobre a
imagem transmitida as criancas e, pela primeira vez na histéria, um
conjunto de inovagdes tecnoldgicas atinge “em cheio” pais, escola e
o psiquismo infantil. Por isso é preciso também pontuar a imagem,
sem demora, como ela mesmo esclarece

> Consiste no mapeamento do imaginario ou das culturas patentes e latentes do grupo,
entendendo-se por “mapa” o modo como o grupo constrdi a realidade, de que realidade se
trata e, portanto, qual e como é a sua presenca no mundo. (PAULA CARVALHO, 1991).
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[.] se esta é uma ‘civilizagdo de imagem, como reconhecem
atualmente cientistas de diferentes areas do conhecimento, as
imagens que veicula sdo destituidas de poténcia pedagdgica,
porque é efeito da “mentalidade cientificista’, responsdvel por um
duplo iconoclasmo que provoca, de um lado, a rarefacdo pedagdgica
dos simbolos em proveito dos signos objetivos e, de outro, a inflagao
patolégica das imagens desorientadas e desprovidas de todo seu
valor heuristico e de toda a imaginacéo criadora. (TEIXEIRA, 1999, p.
15).

A imagem aqui trabalhada é marcada pela complexidade e
estdvoltadaparaoestudodasorganizacdeseducativas, privilegiando-
se sua dimensdao cultural através das praticas simbdlicas®. O
imaginario e o simbdlico hoje representam importante papel na
area social e educativa; portanto, é necessario conhecer-se as
imagens que estruturam o homem. Nesse paradigma se situa o
estudo da Culturanalise de Grupo e, para melhor compreensao de
sua proposicao teodrica, torna-se importante enfatizar-lhe o alicerce
paradigmatico.

Trata-se de um profundo e complexo quadro epistémico-
paradigmatico bastante ramificado, nomeado por Paula Carvalho de
paradigmaholondmico’. Baseia-se numarazaoabertaque postulaoutra
l6gica, ndo-binaria, que articula totalidade e o tertium datun®, Em vez de
tentar eliminar a incerteza, a ambiguidade, a diferenca, trabalha com
elas, ao considerar o que é rejeitado como residuos irracionais ou nao
racionais; antes de serem desintegrados, interagem e reorganizam o
sistema, a partirde umarelacao recursiva, complementar, concorrente
e antagonista do tetralogo.

Discorrendo sobre o paradigma holonédmico, Porto (1993)

5 Paula Carvalho (1990) entende pratica simbdlica como a cristalizagdo em acdo de um universo
imagindrio numa praxis, através de um sistema socio-cultural e de suas instituicoes.

7 De acordo com Paula Carvalho (1990), o paradigma holonémico se caracteriza por uma
ontologia monista-pluralista, uma epistemologia subjetiva interativa, uma metodologia
fenomenoldgica- analdgica, uma causalidade teleondmica - probabilistica, uma analise
metafisica-estrutural e uma dindmica nulentrépica-neguentrépica.

80 tertium datun nos remete ao conceito de unitas multiplex de Edgar Morim (1977), pois este se
funda na mesma légica dialdgica, que junta num todo a unidade que exclui e a multiplicidade
que inclui. (TEIXEIRA, 2001, p.4)
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esclarece que o mesmo permite associar, distinguindo-as, no¢oes
como ser, existéncia e sujeito; descobrir questdes relacionadas
a complexidade organizacional ignoradas pelo pensamento
tecnocratico; afrontar a relacdo sujeito-objeto, ordem-desordem;
enfim: entender como e por que a cultura, enquanto universo das
mediag¢des simbdlicas, permeia e organiza os grupos sociais.

Poroutrolado, Teixeira (2003), nosinforma que, a partir desse
paradigma holonémico, Paula Carvalho propds a Antropologia das
Organizacgoes e da Educacao, voltada para o estudo das organizagcdes
educativas com os objetivos. A saber:

« Evidenciar a dimensao simbdlica do discurso e da acao
organizacional;

« Repensar a organizacao a partir do estudo das praticas
simbdlicas e educativas, articuladas ao imaginario
sociocultural;

« Encaminhar uma nova praxeologia para a escola;

Investigando o campo da Culturanalise, Paula Carvalho
(1988, p. 41) refere, que no campo semantico da “cultura’, E. Morin
destaca que existe uma constante oscilacao entre uma “definicdo
totalizadora” (“sentido totalizador”) e uma“defini¢éo residual” (“sentido
antropo-sécio-etnogrdfico” e um “sentido ético-estético”). Originaram-
se entao cinco sentidos do termo cultura:

« sentido antropoldgico: opondo-se a natureza, a cultura
abarca o universo daquilo que escapa ao comportamento
inato e, frente a regressdao do capital genético, a cultura
marca o especificamente humano como “capital simbdlico
e organizacional”

« sentido antropoldgico: cultura é o universo do sentido;

+ sentido etnografico: o cultural se opondo ao tecnolégico
como dominiodo nomotético;

.- sentido socioldgico: é o residual ndo assimilavel. E o
dominio do psico-afetivo, a personalidade, a sensibilidade;

« concepcao valorativa de cultura, centrada nas“humanidades
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cldssicas e no gosto artistico literdrio”, opondo-se ética e de
modo elitario, ao “inculto” e ao “popular”;

E. Morin diante desse campo de sentido heteréclito aponta
dois métodos capazes de fazer significar essa rede de sentido: reduz
a cultura como estrutura organizacional e a outra remete a cultura
como um plasma existencial. O sentido do termo que Morin busca
de uma Culturanalise situa-se nessa oscilagdao constitutiva da nocao
de sentido. Paula Carvalho (1988) propde a Culturandlise enquanto
instrumento “sécio-antropografico” de andlise da realidade, tomando
como referéncia o conceito de Morin, entendida como “um sistema
que faz comunicarem-se — dialetizando — uma experiéncia e um saber
constituido”.

A cultura seria a prépria relacdo que se estabelece entre
esses dois lados, o dominio do imaginario que emerge da praxis
social (o plasma existéncial) e, do outro, as unidades codificadas
portadoras de informacdo e da organizacdo da praxis social (formas
estruturantes). Paula Carvalho (1988, p. 86) refere: “[..] a cultura
estaria, portanto, no anel inter-polos. [...]" a cultura é o universo da
(s) mediacao(des) simbdlica(s). Esses lados sao chamados pdlos
da cultura patente e latente que estruturam a Culturandlise de
Grupo enquanto instrumento sécio-diagndstico, capaz de fazer um
mapeamento da realidade e da consciéncia do grupo.

A cultura patente corresponde ao pdlo das formas estru-
turantes, no qual manifestam-se cédigos, formagdes discursivas, sis-
temas de acdo, o aspecto-légico, o idedrio e as ideagdes. Segundo
Paula Carvalho (1988, p. 86), “[...] pdlo técnico das intera¢des, regido,
portanto pelos perceptos e pelas funcdes conscienciais pragmaticas-
-reflexivas” Trata-se, portanto, do sistema de metas e meios racio-
nalmente dispostos que atuam como fator de agregacdo do grupo,
traduzindo-se assim sua organizagao como uma estrutura racional-
-produtiva.

A cultura latente corresponde ao pélo do plasma existencial
ou magma, onde se manifestam as vivencias, a afetividade, o afetual,
o aspecto residual afetivo/imagético, o imaginario e as fantasmati-

144 Revista Educagao e Emancipagao, Sio Luis, v.5, n.1, jan./jun. 2012



zagoes. Ainda, segundo, Paula Carvalho (1988, p. 86) "[...] é o nivel
afetivo, ou afetual, de estruturacdao do grupo ou pélo fantasmatico
- imaginal das interagdes grupais regido, portanto, pelo dispositivo
inconsciente em suas caracterizacdes analiticas e neuropsicoldgicas,
pelas funcdes conscienciais emanando do onirismo coletivo”. Com-
preende-se a mediacao simbdlica como uma intersecdo entre esses
dois pélos. Paula Carvalho aponta para essa articulacao os “transdu-
tores simbdlicos ou hibridos” que, perimentrando o trajeto entre os
polos, podem captar o que ele chama de “cultura emergente”. Para a
Culturanalise, o que vai importar é o que se manifesta nessa trajetivi-
dade. Os hibridos sao as ideo-légicas, as mito-logicas, as axio-logicas,
e as rito-légicas de uma cultura emergente. Sao também encruzilha-
das nas quais se engendram o sentido, a acao e a existéncia do grupo,
lembrando sempre sua ancoragem imagindria

Teixeira (1999), comentando Paula Carvalho, em seu texto
de 1998, afirma que o mesmo articula a Culturanalise de Grupo a
partir de vertentes das elabora¢des de base de G. Durand, as quais
culminam na sua mitodologia (ciéncia do mito). A saber:

« A arquetipologia geral, que apreende os invariantes
do comportamento simbdlico, através das estruturas
figurativas e dos regimes de imagens.

« A mitocritica e a mitandlise, que procuram identificar numa
obra de arte, num autor, numa época os nucleos mitémicos.

+ A toépica sociocultural, como condicao de uma sociologia
profunda.

. A”bacia semantica”
« A mitodologia.

Para compreender melhor o caminho para Culturandlise
de Grupo, Teixeira (1999) pontua trés no¢des fundamentais para a
sua elaboracao: polaridade, trajetividade e cotidianidade oximorénica.
Nao é facil a compreensao desse arcabouco tedrico, mas, segundo
Teixeira, as estruturas do imaginario comparecem como dois pélos
(polaridades) em um sistema dinamico, organizador de imagens que
nao se configura de forma absoluta e estatica, mas comparece como
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um pluralismo constituido por heterogeneidades irredutiveis.

A cotidianidade comparece como o contraditério, na
superficie o patente e, por outro viés, o latente, que se configura
como a camada profunda arquetipolédgica. Paula Carvalho (1991)
toma o conceito de cultura de E. Morin e de imaginario de G. Durand,
fundamentando-os como os pilares tedricos da Culturandlise. Esses
autores tentam realizar a sutura epistemoldgica entre Natureza e
Cultura por meio da funcao simbdlica que tem carater mediador,
imaginario para G. Durand e esfera noolégica para E. Morin.

A Culturandlise representa um mapeamento duplo da
“paisagem cultural” De um lado (p6lo) mapeando a cultura patente,
a partir de uma visdo fenomenoldgica; e de outro pdlo, mapeando
a cultura latente, a partir de uma visao analitica. Deste duplo
mapeamento escava-se a matriz imaginaria do grupo.

Contextualizando essa pesquisa no paradigma holonémico,
tem no pdlo das formas estruturantes — patente: a Escola de Musica
(onde a Banda de Musica estd inserida) enquanto instituicdo com
normas e regras; o sistema de operacionalizacdo e funcionamento,
entre outros, analisados a partir do processo fenomenoldgico-
descritivo. E no outro pélo — latente: as vivéncias e representacdes
do grupo (enquanto banda de Mdusica): afetividade; imaginario;
rito e mitos, investigados através de atividades selecionadas com o
propodsito de capturar aspectos do imaginario.

Devido a complexidade dessa estrutura paradigmatica,
principalmente por essa relacdo arquetipoldgica entre as vertentes
latente e patente, para a investigacdo da trajetividade se faz
necessdria uma série de heuristicas, algumas das quais, criadas pela
prépria necessidade de investigacao.

Importante consideracdo realizada por Teixeira (1999)
diz respeito aos limites da metodologia sobre a Culturandlise de
Grupo. Sua investigacao pela prépria singularidade do trabalho
vai além de uma ‘metodologia’ de pesquisa, pois a captura do real
muita das vezes ndo pode ser apreendida de forma direta. E preciso
apreciar nas entrelinhas a cotidianidade do grupo para capturar-
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lhe as manifestagdes fantasmaticas. Teixeira refere: langcar um olhar
oximorénico®. Em nosso, caso a Banda de Musica e a cultura que nela
se desenvolve procurando investigar os fios com os quais € tecida a
trama de sentidos e significados que sustentam a sua multiforme e
complexa realidade.

O estudo das manifestacdes do simbdlico no dia a dia da
banda pode revelar a complexidade e heterogeneidade das relacbes
intersubjetivas que caracterizam o grupo social ndo somente pelo
lado da estrutura burocratica como também pelo imaginario social
enquanto imagem plural e ambivalente do grupo. Acredita-se que
a Educacdo ultrapassa a mera acao de instruir e ensinar. Assim
sendo, aposto em uma outra proposta educacional, baseada numa
concepcao fatica, que considera a Educacdo como um conjunto
de praticas socio-educativas. Nosso interesse por essa abordagem
de pesquisa se refere ao fato de acreditar-se nos resultados da
Culturanadlise de Grupo e, também, por a maioria dos trabalhos sobre
Educacao e Ensino estar mais voltada para os aspectos estruturais e/
ou curriculares, que revelam e explicam apenas um lado da Educacao,
da realidade da escola, aquele que M. Maffesoli'® denomina lado
iluminado'', deixando a mercé o lado de sombras' - o cotidiano dos
grupos nas pequenas manifestacdes do imaginario grupal, que nao
é percebido de forma direta, entretanto, quando revelado, denota
fundamental compreensado do seu lado social e educacional.

Direciona-se nosso olhar para a Banda de Musica. Acredita-
se que a musica comparece as criangas e aos adolescentes ndo
somente como meio de aprendizagem da técnica do manuseio do
instrumento musical, mas, sobretudo, como vinculo de composicao
dogrupocomuma permanénciadiariaemfuncdode uma capacitacao

° Olhar oximorénico: o qual lida com a aparéncia e a profundidade. Nao é esséncia
simplesmente.

""Lado iluminado (do social), termo utilizado por M. Maffesoli para dizer da realidade
social.

2 Lado sombra (cotidiano do grupo) termo usado por M. Maffesoli para analisar as
manifestacées do imaginério grupal que passa despercebido nos macro-sistemas
de interpretacao.
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musical. Também, em funcdo de uma outra ordem que se vai chamar
aqui de ‘encantamento; ordem que perpassa a obrigatoriedade da
sistematizacao do ensino e que faz teatralizar a intersubjetividade de
cada um.

E possivel que a Educacdo na Banda de Musica apresente
elementos educacionais para além dos ministrados no sistema
curricular do ensino musical. Esses elementos seriam: o imaginario
em relacdo a musica, ao grupo, a propria escola, a cultura apreendida
através da formacao do préprio grupo, os ritos e mitos gerados
pelo cotidiano. Esta série de fatores nos conduz a pensar que eles
possam agenciar o grupo, assumindo importante papel no processo
educacional das criancas e dos adolescentes. Ademais, nesse contexto
tanto a musica quanto a formacgao dos grupos pode tornar-se agente
de implantacao de atitudes, crencas e valores, gerando uma forma
de organizacao social e educacional. Entretanto, é evidente que esse
tipo de estudo envolve uma complexidade e uma heterogeneidade
de relagdes intersubjetivas ndo faceis de serem capturadas, dai a
necessidade de serem utilizadas heuristicas para levantamento de
diagnosticos.

2 A Banda de Musica: rituais e aprendizagens

O conceito deritual é amplo, diversificado em varios tedricos
e em varias abordagens: sociolégicas, psicolégicas e antropoldgicas.
Sao introduzidas aqui algumas concepg¢des. McLaren (1992, apud
CHAVES, 2000) afirma

[..] o ritual tem sido tratado ao longo dos anos como um tema
(Eliade), como sistema simbodlico (Geertz), gramdtica gestual
(Birdwhistell), metalinguagem (Bateson), articulacao (Delattre), tipo
de légica (Cassirer), estrutura profunda (Leach), comportamento
padronizado (Goody), cédigo restrito (Brnstein), necessidade
humana primordial (Jung), estagio de desenvolvimento (Erickson),
papel (Gofman), compulsao (Freud), processo (Turner), mecanismo
para se entender a realidade (Ricoeur). (MCLAREN,1992 apud

CHAVES, 2000, p. 161).
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A Banda de Musica, na época se constituia de 145 alunos.
Durante um ano conviveu-se com eles revezando-se nos turnos
matutino e vespertino, participando do seu cotidiano escolar,
acompanhando suas atividades tedricas e praticas, e observando as
formacgobes de grupo e subgrupo.

No primeiro contato um ritual chamou atencao, talvez pela
prépria natureza da realizacdo do ato, que no dado momento era
direcionada para a pessoa da pesquisadora. Foi a primeira vez que
se teve contato com a Banda de Musica, quando acompanhada pela
diretora da escola seria apresentada ao grupo como pesquisadora
que passaria um determinado tempo com eles. Ao entrar no salao
de musica onde eles estudavam pararam de tocar e, imediatamente,
se levantaram e comecaram a cantar. Surpresa! Esperava-se ouvi-los
tocar, mas nao cantar. Foi a primeira vez que se ouviu o “Hino dos
Visitantes” Depois se observou que se tratava de um ritual destinado
a receber todos os visitantes que, por ventura, adentrassem a sala
de aula. Eles sempre cantam e, as vezes, acompanham com os
instrumentos antes de tocar. Nomeiam Hino dos Visitantes'. Usa-
se aqui uma citacao de Mesquita (1993, apud SOUZA, 2000) para
enfatizar a importancia do ritual

[...] para analisar estas praticas estamos nos valendo do conceito de
rito como uma cerimoénia, na qual as maneiras de agir, as férmulas,
0s gestos e os simbolos empregados sdo tidos como possuidores de
virtudes ou poderes que Ihes sao inerentes e susceptiveis de produzir
efeitos ou resultados determinados. (MVESQUITA, 1993 apud SOUZA,
2000, p. 174).

De acordo com Mesquita, os termos cerimonia, liturgia

3 Hino dos Visitantes

Visitantes, sejam bem vindos!

A escola de musica do Convento das Mercés
A Banda de Musica do Bom Menino

Deseja paz e alegria a vocés

Meu coracdo transborda de paz e alegria
Porque sua visita nos traz muita harmonia (bis)
Com alegria agradecemos

Sua presenca a nossa escola

Nos despedimos com alegria

Sua visita ficara na nossa historia.
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e rito remetem para a ideia de série de atos solenes, repetitivos e
codificados, de ordem verbal, gestual e postural, com forte carga
simbdlica. No ritual de saudacao aos visitantes, quando se canta se
cumprimenta, se honra a visita. E a maneira de eles receberem, com
gestos de levantar e cantar olhando para o visitante. Os simbolos:
a letra, “meu coracdo transborda de paz e alegria porque sua visita
nos traz muita harmonia’] é como se eles estivessem recebendo em
casa'™. O que deve ser evidenciado é o ‘ato de receber, um receber
de porta aberta, com a comunidade, com outros projetos, com outras
escolas, pois ndo tem burocracia para realizar a visita'®. Caracteriza
uma tradicao cultural numa simbiose de musica, cultura popular e
aprendizagem.

Outro ritual identificado foi o dos “trés sacramentos”'®
mistura musica, educacdo e crenca. A maneira como se desenvolve
essa articulacao proporciona um deslocamento de lugar da banda
do seu referencial de formacdao musical para formacao religiosa, com
uma interacao de participacao com a comunidade catdlica. Além
do ritual dos trés sacramentos existe também, nessa relacdo com a
comunidade, o ritual das procissdes religiosas, além da participacao
em missa de Nossa Senhora das Mercés, missa natalina e a cerimonia
da coroacao de Maria, efetivando o rito religioso da igreja catdlica.
Entretanto, esse ritual ndo é colocado como imposicao, pois
participam da banda alunos de outras formacoes religiosas que nao
a catolica.

Constata-se no ritual dos trés sacramentos um entre-lugar
da banda, ao mesmo tempo em que é formacdo musical é também
formacao religiosa, como uma intersecdo de ciclos de espagco-tempo
que se organizam na temporalidade da formacao profissional em
musica. Os gestos e simbolos impregnados nessa ritualistica sao

No resultado do questiondrio complementar de pesquisa (informacao colhida no trabalho
dissertativo) foi bastante evidenciada a relacao de lugar que os alunos estabelecem entre o
espaco ambiental onde a banda estd sediada e que eles passam em meio turno do dia e a sua
casa.

s E interessante porque no Maranhao ainda se cultiva visitar o outro sem combinar-se de
antemao. Como se a casa estivesse sempre aberta! O dito popular: Oh de casa cheguei!

'6 Batismo, Primeira Eucaristia e Crisma - rituais catélicos muito presente nas familias
maranhenses.
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inimeros. Entre eles vale destacar: o cortejo das procissdes, a musica
que acompanha a letra do canto religioso, a bencao do batismo, da
crisma, da primeira comunhao, a madrinha e padrinho do batismo,
da crisma e da primeira comunhdo, a vela da primeira comunhao,
as promessas religiosas, entre outros, todos com valores simbélicos
de profunda significacao para a histéria de vida de cada um deles.
Somente essa ritualistica daria para elaborar um trabalho a parte.

Acredita-se que, em funcao dos simbolos e das imagens
oriundas desse ritual, a crenca em Deus é muito presente no
grupo. Consultando JUNG (1969, p. 247-252) sobre o simbolismo da
transformacdo na missa, ele discute e compara as interpretacdes
psicoldgicas e religiosas da missa romana. O ponto de vista da Igreja
é de que a consciéncia humana, representada pelo sacerdote e pela
congregacao, é confrontada na missa com uma for¢a autonoma que
a transcende e transforma. Jung vé o ponto de vista psicolégico da
missa como uma autotransformacao simbdlica do psiquismo através
de uma atuacao dos impulsos inconscientes no nivel consciente,
como algo complementar mais do que contraditério ao dogma
cristdo. Os investimentos pulsionais direcionados para a religiao,
na teoria de Jung sdao chamados sublimacao. Esta como energia
psiquica retirada da pulsdao sexual e investida em valores religiosos.
Diz-se nesse caso que a energia foi sublimada.

Outroritual identificado é a“ordem unida” ou ritual sagrado,
como bem evidenciou a pedagoga. Trata-se de um ritual que reldne
todos os alunos da banda, que, juntos, em marcha, se deslocam
para o patio para realizar o ato civico de hasteamento da bandeira
nacional, do estado do Maranhao e da Escola de Musica.

E um ritual que mistura gestos e simbolos musicais com
gestos e simbolos de natureza civico-patriotica: uniforme, fila,
marcha, desfile, tropas, canto, e hinos de valor simbélico destinado as
bandeiras. Esses simbolos e gestos produzem, ao longo da repeticdo
real desse ritual, a ocorréncia de um dinamismo imaginario, cujo
conteudo idealizador ‘sonho’ ou ‘desejo’ se (re)investe em ‘ir’ para as
Forcas Armadas'®. Imaginario que aflora, a principio, timidamente,

'*Resultado encontrado em pesquisa neste trabalho dissertativo. Alguns alunos manifestaram
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mas na repeticao do cotidiano desse ritual se fortalece e se torna
oficial com funcao socializante. Isto é, a imagem simbolizada a
partir do ritual da “ordem unida” se racionaliza no ‘desejo de ser,
de participar efetivamente das Forcas Armadas. Interpreta-se que a
ordem unida para a Banda de Musica se materializa para alguns de
seus integrantes como um imaginario de um mito de herdi. Refere
Durand (1997)

[...] Nessa perspectiva, o imaginario ndo é um simples conjunto de
imagens que vagueiam livremente na memoria e na imaginacdo. Ele
é uma rede de imagens na qual o sentido é dado na relagdo entre
elas; as imagens organizam-se de acordo com uma certa logica,
uma certa estruturacdo, de modo que a configuracdo mitica do
nosso imagindrio depende da forma como arrumamos nele nossas
fantasias. E dessa configuracdo que decorre o nosso poder de
melhorar o mundo, recriando-o, cotidianamente, pois o imaginario
é o denominador fundamental de todas as criagdes do pensamento
humano. (DURAND, 1997).

Oritual daordem unida se presentificaa principio comouma
imagem simbdlica que, no seu investimento pulsional, se organiza
de ideais racionais. Sao desejos tragcados a partir de uma imagem
presente em um rito. Essa imagem, conforme esclarece Durand (1997), “[...]
depende da forma como arrumamos nossa fantasia”. Para cada aluno
da banda a organizacao simbolica dessa imagem depende de como
cada um organiza sua fantasia, seu desejo. Portanto, nao é uma
imagem que se perde: pelo contrario, pode operar com certa légica.
O interessante para ser colocado aqui é a presenca da imagem no
social que pode ser materializada como “desejo” (pulsdes subjetivas
- objetivas) de ser no futuro integrante de uma Banda de Musica das
Forcas Armadas'’.

Mais um ritual identificado sdo as apresentacdes publicas
da Banda, ceriménia tradicional, na trajetéria da formacdao dos
alunos, reflete o brilho e o glamour que, os tornam socialmente

“sonho” de participar de uma banda das Forcas Armadas.

7 A Orquestra Sinfonica Brasileira também estd inserida no imaginario dos alunos e dos
instrutores. O alvo é sempre maior (arquétipo de apice).
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valorizados. O tempo de apresentacao é mitico. Inicia-se com oritual.
Primeiro receber o uniforme para usar na apresentacdo, vestir o
uniforme, receber o instrumento, entrar no transporte coletivo que os
conduzem ao local de apresentacao; apresentar-se (como o arquétipo
de apice) e se concretiza com os aplausos. O espaco da apresentacao
é diferente do local das aulas instrumentais. Os simbolos se fazem
representar pelo uniforme (existe um uniforme para cada tipo e/ou
local de apresentacao), instrumento musical, musica e aplausos. Os
gestos, tocar o instrumento, levantar e agradecer suavemente com
a cabeca. Os simbolos, segundo Durand (1997), constituem trajetos
antropoldgicos:

[...] a incessante troca que existe ao nivel do imagindrio entre as
pulsées subjectivas e assimiladoras e as intimacdes objectivas que
emanam do meio césmico e social [e] ... 0 trajeto antropoldgico pode
indistintamente partir da cultura ou do natural psicolégico, uma vez
que o essencial da representacdo e do simbolo estad contido entre
esses dois marcos reversiveis. (DURAND, 1997, p. 41).

Durand enfatiza que o trajeto antropolégico pode
indistindamente partir da cultura ou do natural psicolégico, uma vez
que o essencial da representacao e do simbolo esta contido entre
esses dois termos reversiveis. No caso dos simbolos presentes nesse
ritual, os mesmos estdo presentes na cultura e por sua vez se fazem
representar na psique.

Desses rituais destacados o instrutor participa apenas no
que se refere as apresentacdes publicas, embora como ex-aluno da
escola tenha provavelmente participado outrora dos outros. Para
o instrutor, esse ritual é o reconhecimento de uma trajetéria de
aprendizado musical e de histdria de vida também, como eles dizem.
De costa para o publico e de frente para os alunos, o lugar - marca
a transposicao (de aluno para instrutor), os gestos sao teatralizados
pelos bracos que acompanham a musica, desta vez é ele quem
direciona o caminho, esperando os aplausos como reconhecimento
de sua trajetéria.

A andlise dos rituais presente na Banda de Musica requer,
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inicialmente, a analise do aprendizado da musica como ritual
diario de atualizacdo do sagrado da banda, como espaco-tempo
da musicalizagao. O estudo dos ritos e das rito-légicas sociais dos
grupos, segundo Paula Carvalho (1991). E de extrema importancia,
por um lado, porque sao

[...] espacializacdo temporalizada dos espacos mentais e como os
espacos mentais se organizam como configuragdes culturais e como
essas organizam o real, assim também os ritos sao operadores de
organizacao do espaco-tempo dos grupos. (CARVALHO, 1991, p. 110).

Por outro lado os ritos referem-se as mediacdes simbdlicas
sob a forma pré-verbal, pré-reflexiva, em suma, a corporeidade como
experienciacao espacial primeira, que também organizam o real e o
espago-tempo dos grupos.

A ritualistica da banda, com seus ritos de tempo e de
espaco faz comparecer a significacdo simbdlica da musicalizacdo na
vida social da banda, demarcando uma temporalidade registrada
em horas, dias, semanas, meses, semestres, anos na conquista dos
certificados de cor verde, azul e amarelo™. Entretanto, para isso
precisam construir um repertério de conhecimentos e técnicas
musicais socialmente considerados para a habilitacdo de musico.

Ao longo dessa temporalidade de formagdao musical
repete-se a rotina da vida na banda. O grupo cria e recria no
cotidiano elemento de referéncia de tempo e de espaco comum
para a existéncia social da banda, a exemplo de ir diariamente para os
ensaios da banda, voltar para casa, fazer apresentacdes em espacos
publicos, receber uniformes para apresentacao, devolver o uniforme;
praticar a ordem unida, cantar para os visitantes, receber e entregar
diariamente os instrumentos musicais, cuidar dos instrumentos,
realizar os trés sacramentos, fim de semana, férias, retorno, feriado.
Enfim: essa série ou esse ciclo se repete até que se feche com a
chegada do certificado amarelo, o que outorga os integrantes da
banda como musicos praticantes.

Os simbolos presentes nos ritos realizados ao longo dessa

'8 Os graus de formacdo musical sdo representados por certificados de cores diferentes.
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trajetdria constituem trajetos antropoldgicos conferindo-lhes
‘sentido’ Este é tao presente que foi muito facilmente evidenciado na
pesquisa, tanto na dinamica do espaco de vida de Kurt Lewin' como
no Banquete Imaginario®. A énfase maior desse ‘sentido’foi o afetual,
grupo-instrumento-musica. Por outro lado, é importante enfatizar
que a ritualistica muita das vezes constréi identidades, pois os ritos
sao os olhos que direcionam a identidade, embora neste trabalho
nao se pretenda aprofundar nesse tema, fica aqui colocado apenas
0 conhecimento sobre esse assunto. Fica o aprofundamento sobre
esse tema para outra oportunidade.

Retornando-se aos ritos organizadores do espaco tempo do
grupo que compde a Banda de Musica, os ritos se fazem representar
como um imagindrio de um mito de heréi, como numa trajetéria de
combates em ciclos. Os fios que envolvem esse emaranhado se fazem
simbolizar desde crencas e ideais religiosos (os trés sacramentos),
valores civicos (a ordem unida) a conhecimentos técnicos musicais
(aprendizado da musica) para enfrentar em combate os monstros
encantados, grupos opostos que tentam interditar os ideais. E mais:
no trajeto desse combate vencer é preciso. Driblar as dificuldades para
chegar a banda?', pois a demanda para participar da banda é maior
do que a oferta, adquirir conhecimento e acompanhar com sincronia
a aula instrumental, estudar com rigor, ser aprovado nos exames
de qualificacdo, ter frequéncia diaria, entre outras determinacoes,
vencendo as barreiras que possam surgir nesse ciclo que se repete
até a formagao musical. Nessa trajetéria, a aula tedrica e instrumental
comparece como um ritual de unidade didatica de conhecimento; os
exames de qualificacdo como ritual da prova sobre o conhecimento
e a formacao em musica, como ritual de sagracdo do herdi.

" Heuristica utilizada na pesquisa de campo do trabalho dissertativo. Alunos e instrutores
demarcaram geograficamente o campo significativo em seu espaco de vida com o sentido
simbdlico para a musica (banda/grupo).

20 Heuristica utilizada na pesquisa de campo do trabalho dissertativo. Alunos e ins-
trutores produziram imagens (desenhos) e escreveram sobre o significado (sentido).

21 |sto foi comprovado no fato da dinamica do Banquete imaginario ter sido num dia em que
aconteceu na cidade uma greve de transportes coletivos e que eles tiveram de vencer os
empecilhos para chegar a escola e participar do banquete, que para eles representava imagem
de ascensdo.
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A ideia de colocar um certificado de cada cor (primeiro -
verde, segundo - azul e terceiro —amarelo, caracterizando os periodos
de formacdo) foi do préprio criador do projeto. No devir tornou-se
simbolico paracadaaluno, poisapassagemdograudeformacdosobre
a Teoria Musical com o reconhecimento de receber os certificados
simboliza demarcacdes de lugares e de passos representando
os ritos de passagem, como também a vitéria nas batalhas que
se sucedem na trajetéria da formacdo musical. Simboliza, ainda,
interditar, vencer o monstro, isto &, abrir possibilidades de socializar-
se. Por outro lado, os titulos conquistados nas apresentagdes
publicas na sua materialidade simbdlica testemunham o caminhar
em direcao ao certificado amarelo e a vitoria sobre o monstro: da rua,
do desemprego, da baixa auto-estima, do nao reconhecimento, da
falta de oportunidade, do ndo saber, entre outros. Talvez por isso a
palavra “vencer” foi bastante encontrada na dinamica do Banquete
Imagindrio?.

A banda oferece para alguns alunos que se destacam, a
oportunidade de se tornarem futuros instrutores. Essa possibilidade
detransposicaodealuno parainstrutor produzno grupo umaimagem
enquanto sonho de ‘ser’ instrutor da sua escola de formacdo?. Esse
sonho produz no aluno um tipo de comportamento disciplinar para
o0 alcance desse objetivo que se investe e reveste em ser presente;
avaliado acima da média, ter sincronia instrumental; apresentar bom
curriculo, entre outros. O atravessar desse imaginario é de ser no
futuro possivelmente contratado pela escola.

Alguns alunos, oriundos de familia de pais com dificuldades
de impor lei no desenvolvimento deles, ao entrar para a banda
deparam-se com vdrias interdi¢ées. Encontram um lugar de regras,
como obedecer a fila, esperar, cuidar do uniforme, receber e entregar
o instrumento musical cedido diariamente para as atividades

20 Banqueteimaginario produziu umaimagem que foi projetada no desenho e posteriormente
transcrita com palavras como: vencer, conquistar, ganhar, conseguir. Os desenhos mostram
coroa (ser coroado) medalhas (vencedor) entre outros. Imagens de ascensao, um arquétipo
de apice.

23Dado informativo também encontrado no questionario complementar de pesquisa.
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praticas, cumprir horario; respeitar o colega, usar o banheiro, receber
e entregar os uniformes de apresentacdes, cantar hinos, participar
da ordem unida, entre outros. Essas interdicées produzem no grupo
uma reorganizacao que vou chamar aqui psiquica-cultural possivel
de ser introjetada pela representacao real que lhes possibilita um
(re)apreender social a partir do movimento de vivéncia em grupo.
Identificacdo semelhante ao trabalho de pesquisa do Amapraia de
Barros (2003)

Constatei, ainda de forma preliminar, a existéncia e viabilidade de
uma educacao paralela e alternativa, sobretudo do “sujeito coletivo”
e “para a paz’, como se vé em Silva (1995) — a margem dos sistemas
educacionais formais, bem como a possibilidade de qualificagdo
profissional, tendo como esteio esses saberes e competéncias
oriundos da prépria existéncia e de um processo educativo que
subsiste a margem da escola oficial - baseado na cultura e nas
tradi¢des. (BARROS, 2003, p. 89).

Essas regras e ritos mencionados anteriormente demons-
tram as representagdes e simbolos implicados na organizacao tem-
po-espaco e pedagdgica da Banda de Musica que constréi a socia-
lidade do grupo. A nosso olhar, nao ha como dissociar o apreender
da técnica musical dos ritos e da socializacdo. E a referéncia que se
faz por um lado o instituido com as normas e regras e, por outro, o
instituinte com as vivéncias e representacoes. As vivéncias sao social-
mente e culturalmente simbolizadas conforme referido pelos ritos.
Por outro lado, considera-se que esses rituais desempenham diversas
funcdes, entre elas permitem a consolidacdo de uma educacao nao
formal e uma configuracao de cultura escolar prépria. Portanto, ndao
aparecem dissociados: relacionam-se entre si, inserindo um ritmo ci-
clico da prépria formacao musical, constituindo dentro de uma tem-
poralidade. Entretanto, esses rituais presentes na Banda de Musica sé
sao possiveis de serem acompanhados se o observador permanecer
por um periodo no cotidiano do grupo. Para aqueles que apenas as-
sistem as apresentacdes publicas ou visitam uma vez a banda, nao
tém eles ideia da presenca dos ritos vivenciados pelo grupo.
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3 Consideracoes finais

O que se gostaria de deixar como reflexédo é a possibilidade
de a musica comparecer como uma pratica simbélica educativa
e organizadora da socialidade do grupo onde o social pode ser
(re)significado a partir da abertura de espaco para a dimensdo
simbdlica, integrando a razao a imaginacao. Como uma mudanca
de sensibilidades. Segundo Durand (1998 apud TEIXEIRA 2001, p. 10)
“[...] as sociedades oferecem diferentes ambivaléncias formadoras do
simbolismo adulto. Nelas é possivel identificar trés niveis importantes
no processo de simbolizacdo da crianca: o psicofisiologico, o natural
e o pedagdgico”

Nesse caso aponta-se o pedagdgico, compreendendo que
a Educacao esta em todo lugar, que é uma pratica social e também
um fendmeno, um fendmeno da cultura. Como pratica da cultura,
envolve ritual carregado de simbolos de contelidos antropoldégicos.
Esses rituais denotam o lado sombra na medida, em que refletem uma
outra abordagem de prética educativa. A fungdo dos ritos consolida
um modelo de escola que se estabelece com uma cultura proépria
e permanece até os dias atuais. Observou-se ainda, uma dimensao
politica na medida em que reforca a memaria nacional construindo
uma identidade, reforca ainda os valores culturais tradicionais e
religiosos.
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