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RESUMO

O presente artigo ¢ uma versao condensada de monografia apresentada em 2011 na Universidade
Federal do Maranhao, no curso de Educacao Artistica, com foco na atuagdo do fotografo Marcio
Vasconcelos que tem um olhar para a temdtica social, cultura popular, religido afro-maranhense.
Marcio Vasconcelos se intitula “autodidata e independente™, pois nao esta a servigo de outrem,
portanto, voltado para produ¢do independente, “autoral”, onde elabora e executa seus projetos,
submetendo-os aos editais da cultura, dentre os quais, Petrobras Cultural e Minc. Recebeu di-
versos prémios nacionais € internacionais, como o 1° Prémio Nacional de Expressdes Culturais
Afro-Brasileiras/2010 da Fundagdo Cultural Palmares/Petrobras com o projeto “Zeladores de
Voduns do Benin ao Maranhdo”; “Nagon Abioton — Um Estudo Fotografico e Historico sobre a
Casa de Nagd”, Lei Rouanet e no Programa Petrobras Cultural/2009, editado em livro sobre um
dos terreiros mais antigos do Tambor de Mina no Maranhdo; Ensaio fotografico “Na trilha do
Cangaco — um ensaio pelo sertdo que Lampido pisou”, projeto contemplado em 2010 com o XI
Prémio Funarte Marc Ferrez de Fotografia, disponivel em http://www.natrilhadocangaco.com.
br/ensaio.php, (atualmente, se encontra editado em livro). A pesquisa pretende contribuir para
a producdo cientifica no espago académico da fotografia no Maranhao, sem pretensdo de esgo-
tar o tema, mas fomentar e instigar novas pesquisas, tendo em vista a abordagem escolhida. E
sustentada teoricamente por: Freund (1995), Kubrusly (2006) e outros. Apresentar-se-a as ideias
gerais do escopo geral da monografia como o surgimento da fotografia e o curto tempo em que
esta chegou ao Maranhdo. Invencdo anunciada publicamente pela Academia de Ciéncias de Paris
em 1839, a fotografia chegara ao Maranhao em 1846, segundo o A/bum do Maranhdo em 1908,
Gaudéncio Cunha (1987). A arte maranhense ¢ rica em diversidade, esta intrinsecamente ligada
a cultura popular — o branco, o negro, o indio, todos estdo presentes na arte produzida no Mara-
nhdo, seja nas artes visuais, teatro, musica, dang¢a; nas manifestagdes culturais: Bumba-meu-boi,
ritos, mitos, reggae, Terecd, Divino Espirito Santo.

Palavras-chave: Fotografia, Historia da fotografia maranhense, Leis de incentivo a cultura, pratica
cultural.
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1 Introducio

“O conhecimento das imagens, de sua origem,
suas leis ¢ uma das chaves de nosso tempo.

[...]. E 0 meio também de julgar o passado

com olhos novos e pedir-lhe esclarecimentos
condizentes com nossas preocupagdes presentes,
refazendo uma vez mais a histdria a nossa medida,
como ¢ o direito de cada geragdo”.

(Pierre Francastel, 4 Realidade Figurativa)

O tempo em que foi escrita e apresentada a monografia (2011) o Orkut estava em voga, mas
rapidamente foi substituido pelo Facebook, os quais como redes sociais sao o local onde a produgao
fotografica geral € exposta.

Das formas de expressdo visual da realidade social, a fotografia é aquela que ainda procura o seu lugar
na sociabilidade contemporanea. Talvez porque tenha sido, por muito tempo, a mais popular de todas,
ao alcance de um leque amplo de usuarios e instrumentalizada por uma variedade significativa de imagi-
narios. A que se deve agregar, em conseqiiéncia, a diversidade de suas func¢des: das puramente técnicas

as puramente artisticas, passando pelas relativas ao lazer ¢ & memoria do homem comum (MARTINS,
2009, p. 33).

Inicia-se o presente trabalho com os aspectos historicos da fotografia, inerentes a sua condigado e
estatuto de ser ou nao arte, até que ponto o € ou a partir de onde deixa de ser. Em seguida apresenta-se
um panorama da Histéria da fotografia no Maranhao, ressaltando, inclusive, a velocidade com que
esta chegou a este lado do Atlantico — 1846, ja havia atividade fotografica em terras maranhenses — e
sua invencao foi anunciada publicamente pela Academia de Ciéncias de Paris em 1839.

As bases bibliograficas nao sdo muito diversas, mas foi tomado por referéncia o Album do Ma-
ranhdo em 1908, de Gaudéncio Cunha, edigao de 1987 e 2% edicao (2008 — Academia Maranhense de
Letras). O original nao foi impresso, portanto, artesanal, ¢ de exemplar Uinico e pertence ao acervo do
Museu Historico e Artistico do Maranhao (MHAM).

Abordar-se-a também a questdo do mercado de arte em Sao Luis, com énfase para o item editais
nacionais e estaduais. Como os fotdgrafos estdo se organizando em vista a esse mercado multiface-
tado e de mao dupla, onde talvez ndo haja a opcao de trabalhar apenas de forma independente, mas
com um pé dentro e outro fora da maquina estatal. Se enquadra neste perfil o fotografo, objeto deste
estudo, Marcio Vasconcelos que realiza o trabalho que gosta de fazer, que ¢ o “autoral”, onde cria e
idealiza o projeto, no viés cultura popular, mas que termina por beber na fonte estatal, submetendo
seus projetos a editais. Tem também o lado comercial, que ¢ realizar trabalhos para agéncias de pu-
blicidade. No caso de Marcio Vasconcelos, este relata ter uma enorme variedade de fotografias com
tematicas direcionadas, na modalidade série de fotografias de cultura popular, uma série de culinaria,
prédios historicos, praia e outros.

Por fim, a producgdo fotografica de Marcio Vasconcelos, sobretudo, no concernente a cultura
popular, a simbologia das imagens, o antes e o depois — antecedentes e consequentes das fotografias —
como era antes, como sera que ficou depois delas. Sao abordados trés trabalhos do fotografo Marcio
Vasconcelos, a saber: Projeto Nagon Abioton — um estudo fotografico e historico sobre a Casa de
Nago (livro); Projeto Zeladores de voduns — do Benin ao Maranhdo (exposi¢ao fotografica); Na trilha
do cangago — um ensaio pelo sertdo que Lampido pisou (site).
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2 Fotografia

Primeira imagem do encontro entre 0 homem e a maquina, a fotografia rompe com o sistema de represen-
tagcdo de imagens do século XIX e instaura uma nova forma de visualidade: “(...) pela primeira vez, no
processo de reproducdo da imagem, a mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais importantes”
(MELLO, 1998. p. 14).

O que ¢ fotografia? Cabe aqui esta pergunta, muito embora ndo se possa encontrar uma resposta
tao facilmente, ou uma unica resposta. Segundo Kubrusly (2006) tal resposta a esta pergunta ¢ um
tanto intrigante, prefere responder através de uma resposta dada por um menino ao seguinte questio-
namento:

O que ¢ fotografia? Fotografia?...E quando a televisdo para de mexer, fica tudo paradinho e a gente pode
olhar as coisas devagar. E 0 maior barato! A resposta ¢ intrigante: substituir o fluir da propria vida, o passar
incessante do tempo, o correr de um filme ou de uma fita de video. Fotografar passa a ser o ato de parar o

fluir de uma imagem ja existente, ndo o processo de obtengéo e reprodugdo dessa imagem (KUBRUSLY,
2006, p. 8-9).

Muitas serdo as tentativas de resposta, mas nenhuma ¢ considerada satisfatéria, haja vista, o le-
que de possibilidades a que leva cada um dos questionamentos, de respostas que mais perguntam que
respondem.

A possibilidade de parar o tempo, retendo para sempre uma imagem que jamais se repetira? Um processo
capaz de gravar e reproduzir com perfei¢ao imagem de tudo que nos cerca? Um documento historico, prova
irrefutdvel de uma verdade qualquer? Ou a possibilidade magica de preservar a fisionomia, o jeito e até

mesmo um pouquinho da alma de alguém de quem gostamos? Ou apenas uma ilusao? [...] Fotografia ¢ tudo
isso e mais um monte de coisas também (KUBRUSLY, 2006, p. 8-9).

A citagdo acima demonstra o quanto ¢ realmente dificil chegar-se a uma resposta satisfatoria,
pois o0 que a camera produz ¢ mesmo uma coisa fascinante. Quanto mais se pergunta acerca desse
objeto que permeia o século XIX, mais questionamentos se tera, pois, a efervescéncia do mundo em
transformagao pelo advento da industria ¢ tamanha que, para aquela sociedade, pode mesmo ser con-
siderada como algo magico, um milagre!

A Histéria tem suas fases evolutivas e as expressoes artisticas estdo contidas nesse processo.
Cada momento da Historia vé nascer modos de expressdo artistica particulares, correspondendo
ao carater politico, as maneiras de pensar e aos gostos da época. Ressalta que o gosto ndo é uma
manifestagdo inexplicavel da natureza humana, este ¢ formado em fungdo de caracteristicas proprias
de cada sociedade e sua estrutura social no processo de evoluciao. No tempo de Luis XVI, época em
que a burguesia se tornou (tornava, ascendia) prospera, ela deleitou-se em dar um carater principesco
aos seus retratos, pois o gosto era determinado pela classe que detinha o poder, a época — a nobreza
(FREUND, 1995, p. 19).

Quando a burguesia ascende ao poder, muda-se a clientela e também o gosto sofre transforma-
¢oes. Nao ¢ mais o estilo principesco o tipo ideal, pois a burguesia fazia-se representar a tal estilo
para se aproximar da representagdo estabelecida pela ordem vigente. Haja vista a mudanca da classe
detentora do poder, da nobreza para a burguesia, ndo mais se fazia necessario representar-se como o
outro, pois nao era mais preciso imitar os ideais nobres.

No seu lugar aparecia o rosto burgués. A sobrecasaca ¢ a cartola substituem-se ao traje de rendas e a peruca,
a bengala substitui a espada. [...] A civilizagdo da Corte, da lugar a cultura burguesa, o desenho de Ingres,
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corresponde as tendéncias realistas da época e ao gosto de uma burguesia convencional. Assim, cada socie-
dade produz formas definidas de expressdo artistica que, em grande medida, nascem das suas exigéncias e
das suas tradi¢des, que por sua vez reflectem (FREUND, 1995, p. 19).

Freund (1995) afirma ainda que, qualquer modificagdao na estrutura social influi tanto no tema
quanto nas modalidades da expressdo artistica. Durante o século XIX, era da maquina e do capitalis-
mo moderno, modifica-se o carater dos rostos nos retratos e também a técnica da obra de arte.

Os modos de expressdo sofrem transformagoes até entdo desconhecidas. O processo de trans-
formagdo de outrora, obedecia a certos critérios de velocidade, seguia um lento e gradual desgaste
da ordem vigente, para entdo d4 um salto. Com o progresso mecanico, impulsiona-se uma série de
processos que iriam influenciar consideravelmente a

evolugdo ulterior da arte. Com a litografia, inventada em 1798 por Alois Senefelder, [...] deu-se um grande
passo para a democratizacao da arte. A invengao da fotografia foi decisiva para essa evolucdo. Na vida con-
temporanea a fotografia desempenha um papel capital. Quase ndo existe uma actividade humana que néo
a empregue, [...] tornou-se indispensavel para a ciéncia e para a industria. Esta na origem da mass media
como o cinema, a televisao e as videocassettes. De ora em diante a fotografia faz parte da vida quotidiana.
[...] o seu poder de reproduzir exactamante a realidade exterior — poder inerente a sua técnica — empresta-lhe

um carater documental e fa-la aparecer como o processo de reprodug@o mais fiel, o0 mais imparcial, da vida
social (FREUND, 1995, p. 20).

Como a fotografia nasce na efervescéncia da Maquina, do Mundo Industrial e a industria parecia ter
vinda para sanar os problemas da humanidade, pois esta tornava tudo mais barato e acessivel, aquela pode
ser considerada uma forma de indtstria da imagem. Torna-se democratica, pois antes era restrita a uma elite,
estendendo-se a um niimero maior de pessoas, que também a partir de entdo poderdo externar suas emogaoes,
seus pensamentos e seus modos de ver uma imagem passivel de analise e critica.

Para Mello (1998, p. 13), as relagées tradicionais do homem com o mundo se alteram com as
novidades introduzidas pela fotografia, elegendo-a um dos simbolos da modernidade.

A fotografia tem como um dos principais tragos caracteristicos a igualdade como ¢ recebida em
todos os extratos sociais. Estd na vida do industrial, do operario, do artesdo, do comerciante, dentre
muitos outros. Pode-se inferir que a fotografia ¢ uma forma de expressdo artistica que veio para rom-
per com o preceito de que a arte deve ser feita para e pela elite.

Obviamente, a fotografia ndo vai deixar de servir ao ideal burgués — elite — mas o acesso a ela
¢ democratico. E sdo criadas maquinas fotograficas para todos os extratos sociais, caracteristicas do
processo de democratizacao do acesso aos bens de consumo.

[...] mais do que qualquer outro meio, a fotografia é capaz de exprimir os desejos e as necessidades das
camadas sociais dominantes, ¢ de interpretar a maneira delas os acontecimentos da vida social. Pois a foto-
grafia, embora estritamente ligada a natureza, tem apenas uma objectividade facticia. A objectiva, esse olho
pretensamente imparcial, permite todas as deformagdes possiveis da realidade, ja que o carater da imagem
¢ determinado, a cada vez, pelo modo de ver do operador e pelas exigéncias dos seus mandantes. A impor-
tancia da fotografia ndo reside portanto apenas no facto de ela ser uma criagdo, mas sobretudo no facto de

ela ser um dos meios mais eficazes de conformar as nossas ideias e de influenciar o nosso comportamento
(FREUND, 1995, p. 20).

A partir dessa abertura a todos, do aspecto democratizante da fotografia, em detrimento do restri-
to acesso a pintura, ao desenho, por exemplo, ela [a fotografia] passa a ser alvo de critica de “pintores,
que se sentiram ameagados por uma concorréncia desleal”, provocando uma discussdo que ainda
perdura no século XXI: “a fotografia ¢ arte?” (KUBRUSLY, 2006, p. 12).
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A fotografia adentra outros campos, ainda ndo explorados pela arte entdo em voga — o campo
social — as condigdes sociais sub-humanas, as relagdes de trabalho e de existéncia. E certo que a re-
presentagdo ou atuagdo da arte de antes da fotografia s6 abordava os temas da nobreza e da burguesia,
descartando as condigdes de existéncia de quem a essas classes sociais ndo pertencia.

3 Fotografia no Maranhao' e mercado de trabalho

A fotografia no Maranhao remonta a sua invencao, ou, ao comunicado oficial de sua invengao. A
principal referéncia que atesta as informagdes acerca do inicio de atividade fotografica no Maranhao,
entdo Provincia do Maranhdo, é o Album do Maranhdo em 1908? de Gaudéncio Cunha.

Toda a historia do Maranhdo estd aqui registrada, na reprodug@o das fotografias do artista Gaudéncio
Cunha. Sdo varios aspectos da vida Maranhense do inicio do século, captados com talento pela objetiva do
renomado fotografo. Causa estranheza que um historiador com a importancia regional e também brasileira
de César Marques, tdo sensivel e atento ao registro dos fatos maranhenses, [...] ndo haja incluido, em seu
indispensavel Dicionario historico-geogrdfico da Provincia do Maranhdo (Sao Luis, Tip. do Frias, 1870),
um verbete relativo a fotografos ou fotografia no Maranhdo. Essa omissao reduz consideravelmente a dis-
ponibilidade de informacdes confiaveis acerca do aparecimento dos primeiros fotégrafos em Sao Luis e de
como se desenvolveu a profissao em terras maranhenses (CUNHA, 1987, p. 5;11).

Murilo Santos através do texto abaixo ressalta um possivel inicio do interesse pelo social no
Maranhao. Quando diz que até a década de 1970, o cinema [e a fotografia também] nao cuidava da
tematica social — populagdes minoritarias muito menos o popular, mas retratando as a¢des do governo
no sentido de exaltar quem estava no poder. Murilo relata sua convivéncia e aprendizado com Jean-
-Pierre Beaurenaut, cineasta francés, que pela época esteve no Maranhao filmando o longa metragem
MIGRACAO: Le bonheur est la-bas en face, filmado em pelicula 16 milimetros, com duragéo de 50
minutos. O documentério foi realizado em Ariquipa, no municipio de Bequimao, regido da baixada
maranhense e na periferia de Sao Luis.

A década de 1970 marca a mais importante fase da cinematografia local. Até entio poucas e esparsas
realizagdes foram feitas e quase todas como forma de registros domésticos ¢ institucionais, neste caso,
exaltando obras do governo. Esses filmes ndo tinham propdsitos artisticos ou culturais e muito menos eram
voltados para as questdes da populagdo menos favorecida. Na histéria do nosso cinema a partir de década
de 1970 — em que pese o fato de Jean-Pierre e sua equipe nio serem realizadores locais — esses dois docu-
mentarios sdo os primeiros a abordarem comunidades negras rurais, conhecidas atualmente como comu-
nidades quilombolas. Jean-Pierre tem uma importancia para nosso cinema ndo somente pelo documentario
que realizou aqui, como também por ter, de certa forma, contribuido para a consolida¢ao de uma tendéncia
na producdo local voltada para temas sociais, etnograficos e da cultura popular®.

O trabalho de Marcio Vasconcelos aqui abordado, estar diretamente relacionado aos apontamentos
de Murilo Santos. Pois, como o proprio Mércio diz, “minha atuagao profissional hoje, esta voltada para

1 As obras de referéncia para este capitulo sdo o Album do Maranhdo em 1908 e duas dissertagdes de Mestrado decorrentes dele: Pas-
sado e modernidade no Maranhdo pelas lentes de Gaudéncio Cunha, de José Reinaldo Castro Martins, Sao Paulo, 2008 e, Tramas do
Olhar: a arte de inventar a cidade de Sdo Luis do Maranhdo pela lente do fotégrafo Gaudéncio Cunha /José Oliveira da Silva Filho.
— Fortaleza, 2009.

2 Apresente edi¢do ¢ de 1987, publicada pela Spala Editora Ltda. A obra ¢ bilingiie, inglés e portugués, traduzida para a lingua estran-
geira por Elizabeth Hart, texto de Iza Adonias, Fotografia de José Ribamar Alves. O original ¢ livro unico e faz parte do acervo do
Museu Historico e Artistico do Maranhao.

3 Texto de Murilo Santos
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o trabalho autoral”, até porque, o mercado atual ¢ uma via de mao dupla, ninguém consegue viver so-
mente de uma forma e/ou atitude. No Maranhao, esta estritamente relacionado com agéncias de publi-
cidade e propaganda e governo. Nao ha como escapar a essa faca de dois gumes. A nivel nacional tem
acontecido os festivais e nesses festivais acontecem leiloes de fotografias, segundo Marcio Vasconcelos:

ta existindo leildes de fotografia, especificamente de fotografia, inclusive no festival de Parati houve leildo

1a de fotografos brasileiros consagrados, e emergentes, cada vez mais jovens brasileiros tem obras expostas
nesses leildes, com um resgate muito bom em termo de valor.

Indagado com a seguinte pergunta: E no Maranhao, as secretarias de cultura, o publico — consome
ou nao fotografia? Marcio Vasconcelos responde:
E a gente sente, eu tenho viajado, participando desse festivais nacionais, eu sinto que o Maranhio ta ficando
pra traz, existe uma dificuldade muito grande de integrac@o entre os fotdgrafos do Maranhdo, e ¢ isso que
dificulta, se os profissionais ndo se unirem pra que a fotografia cresca como um todo numa determinada
regido isso dificulta a sua proje¢do como um trabalho que fique bem executado, a gente sente principalmen-
te no Norte e Nordeste que ja existem festivais muito forte de fotografia, principalmente no Para [Belém]

no Ceara [Fortalezal], é, ... sdo cidades que estdo chamando a atengdo nacionalmente pra fotografia que é
produzida no Brasil.

Quando Marcio fala do Pard e Ceara — que fique bem entendido — a fotografia produzida nestes
Estados - esta voltada para a estética atual, para o que estd acontecendo agora no Brasil € no mundo.
Diz que o Maranhao esta ficando para traz em relagdo ao restante do pais, “estamos muito atrasados
no processo de consolidagdo de grupos e de produg¢ao local que possa ganhar uma visibilidade nacio-
nal, os fotografos estao trabalhando muito, de forma independente”.

Mas ressalta que nem tudo esta perdido, que ha aqui em nosso Maranhao, algumas incursoes
no sentido de unido de fazedores de fotografia, que embora nao sejam, todos profissionais da area
fotografica, amam a fotografia. E uma espécie de fotoclube?, na fala dele. Estdo realizando encontros
semanais € mensais, abrangendo todo o Maranhao. Acredita que muitos desses profissionais liberais
dessa espécie de fotoclube, que hoje soma umas 40 ou 50 pessoas, irdo se tornar profissionais da
fotografia, abandonando as atividades de exercem atualmente. O grupo ¢ o “Poesia do olhar”. Base-
ando-se na atitude desse grupo, Marcio faz a seguinte reflexao:

E de repente se a gente conseguir fazer um evento aqui por pequeno que seja, trazendo fotografos nacional-
mente conhecidos pra fazer palestras, pra dar um workshop, isso ai pode de imediato despertar um interesse

maior e as pessoas comegarem a se agregar e trabalhar de uma forma mais conjunta pra o fortalecimento e
consequentemente a projecao da fotografia maranhense por outros pontos do Brasil.

O panorama dos profissionais de fotografia no Maranhao. Muitos trabalham o social como casa-
mentos, quinze anos, batizados, etc. muitos trabalham a questao das belezas naturais do Maranhao,
tem um trabalho bastante elaborado e de reconhecida importancia, caso de Cristian Agneto e Albany
Ramos. Outros estao voltados para o trabalho autoral, como € o caso de Murilo Santos, um exemplo
de resisténcia da fotografia maranhense, nas palavras de Marcio Vasconcelos.

[quando] eu comecei a pensar em fotografia, o Murilo ja trabalhava com fotografia, ele comegou com foto-
grafia, depois foi ser cineasta e agora ja td namorando a fotografia de novo, eu conversei com ele a pouco

4 Poesia do Olhar ¢ para eles um fotoclube. Disponivel em:<www.poesiadoolhar.com.br>.
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tempo e ele ta voltando a ter um carinho especial pela fotografia, acho que fotografando muito, tem um
trabalho muito importante até como ¢, a memoria da fotografia no Maranhao passa pelas lentes de Murilo
Santos.

Marcio fala dos fotdgrafos que embora ndo sejam daqui, parecem amar mesmo essa terra, pois
vieram, aqui se estabeleceram e fazem muita fotografia do lugar, ¢ claro, muitos trabalham para 6r-
gaos governamentais, mas também buscam realizar projetos pessoais.

Nao se exime de trabalhar para agéncias de publicidade e propaganda, pois tem grande acervo,
mas se identifica mesmo ¢ com seu trabalho autoral, diz: “Meu trabalho autoral, que eu me dedico
muito forte a ele, principalmente ligado a religido afro-brasileira e na cultura popular, em consequén-
cia da influéncia negra muito grande no Maranhao”.

4.1 Editais

A alimenta¢ao do mercado fotografico e/ou do audiovisual hoje no Brasil, tem um grande im-
pulso a partir de editais lancados por agéncias governamentais como Ministério da Cultura (Minc),
secretarias de cultura, agéncias de apoio a cultura e a arte, como a Funarte, empresas publicas, caso
da Petrobras, bancos publicos em seu papel de responsabilidade social, como o BNDES, CAIXA,
Banco do Brasil, Banco do Nordeste do Brasil. Sdo destinados para atividades artisticas milhdes de
reais anualmente. O BNDES, no edital de 2010 por for¢a da Lei do Audiovisual, s6 para o cinema
destinou 14 milhdes de reais.

Serdo destinados R$ 13,936 milhdes - provenientes de incentivos fiscais previstos na Lei do Audiovisual —
para producao e finalizag¢@o de vinte longas metragens de produtoras brasileiras independentes, sendo 12 de
ficgdo, 3 de animac@o e 5 documentarios. O processo de selecao considerou os seguintes aspectos: roteiro;

curriculo da produtora, do diretor e dos demais profissionais envolvidos na producdo do filme; adequagdo
do orgamento; relatorio de captacao de recursos; e proposta de distribui¢do comercial.’

O BNDES se coloca como um dos maiores protagonistas da politica publica para o desenvolvi-
mento do cinema brasileiro. Além do Edital de cinema — que destinou R$ 133 milhoes para produgdo
de 340 filmes entre 1995 e 2009 —, além disso, dispoe de linhas de crédito para quem se dispuser
a financiar a producao e execucao de filmes. Nao especifica, portanto, generaliza para todo tipo de
producdo cinematografica.

O Programa Banco do Nordeste de Cultura/Parceria BNDES investira o montante de R$ 8.000.000,00 (oito
milhdes de reais), contemplando um minimo de 303 (trezentos e trés) projetos, distribuidos nas areas. [...]
Na area de Artes Visuais, o Programa abrangera projetos que contemplem o registro grafico da produgdo
solo ou coletiva, das obras de artistas visuais e artesdos, em todas as formas e géneros das artes visuais;
preservagdo, conceituacdo, projetos que contemplem a publicagdo de registro da produgéo, solo ou coletiva,
das obras de artistas visuais e artesdos ou da histdria da arte, em todas as formas e géneros das artes visuais;
realizagdo de exposigdes coletivas, mostras, seminarios, congressos e outros eventos direcionados a cate-
gorias de publicos infantil, adulto, da terceira idade, ou pessoas com deficiéncia, que possibilitem o acesso
ao consumo das artes visuais ou que estimulem a formagao ¢ o desenvolvimento profissional de artistas das
artes visuais (pintores, escultores, fotografos, etc®.

5 Disponivel em:<http://www.bndes.gov.br/SiteBNDES/bndes/bndes_pt/Institucional/Sala_de Imprensa/Noticias/2010/
cultura/20100629_EditalCinema2010.htmI>. Acesso em: 04 dez. 2011.
6 Disponivel em:<http://www.bnb.gov.br/content/aplicacao/eventos/programabnb_decultura/gerados/apresentacao.asp>.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 4 - Numero Especial - Jul./Dez. 2018

137



138

Walter Rodrigues Marques | José Murilo Moraes dos Santos
Luis Félix de Barros Vieira Rocha | Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior

O mercado de arte ¢ um mercado promissor, o que falta ¢ interesse pela busca desses recursos
que sao destinados. Ao que parece, o que falta ndo ¢ investimento dos financiadores, mas interesse de
quem deveria executar as agdes voltadas para a arte. Em 2009, através do Projeto Maranhao na Tela,
houve varios minicursos de cinema e fotografia e também, um curso/palestra sobre como submeter
projetos ao Minc, Petrobras, Funarte, etc. O que ha também ¢ a falta de preparo dos agentes culturais
que submetem seus projetos, em entrevista com Marcio Vasconcelos, diz:

deve-se contratar uma assessoria juridica e contabil [...] os editais sdo coisas muito boas que acontece no

Brasil, pena que acaba premiando um niimero muito pequeno em relagdo a quantidade que ¢ escrita, geral-
mente ¢ menos de 4% da quantidade que ¢ escrita.

Marcio enfatiza que esses editais sdo muito importantes para a produgdo artistica, haja vista ter
um preconceito secular em relagdo a arte. Sensibiliza-se e aplaude o fato da quantidade de projetos
que sao submetidos, ou seja, muita gente esta fazendo, produzindo arte, sobretudo na submissao dos
editais maiores como da Petrobréas, Banco do Brasil, Caixa Econdmica, etc. diz que quando se tem
um projeto seu aprovado num desses editais ¢ motivo para dar pulos de alegria, pois a comissdo que
analisa ¢

muito especializada, s6 sdo aprovados projetos que eles consideram dentro da proposta e que a instituigdo

almeja, eu inicialmente tive aprovag@o desse da Petrobras pra producdo do livro sobre a Casa de Nago e eles
dao um ano pra vocé elaborar esse trabalho e pode ser prorrogado por mais um ano.

O proponente tem esse prazo para executar o trabalho e depois tem de prestar contas. Para Marcio
Vasconcelos, essa ¢ a parte mais complicada, pois o que antes estava previsto no projeto de execugao,
item importante para que seja aprovado — a previsao dos gastos com elaboragao e execucao do projeto
— deve ser devolvido cada centavo ndo utilizado, o correto ¢ que nao sobre nada, mas conta deve ser
zerada — essa conta ¢ especifica para esse projeto. E aqui, sobretudo, que deve haver a contratagio de
uma assessoria contabil, o que fez no caso do livro sobre a Casa de Nago, do edital Petrobras Cultural
2009.

Tem também os editais de apoio a cultura do Estado do Maranhao, que sao executados através
da Secretaria de Cultura. Marcio Vasconcelos submeteu o Projeto Zeladores de Voduns ao edital da
SECMA, e foi contemplado.

minha proposta era fazer a conexdo da Africa com o Maranhdo, [...] consegui a aprovagio desse projeto no
Governo do Estado inicialmente: ainda no governo de Jackson Lago, e com esse prémio eu tive a oportu-
nidade de ir até o Benin, até a Africa pra tentar trazer o maior nimero possivel de retratos de sacerdotes
envolvidos com o culto ao vodun, e depois voltando ao Maranhao, depois de 22 dias 14, concluir fazendo o

paralelo, era exatamente comparando os sacerdotes do Benin com os sacerdotes do Maranh@o relacionados
com a religido africana e afro-maranhense.

A partir do questionamento de como ¢ feita essa divulgacao desses editais, Marcio diz que:

esta sempre estou pesquisando, buscando mesmo, ¢ através de colegas, ou através da internet, hoje isso é
muito facil, vocé fica por dentro de tudo que ta acontecendo, entdo a gente sempre fica sabendo dos prémios
que vao acontecer anualmente, eu procura sempre ta me informando ta participando de todos os prémios de

Acesso em: 04 dez.2011
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fotografia, principalmente quando os temas batem com o material que a gente ja tem. Existe um tema e se
a gente ja tem um material e esse material se adéqua a esse tema a gente inscreve.

Como foi dito por Marcio Vasconcelos, a quantidade de projetos contemplados nesses editais €
muito pequena e, verificando a relagdo desses contemplados, ¢ perceptivel a quantidade de profissio-
nais do centro-sul. Obviamente, nao ¢ a quantidade de inscritos que € tdo pequena — ¢ a de aprovados.
A partir disso, € possivel inferir que seja o que anteriormente foi dito — falta buscar um apoio especia-
lizado, uma assessoria contabil e em alguns casos, juridica.

5 Marcio Vasconcelos: a singularidade no olhar fotografico do imagético social de Marcio Vascon-
celos

5.1 O fotégrafo Marcio Vasconcelos

“Marcio Vasconcelos, fotografo profissional autodidata e independente hd mais de 20 anos e
h4 quase uma década vem se dedicando a registrar as manifestagdes da Cultura Popular e Religiosa
dos afrodescendentes no Estado do Maranhdo. Habitualmente, atende a agéncias de publicidade da
capital maranhense e, paralelamente, desenvolve projetos autorais em comunidades negras junto a
ACONERUQ, Associacdo das Comunidades Negras Rurais Quilombolas, no registro das tradigdes e
modo de vida das populagdes de quilombos no Maranhao e também detém um vasto material das ma-
nifestacdes de cultos afro maranhenses. Autor do projeto Nagon Abioton — Um Estudo Fotografico
e Historico sobre a Casa de Nagd, aprovado na Lei Rouanet e no Programa Petrobras Cultural/2009,
editado na forma de livro sobre um dos terreiros mais antigos do Tambor de Mina no Maranhao.
Vencedor do 1° Prémio Nacional de Expressoes Culturais Afro-brasileiras/2010 (Fundagao Cultu-
ral Palmares/Petrobras) com o projeto Zeladores de Voduns do Benin ao Maranhio. Exposi¢ao
Fotografica que mostra as semelhancas entre Sacerdotes de culto a voduns na Africa e no Brasil.
Selecionado para leitura de portfolios no Transatlantica/PhotoEspaia 2012 com o projeto Zeladores
de Voduns do Benin ao Maranhao. Vencedor do XI Prémio Funarte Marc Ferrez de Fotografia com o
projeto Na Trilha do Cangac¢o — Um Ensaio pelo Sertdo que Lampido pisou.”

Pergunta inevitavel quando se quer conhecer alguém: Quem € vocé? Como vocé se define? Tal-
vez seja a pergunta mais dificil de responder, mas certamente, para identificar esse sujeito, ha que ser
respondida — a contento? Talvez. A quem? Todos e nenhum, possivelmente a ci€éncia e a arte.

Marcio Henrique Furtado Vasconcelos adotou o nome artistico de Marcio Vasconcelos, ¢ filho de
Sao Luis e radicado na mesma. Cursou Engenharia Mecanica na Universidade Estadual do Maranhao
(UEMA), Educagao Fisica na Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), porém nao terminou
nenhum dos dois cursos.

Entrou para o quadro de funciondrios do Banco do Brasil, em suas palavras, “quando ser ban-
cario era considerado uma carreira de status”. Com o primeiro salario comprou a melhor camera
fotografica profissional da época, uma Canon A1, com lentes, flashes e outros acessorios. Comegou
a fotografar por hobby em festas da propria familia e de amigos.

7 O texto se refere ao breve curriculo do fotografo, os itens em negrito, enfatiza que serdo os trés pontos centrais de in-
vestigacao.
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Na década de 1990, o Governo Federal inicia o programa de demissdo voluntaria. Muitos sdo os
funcionarios publicos e de autarquias que aderem a campanha, era o empurrao que Méarcio Vasconcelos
estava esperando. Nao pensou duas vezes, pegou a grana da indeniza¢do, comprou um terreno e cons-
truiu um belo estudio no Centro Histérico de Sao Luis. A partir dai transforma-se em fotografo profis-
sional com dedicagdo integral a Arte. Marcio Vasconcelos tem se dedicado a registrar as manifestagoes
da Cultura Popular e Religiosa dos afrodescendentes no Estado do Maranhdo hé quase uma década.

Habitualmente, atende agéncias de publicidade da capital maranhense, produz documentagao
e acompanhamento fotografico em obras de engenharia, arquitetura e urbanismo, decora¢ao de in-
teriores, aerofotografias e, paralelamente, desenvolve projetos autorais em comunidades negras no
registro das tradi¢cdes e modo de vida das populagdes de quilombos no Maranhdo e também detém
um vasto material das manifestacdes de cultos afros em varios terreiros de Mina. No Estado do Mara-
nhao, possui trabalhos efetuados em coldnias de pescadores no litoral, aldeias indigenas pelo interior
e no mapeamento fotografico do material produzido pelos artesaos.

Um profissional da magnitude de Marcio Vasconcelos, ndo poderia ter atingido tal grau de re-
conhecimento, haja vista a quantidade de trabalhos selecionados pelas agéncias mais importantes do
pais, se nao tivesse um trago peculiar, algo de singular em seu trabalho que o faz diferente dos outros,
ndo mais, nem menos importante, mas diferente. O que faz desse fotografo alguém tao especial? Os
temas que aborda? A crenca em seu trabalho? A persisténcia no trabalho que realiza e que traz frutifi-
ca como a arvore da vida? Ou ¢ seu referencial estético?

Perguntado sobre esse referencial estético, Marcio responde que tem o Miguel Rio Branco e o
Mario Cravo Neto como seus guias estéticos

Me serve de referéncia, dois fotografos que eu considero assim muito importante e que me influenciam bas-
tante, o Miguel Rio Branco que pra mim ¢ um fotégrafo que no Brasil é o maior destaque na parte estética e
na parte artistica, do que ele faz e o0 Mario Cravo Neto que infelizmente morreu a pouco tempo, nos deixou
um trabalho muito bom, um trabalho de pesquisa na Bahia muito grande e que tem uma semelhanga muito
grande com o que eu busco aqui no Maranhdo, sdo dois fotografos que me servem de referéncia, eu tenho

sempre um livro desses caras na cabeceira, eu sempre estou folheando esses livros, entdo sdo estes posso
dizer a [minha] principal influéncia tanto na estética quanto na pesquisa, esses fotografos.

Depois destaca Piérre Verger que o influencia pela ligagdo que tem com a Africa e o Brasil,
portanto, uma semelhanca em seu trabalho, diz que sempre que vai a Bahia, visita a Fundagao Pierre
Verger, onde € possivel entrar em contato com a forma simples como ele viveu no Brasil, a francis-
cana, ver os negativos que ele deixou, todos em preto e branco, a biblioteca, diz que também muita
gente na fundacdo bastante empenhada na conservagdo do acervo, “entdo eu posso dizer que esses
trés fotografos sdo de fundamental importancia na minha pesquisa e na minha referéncia estética”.

O foco do trabalho, sobretudo, o autoral de Marcio Vasconcelos, esta direcionado para a origem e for-
magao do povo do Maranhdo. Percebe-se pela atuacdo e incursdo de suas produgdes — sempre buscando
reescrever a Historia do Maranhao através da linguagem fotografica e pelo viés religioso afro-maranhense.

O meu trabalho é muito voltado com a... da origem da formagdo do povo do Maranhio, a gente percebe
uma influéncia muito grande africana, tanto no desenvolvimento das manifestagdes de cultura popular e re-
ligiosa, em qualquer manifestacao, em qualquer danga, qualquer rito, os méritos foram de uma importancia
mito grande. [sso me atrai muito, eu valorizo muito essa heranga deixada por essas nagdes que vieram pro

Maranhao e trouxeram consigo toda essa bagagem artistica, cultural e despejaram aqui no Maranhao e até
hoje a gente ver que todas essas manifestagdes sdo muito fortes dessa bagagem.
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Ver na baixada maranhense uma forte presenca dessa origem nossa, relata que esta 1a [na baixada]
¢ como esta na Africa, hd uma telepresenca, um sentir-se 14 mesmo.

Onde a gente, eu em determinado momento me sinto na Africa diante desses lugares, ¢ s6 eu ali no meio
daquele povo todo, aquela alegria, aquela riqueza cultural e parece um pedago da Africa, pela simplicidade,
pela riqueza e pela beleza e desenvolvimento das atividades.

Atualmente esta trabalhando num projeto que visa buscar as origens do Tereco no Maranhao que
derivou uma vertente para regido de Codo, tendo Mestre Bita do Bardo como centralizador dessas
atividades e que serve de referéncia. Uma vez que muitas dessas informagdes sao colhidas através de
memoria oral, deve-se ter muito cuidado no juizo de valor imputado a essas informagdes.

5.2 Projeto Nagon Abioton — um estudo fotografico e historico sobre A Casa de Nagd

A cultura africana, no Brasil, esta presente em cada minuto do dia. Ela pode se fazer mais forte e visivel
em algumas regides, menos palpavel em outras, mas definitivamente ¢ parte essencial e fundamental da
formagao da identidade dos brasileiros®.

A citagdo acima abre o livro Nagon Abioton — um estudo fotografico e historico sobre a Casa de
Nag0, de Marcio Vasconcelos, contemplado no Programa Petrobras Cultural 2009.

-
=
E

Figura 1: capa do livro Nagon Abioton

Fonte: Marcio Vasconcelos

A obra, sem modéstia, ¢ de uma riqueza incalculavel para a memoria do nosso povo. Mesmo para os
leigos, € possivel perceber o quanto este estudo diz da Casa de Nagd e da Casa das Minas, as fotografias

8 Vasconcelos, Marcio. Nagon Abioton: um estudo fotografico e historico sobre a Casa de Nagd / Marcio Vasconcelos
(organizador); Mundicarmo Ferretti; Paulo Melo Sousa; fotografia de Marcio Vasconcelos. — Sao Luis, 2009, p. 3
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que mostram partes dos rituais, do cotidiano dos integrantes das casas. Esta obra diz muito do Maranhao
e sua cultura, sobretudo, no que concerne a religido afro-brasileira e suas origens na América.
A preservacao das culturas de matrizes africanas no Brasil deve muito as casas de culto de diversas origens. O
Tambor de Mina, denominagao tipica do Maranhao, foi profundamente influenciado por dois terreiros funda-
dos em Sdo Luis por africanas na primeira metade do século XIX: a Casa das Minas (Jeje) e a Casa de Nago.’

Para Vasconcelos (2009), a importancia da Casa de Nag6 no Tambor de Mina que ¢ uma religido
de matriz africana organizada no Maranhdo na primeira metade do século XIX, tem equivaléncia ao
candomblé de Salvador (BA), ao Xango de Recife (PE), e a outras denominagoes religiosas afro-bra-
sileiras tradicionais.

Ainda de acordo com Vasconcelos, com base na tradi¢do oral, a Casa de Nag6 foi fundada por
duas africanas: Zefa de Nagd e Maria Joana (ALMEIDA, 1982, p. 250; SANTOS, 2001, p. 26) junta-
mente com outros africanos e também recebeu ajuda para abrir a Casa, da chefe da Casa das Minas,
que segundo Mae Dudu, teria sido aberta cinco ou seis anos antes dela’

O livro faz paralelos entre a Casa das Minas e a Casa de Nag6. Embora o titulo dé€ a ideia de que
seu conteudo ¢ sobre a Casa de Nago, muito tem da Casa das Minas, conta sobre as origens das duas
casas, as relagdes de seus integrantes, o apoio moral entre eles, a propria questao da identidade de
culto, o apoio governamental, etc.

5.3 Projeto zeladores de voduns do benin ao Maranhao. Exposi¢ao fotografica Zeladores de Voduns

Fotografias
Marcio Vasconcelos

Museu de Artes Visuais
Rua Portugal, 273, Praia Grande - Sdo Luis-MA

De terca a domingo,das9has18h.  |[[lA  zma =
Maio/ag%stu de 21:!11Ag ’ i %:L—IAN méranhde

Figura 2: cartaz da exposic¢ao

Fonte: Marcio Vasconcelos

9 Vasconcelos, Marcio. Nagon Abioton: um estudo fotografico e historico sobre a Casa de Nag6 / Marcio Vasconcelos
(organizador); Mundicarmo Ferretti; Paulo Melo Sousa; fotografia de Marcio Vasconcelos. — Sao Luis, 2009, p. 11

10 Nota de rodapé do livro de Marcio Vasconcelos. Enquanto a Casa das Minas registra no timbre de documentos oficiais o ano de
1847 como de sua fundagdo, a data de fundagdo da Casa de Nago desapareceu da lembranga de suas filhas (BARRETO, 1977, p. 113).
A indicacdo dessa data, quando localizada em algumas fontes bibliograficas (OLIVEIRA, 1989, p. 32) se apdia em interpretacdo de
Bastide (BASTIDE, 1971, v. 1,p.70) de hipdtese levantada por Verger, bastante aceita atualmente, de que a Casa das Minas teria sido
fundada pela esposa do rei Agonglo (Na Agotimé) vendida como escrava, apds a morte daquele soberano, ocorrida em 1797 (VERGER,
1990; FERRETTI, S. 1996, p. 22).
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“A SAGA DE UMA RAINHA NEGRA

A saga de Na Agotimé é pura magia. Representa a for¢a dos elementos naturais transformando
a vida que se transforma em culto.

Desde tempos imemoriais se cultuava os voduns da familia real do Daomé, hoje Benim. Um Cld
mdgico e mistico iluminava o continente negro, numa época de uma Africa conturbada por guerras
tribais em busca do poder. Muitos reis passaram e o Daomé, que era apenas uma cidade, tornou-se
um pais.

No palacio Daxome, reinava Agongolo. O rei tinha como segunda esposa a rainha Agotimé e
dois filhos (Adandozan, do primeiro casamento, e Gezo, nascido de Agotimé). No momento de sua
morte, o rei elegeu seu segundo filho para sucedé-lo no trono, mas a sua ordem foi desconsiderada
e Adandozan assumiu o trono como tutor de Gezo. Abomey tornou-se vitima de um governo tiranico
e cruel.

Magica e Magia. A rainha era conhecida em seu reino pelas historias que contava sobre seus
ancestrais e sobre o culto aos reis mortos. Guardava os segredos do culto a Xelegbata, a peste. De-
tentora de tais conhecimentos, o novo rei tratou de manté-la isolada, acusando-a de feiticaria, e nao
hesitou em vendé-la como escrava.

Em Uida, grande porto de venda de escravos, Agotimé foi jogada nos porées imundos de um
navio e trazida para o Brasil. O sofrimento fisico da rainha, traida e humilhada, era uma realidade
menor, pois o seu espirito continuava liberto e sobre as ondas a rainha liderou um grande cortejo,
atravessando o mar.

Desse episédio se forjou um dos elos que une a Africa ao Brasil. Chegou ao novo continente um
corpo escravo, mas um espirito livre, pronto para cumprir a sua saga e fazer ouvir daqui o som dos
tambores Jejes.

Seu primeiro destino foi Itaparica, na Bahia, porto do seu destino e terra santa do conhecimento.
Vinda de uma regido onde poucos escravos se destinavam ao Brasil, Agotimé se deparou com muitos
irmados de cor, mas nao de credo.

No seu encontro com os Nagos teve o seu primeiro contato com os Orixds, e através deles a
Rainha escrava teve noticias de seu povo. Por eles soube que sua gente era chamada Negros-Minas
e foram levados para Sdo Luis do Maranhdo. Contaram que ndo tinham local para celebrar o seu
culto, pois esperavam um sinal de seus ancestrais. Agotimé logo entendeu por quem esperavam.

Dessa forma a rainha chegou ao Maranhdo. Terra da encantaria e de forte representag¢do popu-
lar. Os tambores afinados a fogo e tocados com alma por ogas, inspirados por velhos espiritos afri-
canos, ecoam por ocasido das festas e pela religido. Foi no Maranhdo que Agotimé, trazida para o
Brasil como escrava, voltou a ser Rainha. Sob orientagdo de seu vodum, fundou a “Casa das Minas”,
de Sdo Luis do Maranhdo, em meados do século XIX.

Para contar essa historia, trilhando caminho inverso ao de Na Agotimé, e com uma exposi¢ao
fotografica sob a forma de portraits, o fotografo maranhense Marcio Vasconcelos viajou ao Benin
acompanhado do antropologo africano Hippolyte Brice Sogbossi.

A proposta do Projeto era realizar uma pesquisa e documentagdo fotogradfica da atual situagdo
de terreiros e seus respectivos chefes no Benim e no Maranhdo. Para tanto, foram entrevistados e
fotografados personagens de reconhecida importancia no cendrio do culto aos voduns, com a fina-
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lidade de tracar um paralelo entre os Sacerdotes africanos e os Chefes de Terreiros do Tambor de
Mina do Maranhdo.

No Benin, num periodo de 25 dias, foram visitadas as cidades de Cotonou, Abomey, Allada,
Ouidah, Calavi e Porto Novo. O Projeto “Zeladores de Voduns e outras Entidades do Benin ao
Maranhdo” foi aprovado no Edital de Apoio a Produg¢do Cultural/2008 da Secretaria de Estado da
Cultura do Maranhdo e conquistou o I Prémio Nacional de Expressoes Culturais Afro-brasileiras
promovido pelo Centro de Apoio ao Desenvolvimento Osvaldo dos Santos Neves - CADON e pela
Fundagdo Cultural Palmares e contou com o patrocinio da Petrobras”.

O texto acima, entre aspas ¢ em italico, foi retirado do site do fotografo Marcio Vasconcelos, da
aba do Projeto Zeladores de voduns. Conta a histéria, ou, o mito de origem, um deles, sobre a funda-
c¢do da Casa das Minas e por quem.

No seminario CORPO-IMAGEM DOS TERREIROS!! — experiéncia ritual producdo de presen-
¢a, faz uma mencao ao trabalho de Méarcio Vasconcelos, por Denise Camargo. O evento ocorreu em
novembro de 2010.

Em Zeladores de Voduns e outras entidades do Benin ao Maranhdo, Marcio Vasconcelos retrata che-
fes de terreiros em registros que oferecem a riqueza do universo simbdlico e material da nagdo conhecida
como jeje e mina. Faz o sempre necessario retorno a Africa para compreender a cultura brasileira, assunto
que Mohammed ElHajji, professor da UFRJ, incorpora em sua fala que discute a didspora negra.

5.4 Na Trilha Do Cangago — Um Ensaio Pelo Sertdo Que Lampido Pisou®.

NaTrilha co

22 de dezembro de 2010 as 20h
zé6m

Figura 3: cartaz do ensaio fotografico

Fonte: Marcio Vasconcelos

Depois de muitos projetos realizados no espago maranhense, Marcio Vasconcelos quis al¢ar voos
mais altos, em suas palavras, “dai eu pensei que era hora de dar um passo maior e sair do Maranhao”.
Em seu relato confessa que ndo pretende deixar de estudar o Maranhao, apenas quis fazer um outro
trabalho e foi gratificante concretizar o projeto que almejava “refazer a trilha de Lampido”.

11 http://www2.oju.net.br/corpoimagem/2010/11/11/diasporas/. Acesso em: 08 dez. 2011

12 Disponivel em:< http://www.natrilhadocangaco.com.br/ensaio.php>. Acesso em: 04 dez. 2011
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Quando diz que nao vai deixar de fazer as coisas do Maranhao, enfatiza o quanto essa terra ¢
rica em manifestacdes culturais em todos os aspectos e que, segundo ele, o Maranhdo ¢ muito pouco
explorado em pesquisa de seus objetos, manifestacdes, artefatos.

Acho que 0 Maranhdo ¢ um celeiro que nao tem fim - de pesquisa e de produgao cultural, a gente ainda tem
muita coisa pra ser explorada, no Maranhao eu acho que daqui a 100 ou 200 anos a gente vai sempre ta mos-
trando coisa nova, coisa que ninguém conhece né, o Maranhdo ¢ um segredo, até os grandes pesquisadores

sempre se deparam com coisas ai que dizem nunca terem visto e ta 14 ainda na sua forma mais elementar, na
sua esséncia ainda.

Marcio confessa que sempre teve um apre¢o muito grande pelo sertdo nordestino. Entdo, surge
essa oportunidade de mostrar um trabalho que pudesse trazer um evento e/ou fato que tivesse ocorrido
no Nordeste, e a historia de Lampido parecia ser ideal. “J4 me fascinava muito a histéria do sertdo
nordestino e eu gostaria de fazer um trabalho no sertdo, entdo eu aliei ao aspecto fisico do sertdo que
¢ a beleza, que apesar de ser uma coisa aparentemente morta”.

A fala do Marcio me trouxe uma lembranca dos filmes que assisti sobre o sertdo nordestino, inclusi-
ve filmes sobre o Lampido, onde ¢ muito evidente as caracteristicas da vegetagao - a caatinga e, no meio
da conversa, introduzi esse termo — a caatinga — e ele comenta sobre a caracteristica vegetal da caatinga
que € o bioma, o Unico bioma exclusivamente brasileiro e eu trago mais um bioma - o cerrado — mas,
direcionemo-nos para Lampido. Marcio Vasconcelos vai aliar o aspecto aparentemente morto da caatin-
ga e o fenomeno Lampido para o olhar de seu objetiva, que a partir daqui ja tem um aspecto subjetivo.

Entdo eu aliei esse aspecto ¢ vamos dizer do visual, aspecto ambiental do sertdo com o tema que ¢ da maior
importancia dentro do imaginario popular brasileiro que ¢ o mito do Lampido, a historia dos cangaceiros

que desenvolveram nessa época no Brasil que ficou marcado pra sempre né, ¢ o Lampido foi considerado o
segundo personagem mais biografado da América Latina, ficando atras apenas de Che Guevara.

Quando da elaboragdo do projeto, Marcio fala que fez uma viagem imaginativa pelo sertdo que
Lampido pisou, idealizou isso e deu certo — submeteu o projeto ao edital da Funarte — XI Prémio Fu-
narte Marc Ferrez de Fotografia, sendo vencedor do concurso.

Imaginar lugares onde ele teria passado e lugares que foram simbdlicos dentro dessa novela vamos dizer
assim e épica que foi o cangago, entdo dentro do... tomando como ponto inicial o lugar onde Lampido nas-

ceu que foi em Serra Talhada, no sitio Passagem das Pedras, em Pernambuco até o lugar onde ele morreu,
na beira do rio S@o Francisco entre Sergipe e Alagoas.

O projeto ja previa o caminho a ser feito — local de nascimento de Lampido e local de morte, res-
pectivamente, Serra Talhada e as margens do Rio Sdo Francisco na divisa do Sergipe com Alagoas. “E
dentro de todo esse trajeto tentar passar por todos esses lugares que foram simbolicos”, o que Marcio
Vasconcelos considera aqui como simbdlicos sao os

— lugares onde ha registro de confrontos entre lampido e a policia, lugares onde personagens foram impor-
tantes, descobrindo locais onde, por exemplo, a casa da... onde Lampido morou, a avoé de Lampido morou
e ele se criou, casa de Maria Bonita, o lugar do primeiro confronto de Lampido com Z¢ Saturnino que foi
seu primeiro inimigo, eles ainda garoto, e tiveram a sua primeira desavenca e a partir dai comegou a haver

essa rixa que levou a Lampido entrar no cangago, entdo foram todos esses fatos e locais importantes dentro
dessa trajetoria ¢ da historia de Lampido.

Marcio percorreu durante vinte dias aproximadamente quatro mil quildmetros em sete estados do
Nordeste, excetuando-se o Maranhdo e o Piaui, onde ndo hé registros de passagem de Lampido que,
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segundo o fotografo, pode até ter passado, talvez de forma rapida, mas sem deixar vestigios. Diz que
nos outros estados, diferentemente destes dois, foi marcante a presenga de Lampido. Nao so dele e
seu bando, mas de muitos outros grupos de cangaceiros, deixando uma marca muito forte, na fala de
Marcio Vasconcelos. A literatura oral e escrita esta repleta desses eventos de cangaceiros.

,

E, ... entdo esse projeto foi submetido ao prémio XI prémio Funarte Marc Ferrez de fotografia, ¢ um prémio
tradicional de fotografia, que ta na sua décima terceira edigdo este ano, ¢ um prémio que ¢ muito almejado
pelos fotografos, pois ele da uma projecdo muito grande, eu consegui a aprovagdo desse prémio e também
no Ministério da Cultura e também da mesma forma, depois que aprova eles adiantam a verba pra vocé
produzir esse material e te ddo um tempo também de conclusdo. Com isso fizemos o Lampido e o resultado
final da minha proposta, ndo era a exposicdo, era a produg¢do de um site pra disponibilizar isso pra socie-
dade pra sempre, era essa a proposta do edital, era que vocé disponibilizasse pra sempre de alguma forma
eletronica, digital, na midia, pra sempre.

O trecho abaixo (4 Fotografia no Cangago) foi extraido do site criado para manter viva essa novela épica,
como disse Marcio Vasconcelos. Fazer um ensaio fotografico de uma personalidade que em épocas em que
fotografia podia-se dizer que era um luxo de poucos, ¢ algo curioso. Sera que, direta ou indiretamente, nao
foi isso que levou o fotografo Marcio Vasconcelos a querer realizar tal facanha? Ele diz que foi o conjunto
da obra de Lampido que o levou a fazer tal trabalho. A atmosfera do sertdo, o mito Lampido ¢ as facetas
desse mito - o “Senhor do Sertdo”.

A Fotografia no Cangaco

Fato surpreendente para essa época, e em sua regido onde a oralidade sempre predominou so-
bre o visual, os cangaceiros, assim como seus perseguidores, deixaram uma grande quantidade de
documentos fotograficos, testemunhos indiscutiveis de um dos episodios mais violentos da historia
brasileira. Enquanto os predecessores ilustres de Lampido quase ndo deixaram registros, Lampido,
durante todo o periodo em que dirigiu o cangaco e reinou sobre o sertdo, fez questdo de registrar,
por meio de imagens fotograficas, alguns momentos fortes de sua vida. Sob as roupas de Lampido,
quando ele morreu, foi encontrada uma grande quantidade de fotografias. Algumas representavam
pessoas mais proximas, outras representavam cangaceiros de seu grupo, mortos em combates prece-
dentes; e, fato surpreendente, uma delas representava Jodo Bezerra, seu assassino, como se Lampido
tivesse carregado consigo o resumo de sua vida, desde sua juventude antes de entrar no cangago,
até sua morte anunciada, como se tivesse feito de seu corpo o suporte e o territorio de sua memoria.

Entdo, a proposta do projeto, Na Trilha do Cangago - um ensaio pelo sertdo que Lampido pisou,
era a producdo de um site que ficasse para sempre disponibilizado para a sociedade.

Consideracoes finais

Este trabalho traz a luz da contemporaneidade, algumas reflexdes sobre o que esta sendo feito
em termos de producado artistica no Maranhao, com foco na fotografia de cunho da cultura popular.
Traz questionamentos sobre quem esta fazendo, onde esta fazendo e porque o faz, como ¢ destacado
na fala de Marcio Vasconcelos.

Obviamente, ninguém nos dias de hoje, faz qualquer que seja a agdo, sem que espere um retorno,
mas o faz por alguma afinidade, seja pessoal, social, cultural e, econdmica.
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Aqui esta sendo analisado o trabalho fotografico de Marcio Vasconcelos, fotdégrafo radicado na
cidade de Sao Luis do Maranhao e que tem se dedicado ao registro da cidade em seus multiplos aspec-
tos, como os casardes, a culinaria, o artesanato, a religido afro-brasileira. Esta andlise refere-se a trés
trabalhos do fotografo Marcio Vasconcelos, que sdo: “NAGON ABIOTON — um estudo fotografico
e historico sobre a Casa de Nagd”, “Zeladores de voduns e outras entidades do BENIN ao MARA-
NHAO” e “Na trilha do Cangaco — um ensaio pelo sertio que Lampidio pisou”. Respectivamente, o
primeiro ¢ fruto de um projeto de livro (concretizado), submetido ao edital da Petrobras Cultural; o
segundo, uma exposicao fotografica, o que rendeu a ida do fotégrafo ao Benin e, o terceiro, reali-
zou-se uma exposi¢ao fotografica, mas a proposta seria criar um site com a produgdo do trabalho
e disponibilizar para sempre a sociedade, o que foi feito e pode ser conferido (site vide referéncia).

O foco e/ou intengdo deste trabalho ¢ demonstrar que através da atua¢dao do fotografo Marcio
Vasconcelos nas vertentes de minorias sociais, este trabalho tem uma fungao social. O fotografo diz
trabalhar muito temas onde ele € o autor, ou seja, escreve a proposta € havendo edital que a encaixe,
submete-a.

O trabalho de Marcio Vasconcelos aqui referendado (trés trabalhos fotograficos) nao foi devida-
mente explorado na monografia e as consequentes retomadas da pesquisa. Pretende-se ainda aprofun-
dar as tematicas socioldgicas, antropoldgicas e estéticas no trabalho, o qual deixou muitos elementos
inexplorados. Nao foram feitas andlises visuais das imagens até este momento e ndo serd possivel
neste artigo devido ao formato e espaco. O projeto que referiu a trajetéria de Lampido foi editado
em formato de livro por Marcio Vasconcelos'>. Também foi objeto de artigo e dissertagdo de Maria
Thereza Gomes de Figueiredo SOARES™,

Portanto, a monografia no estado original ainda tem muito a ser explorado, tanto em visualidades
como nos vieses socio-antropoldgicos e estéticos e, historico como os movimentos que deixaram
marcas na trilha da historia da fotografia no Maranhao como o Movimento Gororoba, o0 Movimento
Fotoclube, biografias de personalidades como Murilo Santos, Edgar Rocha e tantos outros.

13 VASCONCELOS, Marcio. Na trilha do Cangaco: o sertdo que Lampido pisou. Sdo Paulo: Vento Leste, 2016.

14 A Fotografia Maranhense Contemporanea - Estudo de Caso da Série Na Trilha do Cangago: O Sertdo que Lampido
pisou, de Marcio Vasconcelos. Disponivel em:< http://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-1390-1.
pdf>. Acesso em: 06 out. 2018.

15 Fotografia Maranhense: estudo de caso da série Na trilha do cangago: o sertdo que Lampido pisou, de Marcio Vascon-
celos, 2018. Disponivel em:< https://tedebc.ufma.br/jspui/handle/tede/tede/2095>. Acesso em: 06 out. 2018.
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Photography: the singularity in the photographic gaze of the social imagery of
Marcio Vasconcelos

ABSTRACT

This article is a condensed version of a monograph presented in 2011 at the Federal University of
Maranhao, in the Artistic Education course, focusing on the performance of the photographer Marcio
Vasconcelos, who looks at the social, popular culture and Afro-Maranhense religion. Marcio Vas-
concelos is called "self-taught and independent", because he is not at the service of others, therefore,
turned to independent production, "author", where he elaborates and executes his projects, submitting
them to the edicts of culture, among which, Petrobras Cultural and Minc. He has received several
national and international awards, such as the 1st National Award for Afro-Brazilian Cultural Ex-
pressions / 2010 of the Palmares / Petrobras Cultural Foundation with project "Keepers of Voduns
from Benin to Maranhao"; "Nagon Abioton - A Photographic and Historical Study on the House of
Nagd", Law Rouanet and in the Program Petrobras Cultural / 2009, edited in book about one of the
oldest terreiros of the Mine Drum in Maranhao; Photographic essay "On the Cangaco trail - an essay
in the backlands that Lampido stepped on", a project contemplated in 2010 with the XI Funarte Marc
Ferrez Photography Prize, available at http://www.natrilhadocangaco.com.br/ensaio.php, ( currently,
it is published in a book). The research intends to contribute to the scientific production in the acade-
mic space of photography in Maranhdo, without pretension to exhaust the theme, but to foment and
instigate new researches, considering the chosen approach. It is theoretically supported by Freund
(1995), Kubrusly (2006) and others. The general ideas of the general scope of the monograph will be
presented as the appearance of the photograph and the short time in which it arrived in Maranhao. In-
vention announced publicly by the Academy of Sciences of Paris in 1839, the photograph had arrived
in Maranhao in 1846, according to the Album of Maranhao in 1908, Gaudéncio Cunha (1987); The
Maranhense art is rich in diversity, it is intrinsically linked to popular culture - white, black, Indian
- all are present in the art produced in Maranhdo, whether in the visual arts, theater, music, dance; in
cultural manifestations: Bumba-meu-boi, rites, myths, reggae, Tereco, Divino Espirito Santo.

Keywords: Photography, History of Maranhao photography, Laws of incentive to culture, cultural
practice.
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