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RESUMO:

Este trabalho tem o intuito de mostrar, a partir da descri¢do de extratos de filmes, como a musica e a
danca no cinema de Tony Gatlif registram a resisténcia dos ciganos e a afirmacdo de sua identidade
durante a Segunda Guerra Mundial e nas sociedades europeias. A indocumentada etnia cigana faz
com que a arte se torne um meio essencial para registrar seus habitos culturais e sociais e a sua
experiéncia vivida sob a ocupacdo nazista. Para compreender e interpretar o papel dramatdrgico e
simbdlico das relagbes musica-danca no cinema de Gatlif, usaremos as trés naturezas de imagens
analisadas pelo filésofo francés Gilles Deleuze e sua defini¢do do close-up. Veremos que o simbolo
do arame farpado volta frequentemente nos filmes de Gatlif por representar a crueldade nazista.

Palavras-chave : Ciganos. Cinema. Musica. Danga. Arame farpado. Nazismo.

ABSTRACT:

This work aims to show from the description of extracts from films how music and dance in Tony Gatlif's
cinema record the resistance of gypsies and the affirmation of their identity during World War Il and in
European societies. The undocumented gypsy ethnicity makes art an essential means to record their cultural and
social habits and their lived experience under Nazi occupation. To understand and interpret the dramaturgical
and symbolic role of music-dance relations in Gatlif's cinema, we will use the three natures of images analyzed
by the French philosopher Gilles Deleuze and his definition of close-up. We will see that barbed wire often
comes back in Gatlif movies for representing Nazi cruelty.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho tem o intuito de mostrar, a partir da descri¢cdo de extratos de filmes,
como a masica e a danca no cinema de Tony Gatlif registram a resisténcia dos ciganos e a
afirmacéo de sua identidade durante a Segunda Guerra Mundial e nas sociedades europeias.
O massacre dessa etnia sempre foi subestimado. Recentemente, vozes se levantam contra o

siléncio pds-guerra, o qual pode ser explicado pela discriminacdo que esses povos ciganos

! Artigo submetido para avaliagdo em 17/09/2019 e aprovado em 30/09/2019.
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continuam a sofrer nos paises europeus e, também, pelo fato de que se trata de uma etnia
indocumentada. Assim, os métodos usados para escrever sobre a histdria dos ciganos se
fundem frequentemente em preconceitos e consideram apenas um povo cigano e nao a
diversidade dos grupos que formam essa etnia. Nacao invisivel que existe pela danca, pela
musica e através de uma lingua; povo sem patria, sem terra de origem a reivindicar, 0s
ciganos ndo cultivam o mito de uma origem prépria. Ao contrario dos judeus, ndo formam
uma diaspora com a ideia de uma volta para uma terra natal. N&o escrevem, ndo pensam sua
histéria. Essa situacdo faz com que a arte se torne um meio essencial para registrar seus
habitos, suas culturas e, no que diz respeito ao que nos interessa, a sua experiéncia vivida
durante a Segunda Guerra Mundial. O cinema de Tony Gatlif é precioso para nos por tratar
dos povos ciganos e deixar eles mesmos se expressarem, integrando nos seus filmes ciganos
das etnias dos paises onde sdo realizados. Além disso, é bom lembrar que Tony Gatlif é, ele
mesmo, cigano. Nascido Michel Dahmani, na Argélia (1948-), ele fez do seu cinema uma
arte de intervencdo e de combate contra os esteredtipos. Para compreender e interpretar o
papel dramatdrgico e simbolico das relagdes musica-danga no cinema de Gatlif, usaremos as
trés naturezas de imagens analisadas pelo filésofo francés Gilles Deleuze e sua definicdo do
close-up. Veremos que o simbolo do arame farpado volta frequentemente nos filmes de Gatlif

por representar a crueldade nazista.

2. OS CIGANOS NO CINEMA

Tony Gatlif, diretor de cinema francés de etnia cigana e de origem argelina, é
certamente um dos poucos cineastas no mundo, junto com Emir Kusturica, a ter consagrado
inteiramente sua obra aos ciganos. Podemos mencionar também, num ambito mais
académico, o italiano e etnomusicologo e musico, Filippo Bonini Baraldi, que filmou um
enterro cigano numa comunidade cigana na Roménia. Os pais de um dos melhores musicos
da regido faleceram e seus hospedeiros o autorizaram a registrar o evento. Isso resultou num
documentéario que foi premiado pela Sociedade Francesa de Etnomusicologia no XXIV
Festival Jean Rouch, em Paris, em 2005 (“Filming and screening the gipsy Funeral Wake:
between the representation of sorrow and its effects” in Audiovisual Media and identity issues
in Southeastern Europe 2011/Crying for the dead).

A resisténcia dos ciganos durante a Segunda Guerra Mundial e nas sociedades

europeias se associa naturalmente & afirmacao de identidade e a liberdade. Essa resisténcia se
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manifesta na relacdo do cigano com o gadjo, ou seja, do ndo cigano, através das relacbes
intercomunitarias, e na apreensio da alteridade®. Colocamos nessa lista os filmes aos quais

estaremos nos referindo, acompanhados por algumas informagdes.

1981 : Canta Gitano (Libelo — A Deportac¢do durante a Segunda Guerra Mundial)
1993 : Latcho Drom (Documentério — Historia dos Ciganos— musica Tony Gatlif)
1997 : Gadjo Dilo (Relagdo gadjo/cigana na Roménia — musica Tony Gatlif)

2000 : Vengo (Ciganos na Andaluzia)

2001 : Swing (Relacdo gadjo/cigano — musica Tony Gatlif)

2005 : Exils (Relacdo gadjo/cigana em Argélia— musica Tony Gatlif)

2006 : Transilvania (Relacdo gadjos/ciganos — musica Tony Gatlif)

2007: Vertiges, du flamenco a la transe (espectaculo musical)

2010 : Liberdade (Ciganos deportados durante a Segunda Guerra Mundial)

O povo cigano representa uma fonte de inspiracdo privilegiada para cineastas, o
que se explica pela dimensao lirica da arte deles. Um dos capitulos do livro Os ciganos ainda
estdo na estrada, escrito por Cristina da Costa Pereira, é dedicado a presenca desse povo
errante nas artes. Através de uma visdo tanto romantica como realista, danga e musica ciganas
contém um poder liberador usado para objetivos artisticos por cineastas tais como Ingmar
Bergman, Federico Fellini, Carlos Saura com Carmen, e Cacé Diegues.

Pela camera de Gatlif, e para denunciar a intolerancia e a discriminagdo que 0s
ciganos sofrem, resisténcia e liberdade se expressam pela relagdo musica-danca, cuja(s)
sequéncia(s) tém uma duracdo bastante significativa em cada filme. A esse respeito, algumas
obras de Tony Gatlif ocasionaram uma colaboracdo entre coredgrafos, dancarinos e
compositores, dentre elas Canta Gitano (1981) e Vertiges du flamenco a la transe (2007), um
espetaculo musical. Para nossa analise, nos referimos aos escritos de Michel Chion sobre
mausica e cinema; além disso, para entender como sdo filmadas musica e danga, usaremos 0
curso® consagrado & imagem-movimento do filsofo francés Gilles Deleuze, acessivel em
audio e por transcri¢bes; e, finalmente, nos apoiaremos sobre escritos em relacdo ao

flamenco. Ilustraremos nossas palavras descrevendo extratos de filmes.

? Esses assuntos foram investigados por Marie Parodi, no Instituto de Estudos Politicos na Universidade Lyon
Lumiere II.

® GILLES DELEUZE, cours 8- 26/01/82 — 2, <http://www2.univ-paris8.fr/deleuze/article.php3?id_article=92>,
acesso em 09/09/2019.
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Antes de iniciar nossa demonstracdo, observamos que dois filmes séo
consagrados a Segunda Guerra Mundial: o curta-metragem Canta Gitano (1981) e o filme
Liberdade (2009).

Canta Gitano é um libelo contra a aniquilacdo dos ciganos pelos nazistas, o
primeiro filme de Tony Gatlif, de duracdo de aproximadamente 9 minutos, no qual
encontramos todos os ingredientes e temas que comporéo seus outros filmes: a condi¢do da
vida cigana, o tratamento deles durante a Segunda Guerra Mundial, a relacdo gadjo/cigano, a
figura do arame farpado como metafora da separacao e do mal e, finalmente, o flamenco e a
relacdo musica-danca como afirmacdo da identidade e da liberdade, e sinbnima de alma
cigana.

Ocorrendo na Franca, Liberdade (2009) apareceu, de acordo com as palavras de
Tony Gatlif, como uma necessidade frente a um siléncio de mais de 70 anos sobre a
genocidio dos ciganos durante a Segunda Guerra Mundial. Sempre estigmatizados e
perseguidos, sua condenacgdo social atingiu seu paroxismo com as leis de Nuremberg, em
1935, que os consideraram como impuros. Assim, aproximadamente 500.000 ciganos, ou
seja, muito mais do que tinha sido avaliado, foram mortos (NOVITCH, 1984, p. 24). No
curta-metragem, os bracos em cruz de um cigano sacrificado pelos nazistas, lembrando a
cena da execucdo no quadro Trés de Mayo, de Francisco de Goya (1814), testemunham a
crueldade com que foram tratados e a coragem dos ciganos ao enfrentar a morte. O filme se
configura, entdo, quase como um filme-testemunha, e, sendo assim, como um registro
essencial para entender a experiéncia vivida dos ciganos durante esse periodo. Um siléncio
duplo, na verdade, da historia e do proprio povo cigano. Se eles celebram um funeral de
maneira bastante dramatica e espetacular, eles nunca evocam a morte do falecido em seguida,
até que queimem tudo o que pertencia a ele(a). Nunca se fala dos mortos. No caso francés, 70
anos foram necessarios para reconhecer a responsabilidade da Franca na deportacdo de
ciganos. No dia 29 de outubro de 2016, marcando os 70 anos do aniversario da libertacdo dos
altimos ciganos em 1946, o presidente Francois Hollande reconheceu o sofrimento dos
ndmades, fugindo das persecucdes durante a Segunda Guerra Mundial, ao longo da qual
250.000 ciganos foram deportados na Europa e mais ou menos 6.000 na Franca. Hoje, em
2019, o Papa Francisco pediu perddo aos povos ciganos pelas discriminacdes e segregacoes
que sofreram pela Igreja Catolica. Foi somente a partir dos anos 1990 que se passou a falar da

deportacéo cigana. Para os judeus, salvo engano, foi nos anos 1980.
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Portanto, temos aqui dois géneros, libelo e filme-testemunha, como registros dos

crimes cometidos contra os ciganos durante a Segunda Guerra Mundial.

3. FUNCAO E SIMBOLO DA MUSICA E DA DANCA

Existem poucos estudos sobre as relaces entre a musica e o cinema e, ainda
menos, sobre as relagcdes entre a danga e o cinema. A leitura do livro de Michel Chion,
dedicado a musica no cinema, foi Gtil para tentar, de um lado, situar o cinema de Gatlif, e, de
outro lado, para definir a muasica e entender sua funcdo tendo em conta o fato de ser ele
mesmo musico, compositor e autor das composi¢des musicais da maior parte dos seus filmes.
Ele teve, alids, a possibilidade de extrair do seu trabalho para o cinema versdes
independentes. Em alguns filmes de Gatlif, destaca-se o género do filme musical social,
surgido na primeira metade do século XX, em que se tratava de fazer — pela can¢do, pela
musica e pela danca — uma arte de luta e de testemunho, evitando assim nomear o mal.
Tratava-se de usar uma linguagem simbdlica, metaférica, para expressar o mal, como no caso
de Canta Gitano e Liberdade, e, também, para dar conta de relacGes sociais entre ciganos e
gadjos.

Todos os filmes musicais de Gatlif apresentam uma mdasica diegética, ou seja, que
pode ser ouvida pelos atores do filme e que faz parte da narracdo. Em Liberdade, a musica foi
composta por Delphine Mantoulet, mas interpretada por ciganos. Foi criada a partir dos
barulhos do cotidiano deles e por uma mistura com a masica popular francesa, como a java e
a valsa, por exemplo. Os ciganos sao retratados em sua prépria realidade com musica e danca
interpretadas por eles mesmos, o que reafirma sua identidade. Além disso, o filme oferece um
registro precioso sobre a pratica musical e a danca dos ciganos. Uma mausica diegética
também pela gravacdo, uma fita dudio ou um disco. Quando ndo h& mdsica cigana, ha
siléncio entre os didlogos. Essa auséncia de musica pode conduzir a loucura. Em Liberdade,
Taloche, um cigano que tinha escapado dos seus, encontra sua aldeia vazia. Pega um violino,
improvisa um arco e comeca a tocar, mas a masica nao sai. Do siléncio comega uma danca
louca; corre pela floresta e deita no chéo, revestindo seu corpo de terra. Por que essa terra ndo
poderia ser a nossa, ciganos?

Michel Chion monstra que, em alguns filmes ou comédias musicais russas, entre
outros, o jazz é simbolo de liberdade (CHION, 1995, p. 101); a musica tornando-se metafora

de temas humanos, historicos e politicos. Da mesma forma, com Gatlif, a musica e a danca
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ciganas simbolizam a liberdade para os gadjos e resisténcia, liberdade e afirmacdo de uma
identidade para os ciganos. Entrelagam-se varios pontos de vista.

O género do filme musical social e a musica diegética constituem registros das

relacdes sociais dos ciganos.

4. FILMAR A MUSICA E A DANCA

As relacOes estruturais entre a mdsica e a danca ndo tém vocacdo de serem
analisadas separadamente no folclore, pois uma ndo funciona sem a outra. Anca Giurchescu,
pesquisadora e autora de um livro sobre a danca tradicional na Roménia, cita o linguista
lituano Greimas em Cahiers de musiques traditionnelles, consagrados ao gesto musical e,
mais particularmente, as relagdes musica-dancarino, quando esse declara:

Mdsica, danga e poesia, que podem funcionar de maneira autbnoma em contextos
socioculturais, agem umas nas outras em nivel do folclore como partes integrantes

de um objeto semidtico unitario, devendo produzir um significado global e
conforme o contexto social dado (GIURCHESCU, 2001, p.79)*.

Aqui, ocorre 0 encontro entre a musica e a danca como fendmeno social que é
objeto de estudo. Em que momento(s) essas relacdes chegam? Qual € a intensidade? Qual é a
relacdo de um ser ou de um grupo de pessoas com a musica e a danga? Como sao filmadas?
Vida social, danca, musica e canto formam uma entidade indissociavel, como, por exemplo, 0
flamenco em Andaluzia, que anseia, antes de tudo, por uma maneira de ser no mundo.

O encontro musica-danca se 1€ através de trés tipos de imagens, de acordo com
Deleuze (1982):

- imagem-percepcao:
0 gadjo que observa, descobre e aprende;

- imagem-acao:
dancar e tocar musica;

- imagem-afeccgéo:

* Musique, danse et poésie, qui peuvent fonctionner de fagon autonome dans des contextes socioculturels,
agissent les unes sur les autres au niveau du folklore comme parties intégrantes d’un objet sémiotique unitaire,
censé produire une signification globale et conforme au contexte social donné.
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0 close-up, um enquadramento fechado, a “visagéification/visageificag¢do-
visagéité/visageidade”, que ndo ¢ o rosto, enfim, ndo somente, mas a unidade
que o close-up representa/sentimento do cigano.

Mdsica e danga ciganas permitem, de um lado, a integracdo do gadjo e, de outro,
criar uma separacdo com esse mesmo gadjo, afirmar a identidade cigana e se colocar em
relacdo com outro. Musica e danca tém uma funcdo dramatlrgica e informam sobre a
maneira de interagir dos ciganos e de como eles expressam seus sentimentos.

Gatlif apresenta com frequéncia os ciganos atraves do olhar do gadjo que o vé
como uma metafora de resisténcia e de liberdade. Todos os gadjos colocados no palco
mostram a necessidade, encorajados por sua condicao social, pouco favoravel, de se entregar
a um percurso iniciatico através da cultura cigana. Folclore e festa na aldeia acontecem com
frequéncia no inicio dos filmes, em adegas ou fora delas, mostrando a cultura cigana em
simbiose com a cultura do povo com o qual estdo em contato. A identidade se afirma através
da participacdo fisica e sensivel do gadjo. Estamos na presenca de imagens-percepcdes fortes,
de uma intensa percepcao subjetiva. Em Transilvania, por exemplo, Zingana é acometida por
uma vertigem e sofre um esgotamento nervoso durante a festa de Herodes, uma cerimdnia
paga na qual ela percebe pessoas fantasiadas, dangando, cantando e tocando musica.

Para dar exemplos de imagens-acdo, em Transilvania, Zingarina atinge um nivel
de transe pela danca e pela mlsica’. Ao dancar na musica “Tchiki Tchiki”, num bar,
embriagada, ela vai até se desnudar. Essa passagem evoca um momento em que a jovem
moca se perde e que podera sair de sua situacdo somente depois de uma viagem interior,
através de um mundo cigano, que a levara a harmonia. Em Exils, Zano e Naima querem
conhecer a terra que seus pais deixaram, a Argélia. Atravessam a Espanha para chegar a esse
pais. Ulteriormente, se abandonam a um momento de transe durante 12 minutos cercados de
musicos®. Vem, depois, 0 momento de se encontrarem e encontrarem o0s seus bens. Em
Transilvania, de novo, Zingarina quer encontrar o homem que ama. Depois de um momento
de transe, j& mencionado acima, parte sozinha atraves da Transilvania. Encontra um cigano,
Tchangalo, homem sozinho e livre, bastante enigmatico. A relacdo deles ocasiona um
momento de loucura numa floresta e, mais tarde, Zingarina, vestida de branco, se entrega a

um ritual de purificacao.

> Filme Transilvania : [27 min 25].
® Filme Exils : [1h18].
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Em Gadjo Dilo, encontramos um exemplo interessante de imagem-afeccdo. A
personagem de Stéphane enterra a fita cassete dudio contendo a musica da cantora que veio
conhecer e que era 0 Unico motivo de sua viagem, e, depois, danca a beira de uma estrada. A
musica “Tutti fruti”, a partir da qual dangou anteriormente com a mulher cigana que o
acompanha, esta na sua cabeca (em surdina), enquanto é feito um close-up no seu rosto que
nos mostra seus sentimentos.

Deleuze define o close-up como um rosto, um verdadeiro rosto ou uma unidade
qualquer, filmada em close-up. Relaciona “visageidade” a uma ideia de intensos micro-
movimentos, definindo “visageificagdo” da seguinte maneira: “O que é um rosto? Um rosto é
a complementaridade de uma unidade refletiva e reflexiva e de micromovimentos que
determinam uma intensidade? Chamaremos “superficie de visageificacdo” a unidade refletiva
e reflexiva” (DELEUZE, 1982).

A visageidade sdo 0s micromovimentos.

A cigana, que permanece no carro, o olha. Um close-up é também feito no rosto
dela. Seu olhar é fixo num primeiro lugar, e se ilumina logo por um sorriso enquanto tem
uma compreensdo do gadjo, o qual tem sentimentos’ em relacéo & sua prépria cultura cigana
(“visageificacdo™/’visageidade”).

Gadjo Dilo é um filme franco-romeno com alguns atores que sdo da etnia cigana
local. A personagem de Sabina, cigana no filme, é interessante, pois testemunha um ato
considerado doravante liberador pelos ciganos, quando se aventura sozinha com um gadjo e
canta, em close-up, para ele, e ndo para o grupo cigano (FONSECA, 1995, p. 24).

5.0 FLAMENCO

Para se proteger pela musica e danca que carregam suas emocgdes, 0 cigano
constroi uma autenticidade cigana e afirma sua diferenca, entre outros, pelo flamenco. Néao
vamos relatar a histéria do flamenco, mas € necessario lembrar simplesmente que o flamenco
é uma corrente musical que mistura o canto, o violdo e a danca préprios da Andaluzia e cujas
origens permanecem obscuras e controversas: uns, como Leblon, mostram o papel central dos
ciganos na génese e na propagacdo do flamenco; outros defendem que o flamenco faz parte

da cultura andaluza que teria absorvido toda uma série de caracteristicas ciganas.

" Filme Gadjo Dilo : [1h32min10].
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Entendemos o flamenco como um lugar de sedentarizacdo dos ciganos,
compreendido como a afirmacdo de si em um dado lugar/momento de um lado (por sua
forma, por exemplo, as compas do sapateador que afirma a presenca cigana), e, por outro
lado, pelo fato de que absorvem elementos da tradicdo musical e da danca do lugar onde eles
estdo. Os filmes Latcho Drom e Vertiges mostram isso claramente. Por sua forma, também, o
flamenco se quer um lugar de separacdo entre os ciganos e 0s ndo ciganos. Nancy Thede
declara a esse respeito:

Ha uma forte insisténcia sobre o flamenco como lugar de diferenciagdo étnica entre
ciganos e ndo ciganos, mas evacuam virtualmente os ndo ciganos do que eles
constroem como “flamenco auténtico”, criando um espago de pureza étnica no
flamenco, espago que é acessivel somente aos ciganos (THEDE, 2000, p.96)°.

Em Vengo®, o flamenco se torna metafora da separacio entre ciganos e ndo
ciganos, que sdo ai militares. Com efeito, no restaurante La Venta, se encontram Fernando e
seu grupo de musicos, dois violonistas e um coral de mulheres que batem as palmas. Numa
sala adjacente, um grupo de legionarios janta e tenta impor seu canto militar. Eles gritam,
batem com as mados na mesa. Mas, 0 canto da Caita, que interpreta a buleria, um estilo de
flamenco reconhecido como sendo tipicamente cigano, é mais profundo e se espalha pelo
restaurante todo. Os legionarios ndo podem mais lutar e, aos poucos, se levantam e se
dirigem, um a um, para a sala onde canta a Caita que aparece na tela por um close-up. A
musica age como forca sobre os militares. Pelo close-up, se alcanca a alma cigana.

Metafora da separacdo, o flamenco pode ser também a expressdo de desejos
sexuais a associados aqui a uma forma de resisténcia, de afirmacéo de si. Em Exils'®, um
homem canta em um lugar fechado em Sevilha acompanhado por percussdes, palmas e uma
dancarina. Um close-up é feito em Naima e observamos, por essa imagem, a acdo do
flamenco nela. Logo, se dirige para o bar para beber uma cerveja, onde ela viu um homem
sentado que lhe agrada. A dancarina e o cantor de flamenco continuam a embriagar o publico

enquanto se prevé uma relagédo sexual entre as duas personagens.

Il 'y a une trés forte insistance sur le flamenco comme lieu de différentiation ethnique entre Gitans et non-
Gitans, mais ils évacuent virtuellement les non-Gitans de ce qu’ils construisent comme « flamenco
authentique», créant un espace de pureté ethnique dans le flamenco, espace qui est accessible uniquement aux
gitans.

° Filme Vengo : [19min43].

19 Filme Exils : [28min20].
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Em Gadjo Dilo*, Stéphane tem a ideia de gravar uma musica chamada “Tutti
frutti” num café. O grupo de masicos esta tocando enquanto uma cigana inicia uma dancga de
seducgdo. Mais a frente, numa adega convertida em sala de musica e bar, Stéphane e a cigana
dancam juntos, seus corpos se aproximam. Sdo filmados da cintura até a cabeca, depois dos
quadris a cabeca, e, por fim, inteiramente. E por um canto melancélico que a cigana filmada
em close-up declara seu amor ao gadjo. O canto substitui a linguagem falada de flamenco que
revela os sentimentos da moga. O close-up revela o que ha de mais profundo nas
personagens. Trata-se de um meio que permite nos conectar com a alma deles.

Ha varios tipos de imagens como maneira de registrar as relacdes sociais entre 0s

gadjos e os ciganos, a resisténcia deles.

6. O ARAME FARPADO

Figura 1 — Captura de tela, Liberdade, 2010.

Outro close-up que sempre volta nos filmes de Gatlif é o do arame farpado®?,
filmado no siléncio ou com musica, como é o caso em Liberdade. Aparecendo bem no inicio
do filme, a cada acorde de piano que podemos escutar vibra uma corda do arame farpado.
Igualmente no filme Swing, os fios de arame farpado, em close-up, se transformam em pauta
musical ou em cordas de viol4o. A cada pingada de fio, escutamos uma nota'*. Alain Brossat,
autor do prefacio do livro Historia politica do arame farpado, escrito por Olivier Razac,
mostra que o uso do arame farpado € frequente no cinema de Fritz Lang, no western, nos
filmes relatando as trincheiras da Segunda Guerra Mundial e os campos nazistas como
elemento real que pertence & histéria, mas também como elemento artistico. E o caso no

filme Baby doll, de Elia Kazan, num cenério de Tennessee Williams em que o arame farpado

! Filme Gadjo Dilo :[1h02min30 et 1h14min30].
12 Filme Latcho Drom : [1:00:00].
13 Esses dois exemplos nos lembram o genérico do filme britanico O terceiro homem, de Carol Creed, de 1949.
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vem se interpor entre 0s corpos e a cmera. Esse material, portanto, ndo se limita a definir um
dispositivo que serve para separar pessoas, mas se torna um simbolo que separa o0s seres,
deixando de ser matéria concreta para se fazer conceito, ideia. Pelo jogo da camera e pelo
close-up, é personificado e simboliza o mal; introduzindo o filme Liberdade, avisa-nos da
tragédia.

Metéfora da “violéncia politica” e registrado como “simbolo da crueldade do
homem para o homem do século XX na lista do patrimdénio mundial, os arames farpados do
campo de exterminacdo de Auschwitz-Birkenau sdo imediatamente, como mostra Olivier
Razac, associados ao campo de concentragdo. O curta-metragem Canta Gitano o0 mostrou
claramente: “O campo ¢ os arames farpados” (RAZAC, 2009, p. 68). Mulheres foram
esterilizadas, homens massacrados, criancas levadas para lugares de execucdo dentro desses
arames farpados (NOVITCH, 1984, p. 24).

Retornemos para a definicdo deleuziana de close-up. De acordo com o filésofo, o
close-up é o rosto. Entdo, aqui, o arame farpado é o rosto. Entendendo que “a expressdo
acontece também as coisas”, como sublinhado por Deleuze, propomos uma aplicagdo do
conceito de rosto no arame farpado. O rosto é também a imagem-afeccdo, o que torna nosso
arame farpado uma imagem-afecgdo. O rosto ¢, como ja vimos, o produto da “visageificagdo”
com a “visageidade”. A “visageificagdo” ¢ uma unidade refletiva e reflexiva, ou os contornos
do rosto. Ademais, é também o dispositivo do arame farpado composto de varios fios ou,
ainda, a forma e a composi¢do dessa unidade. A “visageidade” se torna, desse modo, o
micromovimento numa série intensiva, que tem a ver com detalhes. Sdo 0s pequenos
movimentos que podemos perceber do arame farpado, visiveis ou virtuais. Visivel pela
vibragdo e resultando do contato com a chuva e a musica, e virtual devido a aproximacao
com a musica, o violao, entre outros, e com a histéria. Nesse sentido, Deleuze define o rosto
como uma unidade qualitativa complementada por uma série intensiva, formando uma
unidade expressiva em uma espécie de crescendo. Um arame farpado cria, entdo, um
sentimento, uma emocdo, pelo close-up. Um arame farpado que nos toca duplamente,
referindo-se a vida, pela associagdo com a masica, ou a morte, pela associagdo com o siléncio
dela, e a historia.

O arame farpado, que significa a separacéo, por sua simplicidade, sua eficiéncia,
seu uso internacional em diversas situacGes, junta todas as figuras do tragico, do negativo,
todos os “gestos de exclusdo, de encerramento e de detencdo”. Simboliza o mal, mas, nos

filmes de Gatlif, pelo close-up, este arame farpado é absorvido pela cultura cigana e se torna
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matéria artistica, pauta musical, cordas de violdo. Definindo a prisdo, esse material pode
induzir também a seu oposto, ou seja, a liberdade sonhada, que €, no caso dos ciganos, ndo
totalmente perdida, como mostra Canta Gitano e Liberdade. Por qué? Geralmente, nos
campos de exterminio, homens, mulheres e criancas eram separados. Ao contrario, Tony
Gatlif sublinha, numa entrevista, a impossibilidade de separar os ciganos em Auschwitz.
Familias inteiras ficavam juntas. O fio os separa do mundo exterior, mas ndo uns dos outros.
A esse respeito, ainda no filme Liberdade, os ciganos livres, ou que conseguiram libertar-se,
iniciaram uma nova viagem ndo pela liberdade em si, mas para se juntarem a outra familia na
Bélgica, fugindo de persecucdes.

O arame farpado, pela camera de Gatlif, refere-se, pelo menos naquele contexto
da Segunda Guerra Mundial, a um sentimento de tristeza, de angustia, quase de vergonha,
mas também de vitalidade, de comunh&o e de liberdade.

Como outro exemplo do arame farpado na arte, no contexto da deportacdo e
contemporaneo ao filme Liberdade, podemos mencionar o espetaculo de flamenco Lo Real,
do espanhol lIsrael Galvan, que se inspirou no curta-metragem Canta Gitano. O espetaculo
desconstroi um piano e desarticula suas cordas, que representam os arames farpados dos
campos de exterminio. Como nos filmes de Tony Gatlif, € o flamenco, a mdsica e a danca
que resistem frente ao mal. O flamenco é resisténcia, liberdade e sin6bnimo da alma cigana.
Por Gltimo, podemos mencionar também EI Osario, quadro de Pablo Picasso (1945), que
apresenta os sofrimentos nos campos de concentragdo com corpos amarrados por arame
farpado™ ou, ainda, Les barbelés, de Felix Valloton, que testemunha o horror da Primeira
Guerra Mundial.

O encontro entre a danca e a musica se reveste, na obra de Gatlif, de uma funcéo
de dramaturgia por estruturar seus filmes por momentos-chave que revelam a resisténcia e a
liberdade dos ciganos. As vérias técnicas de imagens cinematograficas revelam momentos de
observacao, de experimentacdo e de emogéo, que tendem a aproximar os gadjos dos ciganos,

mostram a forte identidade destes e convidam a uma tomada de consciéncia da intolerancia

Y “El osario (ossudrio) se exhibié en la importante exposicion “Arte y Resistencia” promovida por los
comunistas y celebrada en el Museo de Arte Moderno de Paris en febrero-marzo de 1946. [...]JPor contenido y
por tono, el cuadro hacia hincapié en el sufrimiento de los individuos, de una madre y de un nifio, y con su
limitada paleta de negros y grises evocaba las imagenes de los noticieros cinematograficos o de la prensa de la
época en sus reportajes sobre los campos de exterminio. Sin embargo, el cuadro también miraba hacia delante,
hacia el renacimiento de la libertad en forma del hombre militante que levanta su mano a modo de saludo
incluso en los momentos de la muerte”. <http://espina-roja.blogspot.com.br/2014/02/el-osario-de-pablo-
picasso.html> (Acesso em 07/04/2017).


http://espina-roja.blogspot.com.br/2014/02/el-osario-de-pablo-picasso.html
http://espina-roja.blogspot.com.br/2014/02/el-osario-de-pablo-picasso.html
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que sofrem. Vemos, em particular, como o flamenco representa um meio poderoso de
separacdo, de protecdo e de afirmacdo de uma identidade.

Apresentando a cultura cigana através do olhar do gadjo, Gatlif inverte os papéis,
fazendo do gadjo um estrangeiro na sua propria terra, que se introduz num novo mundo que
agira positivamente nele e o transformara.

Libelo, filme-testemunha, filme musical social e mdsica diegética compdem a
filmografia de Tony Gatlif, que se configura como uma documentagao preciosa sobre a etnia
cigana, além de transmitir uma mensagem de paz.

Dois filmes sdo consagrados a deportacdo dos ciganos durante a Segunda Guerra
Mundial. Ndo mostram, porém, a guerra secreta dos ciganos contada por Jan Yoors,
fotografo, escritor, cineasta e historiador holandés. Os filmes de Gatlif tratam, com efeito,
essencialmente da resisténcia dos ciganos frente a discriminacdo e a intolerancia de que séo
vitimas e cujas armas que tém contra elas sdo a musica e a danca, protetoras e unificadoras.

Finalmente, o que chamou a atencdo nos filmes é o close-up sobre o arame
farpado, uma delimitacdo no espaco que ndo € possivel de atravessar, mas que se transforma,
com Gatlif, em matéria artistica, se colocando em som e movimento, demonstrando como a
histéria de um povo e de eventos trdgicos pode ser contatada pela matéria, se tornando

vivente, e se confundindo com o ser humano pelas artes.
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