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RESUMO:

Obijetiva-se por meio da taxonomia dos cristais de tempo realizada por Gilles Deleuze em seu livro Cinema 2: a
imagem-tempo (2005), apresentar uma cartografia do cristal rachado demonstrando possiveis intercessfes de
tendéncias e texturas de qualidade aquosa e transitoria entre os planos cinematogréficos de Jean Renoir (1894-
1979), sobretudo, no filme A carruagem de ouro (1952), entre a pintura de Edgar Degas (1834-1917) A primeira
bailarina (1876), assim como, o sistema cristalino monoclinico por onde um terceiro lado diagonal ja evidencia
uma rachadura. O objetivo deste artigo é assinalar permeabilidades qualitativas de tendéncia e textura aquosas
no cristal rachado em suas distintas expressdes: no plano de imanéncia em suas variacfes, nos planos de
composicdo em suas variedades, nos planos de referéncia em suas varidveis. Farei um relato do processo
metamorfico pelo qual as descric¢des cristalinas em suas expressdes fisicas e metafisicas manifestam-se em uma
multiplicidade advinda da dimenséo inorganica do tempo.

Palavras-chave: Gilles Deleuze. Imagem-tempo. Cristais de tempo. Cristal rachado. Jean Renoir. Cinema.
ABSTRACT:

Through Gilles Deleuze's taxonomy of time crystals in his book Cinema 2: the image-time (2005), we present a
cracked crystal cartography showing possible intercessions of trends and textures of watery and transient quality
between the planes by Jean Renoir (1894-1979), especially in the film The Golden Carriage (1952), between the
painting by Edgar Degas (1834-1917) The First Ballerina (1876), as well as the monoclinic crystalline system
through which a The third diagonal side already shows a crack. The aim of this paper is to point out qualitative
permeability of aqueous trend and texture in the cracked crystal in its different expressions: in the plane of
immanence in its variations, in the planes of composition in its varieties, in the reference planes in its variables.
I will give an account of the metamorphic process by which the crystalline descriptions in their physical and
metaphysical expressions manifest in a multiplicity arising from the inorganic dimension of time.

Keywords: Gilles Deleuze. Picture-time. Crystals of time. Cracked Crystal Jean Renoir Movie theater.

1. INTRODUCAO

Gilles Deleuze em seu livro Cinema 2: A imagem-tempo® (2005), mais
especificamente, no quarto capitulo Os cristais de tempo apresenta 0 pequeno circuito das
imagens cinematograficas por meio de uma taxonomia dos distintos estados cristalinos em
suas diferentes fases: cristal perfeito, cristal rachado, cristal germe e cristal em
decomposicado em suas series divergentes. Este artigo propde-se a apresentar o conceito de

imagem-cristal, assim como, demonstrar por meio de uma cartografia do cristal rachado em

! Artigo submetido para avaliagdo em 05/11/2019 e aprovado em 10/11/2019.
Z Deleuze, Gilles, 1925-1995. A imagem-tempo/Gilles Deleuze; traducdo Eloisa de Araujo Ribeiro; revisio
filosofica Renato Janine Ribeiro. — S&o Paulo : Brasiliense, 2005 — (Cinema?2). Titulo original: L’image-temps.
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Jean Renoir (1894-1979) as manifestacdes de possiveis tendéncias e¢ “texturas” aquosas
visiveis na fluidez e na dissipa¢do das variedades qualitativas permeaveis entre alguns planos
cinematogréaficos no cinema de Renoir, na pintura A primeira bailarina (1876) de Edgar
Degas (1834-1917) e no plano cristalografico do mineral cristalino Espoduménio em seu
sistema cristalino monoclinico classificado pela ciéncia.

Portanto, trabalharei com as imagens no sentido de ampliar a compreensdo do
modo pelo qual o plano em suas multiplas manifestacbes e variagdes pode expressar
conjuncOes estéticas referentes as demais texturas e tendéncias. Entende-se, neste sentido,
que possivelmente ocorreriam intercessdes entre o plano de composicao e suas variedades
estéticas, o plano de imanéncia e suas variacfes conceituais e o plano de referéncia e suas
variaveis cientificas. A metodologia adotada serd pensar uma cartografia que apresente essas
possiveis relagdes exprimidas entre “texturas e tendéncias permeaveis” existentes entre arte,
filosofia e ciéncia.

Sobre o processo de formagdo dos minerais cristalinos, de acordo com Walter
Schumann em seu livro Guia dos minerais® (2008), os sistemas cristalinos séo elementares e
suas formas cristalinas correspondem a formacdo interior dos seus cristais, deste modo,
planos proprios a cada mineral em sua singularidade constitutiva vao gerando-se, sendo
assim, um mesmo sistema pode ter varia¢fes em suas formacGes. Por conseguinte, esta € a
razdo pela qual é tdo dificil colocarmos uma geometria estética para 0s minerais, ou seja: as
distintas individuacdes desses sistemas cristalinos vao se proliferando dentro do seu diagrama
de forcas para a totalidade de planos que formem uma imagem, nesse processo metamaorfico
0s minerais cristalinos s@o atravessados por devires e as modificagdes oriundas das diferentes
fases que passam todas as formas minerais em seu movimento fisico-dindmico envolvido
pelas forcas do tempo. Consequentemente, supbe-se que os cristais de tempo classificados
por Deleuze passem, igualmente, por distintas fases em suas séries divergentes de imagens
cristalinas que expressam-se no cristal perfeito, cristal rachado, cristal germe e no cristal em
decomposicdo. Desta maneira, € relevante lembrar que esta dindmica de multiplas
individuacOes cristalinas e suas diferentes fases poderiam ocorrer tanto nos minerais
cristalinos quanto nas imagens cristalinas. Diferenca e repeticdo formam esses sistemas

cristalinos. Sobre as formacdes cristalinas Walter Schumann nos diz:

¥ SCHUMANN, W. Guia de minerais/ Walter Schumann — Barueri, SP: DISAC, 2008.
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Cada mineral pode ter apenas formas geométricas bem definidas, de acordo com a
formacdo interior dos seus cristais. Os peritos designam por cristal a combinacéo de
planos prépria de um mineral (por exemplo, cubos ou rombododecaedros) e por
habito a forma como esses cristais se agregam (por exemplo, em colunar, acicular).
Os minerais sem forma interior determinada ndo tém cristais; sdo amorfos. Aos
cristais da mesma espécie, combinados segundo determinadas leis, da-se 0 nome de
geminados, duplos, triplos, quadruplos ou multiplos. Por vezes, é possivel
reconhecé-los pelos vértices salientes (Schumann, 2008, p. 9)

Neste sentido, quando Deleuze apresenta os distintos cristais de tempo em suas
diferentes fases, hipoteticamente, poderiamos sugerir que outros tipos de imagens cristalinas
possivelmente existiriam. Considerando a proliferacdo de minerais cristalinos em toda uma
multiplicidade de hébitos dispostos nos diversos meios de onde esses seres emergem e se
desenvolvem, possivelmente, se dimensionarmos esse pensamento para as imagens
cristalinas, outros cristais de tempo, além da taxonomia proposta por Deleuze poderiam

existir.

2. AGUA-MAE: as séries divergentes de texturas e tendéncias nas imagens cristalinas.

Portanto, se por exemplo, observarmos a formacdo de um mineral cristalino,
iremos constatar que sua emergéncia deriva de uma preciosa dgua denominada como agua-
mde, em sua matéria mineral esta preciosa dgua abarca virtualidades do meio viabilizadas por
uma membrana que ird promover uma vigorosa troca de intensidades impulsionada pela
dindmica de metaestabilidade com o meio, entdo, em consequéncia desse processo atualizam-
se séries divergentes de cristais.

Esta operacdo de cristalizacdo s6 é possivel em razdo da informacdo potencial
que esta agua porta em seu campo pré-individual e também por todo complexo processo de
transducao que é efetuado com os respectivos meios onde cada cristal se desenvolve. Sendo
assim, distintas individuacfes encontram suas cronogéneses sempre em uma singularidade
expressa no continuo processo de individuagdo de cada mineral cristalino e de cada imagem
cristalina em suas variacOes do cristal perfeito ao cristal em decomposic¢éo. Outra importante
questdo, com efeito, sobre 0s processos vitais que criam 0s minerais cristalinos ¢ uma
significativa operacdo que antecede a formacdo do cristal internamente na 4gua mae, Gilbert
Simondon fala de um estado de superfuséo ou supersaturacdo que precede a transformacéo do
mineral cristalino. Esta informacdo nos é de imenso valor pelo fato de ser este processo de
superfusdo ou supersaturacdo que ird promover a mudanca de fases ou o que Simondon

denomina de defasagem.
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Vejamos o que nos diz Gilbert Simondon, em um trecho de seu livro*
“L'individuatin psychique et collective"(A individuacdo psiquica e coletiva)® (1989):

"(...) Um cristal que, a partir de um germe muito pequeno, cresce e se espalha em
todas as direcbes em sua agua-méae supersaturada fornece a imagem mais simples da
operacdo transdutiva (...) A operacdo transductiva € uma individuacdo em andamento; ela
pode, no dominio fisico, se efetuar da maneira mais simples na forma de interacdo
progressiva; mas ela pode, em dominios mais complexos, como os dominios de
metaestabilidade vital ou problematica psiquica, progredir com um ndo constantemente
variavel e se estender em um dominio de heterogeneidade; ha transducdo quando ha atividade
a partir de um centro de ser, estrutural e funcional, e estendendo-se em vérias dire¢des a partir
deste centro (...)" (Hottois apud Simondon, 1993, p. 44-45, traducdo propria)

Portanto, o constante estado de mudanca que sofre um cristal o qual
ndo para de desenvolver-se nos demonstra que a supersaturacdo da agua-mae e a transducao
sdo os motores de todo este intenso processo evolutivo criador que sempre impulsiona o
cristal para a proxima fase em diversas dire¢cbes ou em dobras temporais descontinuas. Uma
constante metamorfose € o que o cristal contrai, Bergson nos diz em sua obra A evolucéo

criadora (2010): "O proéprio estado ja é mudanca”.

3. QUALIDADES DA DIMENSAO INORGANICA DOS CRISTAIS DE TEMPO

A imagem-cristal apresenta caracteristicas temporais cuja permeabilidade entre
pontas de presente e lencdis de passado manifestam desdobramentos entre percepcdo e
lembranca, entre o atual e o virtual, em consequéncia disso, nesses processos cristalizam-se
espécies de lembranca pura. Deste modo, as imagens cristalinas em suas expressoes
inorganicas do tempo, apresentam uma ‘“imagem-tempo direta”, tal como Deleuze

dimensiona em Cinema 2: A imagem-tempo (2005), o cristal € ratio cognoscendi:

* SIMONDON, G. L’individuation psychique et collective ( & la lumiére des notions de forme, information,
potentiel et métaestabilité), Paris, Aubier, 1989.

> Un cristal qui, & partir d’un germe trés petit, grossit et s’etend selon toutes les directions dans son eau-mere
sursaturée fournit I’image la plus simple de ’operation transductive (...) L’operation transductive est une
individuation en progres ; elle peut, dans le domaine physique, s’effectuer de la maniére la plus simple sous
forme d’interation progressive ; mais elle peut, en des domains plus complexe, comme les domains de
métastabilité vitale ou de problématique phychique, advancer avec un pas constamment variable, et s’étendre
dans une domaine d’hétérogénéité ; il y a transduction lorsqu’il y a activité partant d’un centre de I’&tre,
structural et fonctionnel, et s’étendant en diverses directions & partir de ce centre (Hottois apud Simondon,
1993, pagina 44-45).
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“(...) O cristal revela uma imagem-tempo direta, e ndo mais uma imagem indireta do
tempo, que decorresse do movimento. Ele ndo abstrai o tempo, faz melhor, reverte
sua subordinacdo em relagdo ao movimento. O cristal ¢ como um ratio cognoscendi
do tempo, e o tempo, inversamente, é ratio essendi. O que o cristal revela ou faz ver
é o fundamento oculto do tempo, quer dizer, sua diferenciacdo em dois jorros, o dos

presentes que passam e dos passados que se conservam (...)” (Deleuze, pagina 121,
2005).

Desta maneira, o que vemos no fundo do cristal é o processo de duplicacdo da
percepcdo e da lembrancga, uma espécie de dobra ou duplo temporal cuja cristalizacdo de uma
lembranca pura sedimenta em suas camadas temporais os jorros bifurcantes do tempo:
passado-presente e passado-futuro.

Em termos qualitativos, os estados cristalinos manifestam-se no interior da
duracdo colocando em evidéncia uma dimensdo do tempo com extensa profundidade,
possivelmente, estariamos no ambito temporal de aion. De acordo com a obra® A arte e 0
pensamento de Heraclito: uma edi¢do dos fragmentos com traducdo e comentario (2009) de
Charles H. Kahn o sentido de aion designaria: “(...) Duragdo da vida: aion, vitalidade, vida;
tempo de vida, duracgdo, tempo; cognato de aiei, para sempre. (...)” (Kanh, 2009, p. 95). Por
isto, reconhece-se nos planos de luz da imagem-cristal diferenciadas tipificagdes dessas
descricbes cristalinas envolvidas por emaranhados temporais cristalizados em diferentes
meios, superficies e planos, possivelmente, no interior do cristal gira a ciranda do tempo em
sua eterna lembranca do presente que se desdobra na dindmica de conservacdo do presente
no passado, o cristal é a revelagdo do tempo em seu avesso irreversivel, uma expressao
genuinamente imanente ao tempo. Com efeito, no pensamento de Heraclito de Efeso
encontramos este tempo perdido e reencontrado, tempo eterno no qual espelha-se a imagem
de uma crianca brincando. Observemos a defini¢do de aion no fragmento XCIV (D. 52, M.
93): “(...) Duracdo da vida é uma crian¢a brincando, movendo pecas em um jogo. Reinado
pertence a crianga. (...)” (Kanh, 2009, p. 95).

Portanto, temos nos cristais de tempo uma constante cintilagdo entre virtual e
atual, invisivel e visivel, passado e presente, escuro e claro, essa dinamica em muitos
momentos explicita uma qualidade de indiscernibilidade das imagens-cristalinas. O tempo
em seus processos de irreversibilidade esculpe os distintos estados cristalinos. Deste modo, as

descrigdes cristalinas ndo manifestariam uma légica temporal de sucessdo, seriam séries

® KANH, C. A arte e 0 pensamento de Heraclito: uma edicdo dos fragmentos com traducdo e comentario/
Charles H. Kakh; (traducdo Elcio de Gusmado Vercosa Filho). — Sdo Paulo: Paulus, 2009. — (Colecédo
Philosophica).
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divergentes que veriamos nos cristais de tempo, por exemplo, nas bifurcacdes da physis
vemos variedades de minerais cristalinos. Poderiamos dizer que as imagens cristalinas
expressam uma multiplicidade de feixes do infinito plano de luz que compde o universo,
multiplas faces do tempo em sua dimensdo limpida e opaca, sendo assim, o estado de
vidéncia é proprio ao cristal em razdo de suas mdaltiplas faces e camadas de tempo nos
conduzirem & pensar a imagem-cristal intrinsecamente ligada ao devir-universo em sua
infinitude de possibilidades.

Essas variacOes existem em razdo de quando nos referirmos ao problema das
imagens cristalinas trazermos um prolongamento, uma ampliacdo dessa questdo visivel na
imagem-universo, em sua expressdao macrocoésmica a imagem-universo seria o invélucro
maximo que envolveria a existéncia de distintas dimensdes do tempo conhecidas e
desconhecidas por nds e o involucro minimo apresentaria-se no pequeno circuito das imagens
cristalinas ou seja, 0 menor circuito da imagem-universo seria a imagem-cristal. Um exemplo
da expressdo dos distintos feixes dessas imagens estaria no conto’ O Aleph (1978) de Jorge
Luis Borges(1899-1986):

"(..) Na parte inferior, a direita, vi uma pequena furta-cor, de brilho quase
intoleravel. Primeiro, supus que fosse giratoria; depois, compreendi que esse
movimento era uma ilusdo produzida pelos vertiginosos espetaculos que encerrava.
O diametro do Aleph seria de dois ou trés centimetros, mas o espago cosmico ali
estava, sem diminuicdo de tamanho. Cada coisa (o cristal do espelho, digamos) era
infinitas coisas, porque eu a via claramente de todos os pontos do universo. Vi o
populoso mar, vi a aurora e a tarde, vi as multidées da América (...)" (Borges, 1978,
pég,133).

Portanto, a troca do cristal redne o atual com o seu visivel presente e o virtual
com seu invisivel passado em uma mesma imagem-mutua, tal como definiu Bachelard® sobre
as descricOes cristalinas na terra e no céu. Nas imagens cristalinas ocorrem trocas continuas
entre matéria e espirito, atual e virtual, limpido e opaco, presente e passado, essas dindmicas
sdo inseparaveis na inexordvel imagem cristalina do tempo, girando dentro do cristal vemos
uma lembrancga pura: expressdo pura da dobra que ocorre entre percepgéo e lembranga. Uma
verdadeira ciranda do tempo gira dentro do cristal: infancia e a velhice, vida e morte, luz e

sombra coexistem, sdo conjuncfes disjuntivas que expressam as metamorfoses do tempo.

"BORGES, J.L. O Aleph. Trad. de Flavio José Cardozo. Porto Alegre, Globo, 1978.

® Conferir Bachelard, A terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginagdo das forcas. Os cristais. O
devaneio cristalino. “(...) As gemas sdo as estrelas da terra. As estrelas sdo os diamantes do céu. Ha uma terra
no firmamento; ha um céu dentro da terra (...)” (Bachelard, 2001, p. 230).
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Coalescéncias entre passado e presente trazem uma demonstracdo das dobras ou duplicacdes
temporais visiveis nas descri¢des cristalinas.

Observemos dois importantes aspectos da imagem-cristal, de acordo com

Deleuze no Cinema 2: a imagem-tempo (2005):

"(...) A imagem-cristal tem esses dois aspectos: limite interior de todos os circuitos
relativos, mas também involucro Ultimo, varidvel, deformavel, nos confins do
mundo, para além dos movimentos do mundo. O pequeno germe cristalino e o
imenso universo cristalizavel: tudo esta compreendido na capacidade de ampliacéo
do conjunto constituido pelo germe e pelo universo (...)" (Deleuze, 2005, p.101-
102)

Deste modo, na perspectiva do tempo cristalino, o cinema em determinados
planos cinematogréaficos, a pintura em alguns quadros pictdricos, assim como, 0s minerais
cristalinos em suas formagdes manifestam uma qualidade inorganica de mundo e de seres,
pois 0 tempo aparece exatamente nesta ruptura com uma ldgica de organicidade e expde na
imagem-cristal um plano vertiginoso temporal visto no encontro desencontrado de
temporalidades distintas cristalizadas, uma das maneiras de capturarmos esse
embaralhamento de modalidades do tempo é atermo-nos as tendéncias vistas nas texturas que
se esculpem nessas imagens, além disto, nos planos e quadros apresentados no cinema,
pintura e minerais cristalinos podemos perceber elos infinitos que interligam tempos distintos
no mundo e no universo através das imagens e dos multiplos planos de luz que apresentam-se
nas imagens cristalinas, sdo espécies de invélucros do tempo. A crianca que mais tarde torna-
se velha, o velho que torna-se crianga. A textura da infancia e da velhice sdo distintas,
embora uma esteja implicada na outra de modo irreversivel. A superficie do tempo envolve
paradoxos em suas formacdes dissipativas.

Nesse sentido, quando o tempo se emancipa do movimento, tal como vemos, por
exemplo, em O ano passado em Marienbad (1961) de Alan Resnais (1922-2014) ou no filme
O espelho (1975) de Andrei Tarkovsky (1932-1986) teremos a expressdo inorganica ou
espiritual da duracéo cujo escape da nogéo de vida organica ja se faz presente.

No filme O espelho (1975) Tarkovsky alcanga a dimensdo cristalina perfeita
quando mostra que nos jorros bifurcantes do tempo a crianga é um fractal de onde um dia
advird um adulto, a dindmica especular da vida permeia-se ao infinito. O tempo passa e
mostra suas distintas forcas e faces nessas estranhas metamorfoses desiguais que acontecem

entre matéria e espirito, entre o atual e o virtual, entre o visivel e o invisivel, entre o possivel
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e o real, neste mesmo sentido, outro filme que apresenta o tempo cristalino em sua
multiplicidade de forgas € O ano passado em Marienbad (1961), Resnais nos mostra nos
planos de composicdo desse filme a superficie paradoxal do tempo, a coalescéncia entre as
pontas de presente e os lencdis de passado. Nao ha uma via Unica neste pensamento: o atual
estd dentro do virtual, e o virtual esta dentro do atual, além de uma quinta dimensao que tudo

abarca em suas distintas expressdes, sobre isso, observemos o pensador Pierre Montebello®
em seu livro Deleuze, philosophie et cinéma® (2008):

O mundo se desdobra temporariamente ao infinito, uma quinta dimensao o anima. O
visivel parece envelopado pelos mundos invisiveis, o invisivel sempre susceptivel
de se materializar em uma manifestagéo visivel. Estas sdo as duas faces imbricadas
da imagem cristal: os mundos virtuais ndo tornam-se visiveis no momento da
coalescéncia com o atual, cristal claro, uma vez que o mundo atual afunda sempre
no invisivel e opaco, cristal turvo. Vejamos bem que essas duas faces do cristal,
indissociaveis, relembram também a troca da matéria e do espirito tal qual a troca
do visivel e do invisivel (Montbello, 2008, p. 116-117, traducéo prépria).

4. CARTOGRAFIA DO CRISTAL RACHADO EM JEAN RENOIR

Jean Renoir (1894-1979) em muitos de seus filmes, tais como: A filha da agua
(1924), A grande iluséo(1937), A regra do jogo (1939), A carruagem de ouro (1952), entre
outros, de acordo com Deleuze nos apresenta a temporalidade afetiva do cristal rachado, uma
rachadura se instaura no plano e a fuga apresenta-se como devir. Vejamos a diferenca que
Deleuze apresenta entre o estado cristalino do cristal perfeito em Max Ophuls (1902-1957) e
do cristal rachado em Jean Renoir (1894-1979) no livro Cinema 2: a imagem-tempo (2005):

"(...) H& porém, uma grande diferenga entre os cristais de Renoir e os de Ophdils.
Em Renoir o cristal nunca é puro e perfeito, ele tem uma falha, um ponto de fuga,
um defeito. E sempre rachado. E é isso 0 que a profundidade de campo manifesta:
dentro do cristal ndo ha simplesmente uma roda que se contrai em seu giro, mas
alguma coisa vai fugir para o fundo, em profundidade, pelo terceiro lado, ou a
terceira dimensdo, pela rachadura. 1sso j& acontecia no espelho da imagem plana,
como em "Le carrosse d'or", mas era menos visivel, ao passo que a profundidade
torna evidente que o cristal esté ali para que alguma coisa fuja dele, para o fundo,
pelo fundo (...)” (Deleuze, 2005, p. 106-107)

% %(...) Le monde se dédouble temporellement & I’infini, une cinquiéme dimension 1’anime. Le visible semble
enveloppé par des mondes invisibles, et I’invisible toujours susceptible de se matérialiser dans une manifestation
visible. Telles sont les deux faces imbriquées de 1’image cristal: les mondes virtuels ne deviennent visibles
qu’au moment de la coalescence avec 1’actuel , cristal clair, tandis que le monde actuel plonge toujours dans
I’invisible et I’opaque, cristal trouble. On voit bien que ces deux faces du cristal, indissociables, renvoient aussi
bien a I’échange de la matiére et de I’esprit qu’a 1’échange du visible et de I’invisible. (...)” ( Montebello, Pierre,
2008, pag. 116-117).

Y MONTEBELLO, P. Deleuze, philosophie et cinéma. Paris. Librairie Philosophique J. Vrin. 2008.
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A “textura” e tendéncia que se apresentam no cristal rachado parece-me mais
aquosa, liquida, e de maneira muito curiosa nos mostra quase sempre um plano

cinematografico rachado, uma diagonal**

, um verdadeiro plano repleto de linhas de fuga.
Talvez esta observacdo fique mais evidente no filme A carruagem de ouro (1952) de Jean
Renoir (1894-1979) onde a protagonista Camilla vivida pela atriz italiana Anna Magnani
(1908-1973) sempre se vé em um descontinuo movimento de mudanca. Camilla que é a
grande estrela da companhia de teatro da qual ela faz parte sempre se vé em distintas fases,
encontrando-se em diferentes lugares, distintos amores e espetaculos.

Devemos observar que neste filme, em muitos planos cinematograficos se
acentuam diagonais, verdadeiras rachaduras cujas apari¢des nas cenas nos fazem perceber
que algo naquele plano ira supersaturar-se, alguma modificacdo ird ocorrer: alguém ira
embora, ou mesmo Camilla quando ela percebe uma supersaturacéo da ocasido ela mesma se
retira do plano ou é retirada caindo ja em outra fase. Apesar da aparente aridez, € muito
interessante relembrarmos deste filme em raz&o de toda sua histdria passar por uma tendéncia
aquosa no sentido de Camilla deslizar, fluir no devir e parecer-se com um pequeno riacho que
no transcorrer das contrariedades da vida encontra sempre um impulso vital que recria e faz
viver uma conduta afirmativa diante da vida. Camilla passa por diversas fases e continua sua

vida, ha uma pergunta que retorna em sua diferenca:

“Onde termina entdo o teatro, onde comega a vida? “

Quando encontramos o cristal rachado podemos perceber como todo um cosmo
ja foi fissurado e encontrou-se com os caosmos. Deleuze nos indica essa tendéncia nos filmes
do diretor francés Jean Renoir (1894-1979) onde h& uma diagonal que precipita-se em sua
rachadura.

Deste modo, nessa segunda fase as aguas imemoriais do mundo escorrem e
escapam do cristal rachado. Assim, a sensacdo que temos nos filmes de Jean Renoir (1894-

1979) é que ha sempre uma fuga em curso como bem indica Deleuze em seu livro Cinema 2:

! Deleuze e Guattari também trabalham o problema da diagonal tal qual um principio de sistemas multilineares
que se opdem ao sistema pontual, no volume 4 de Mil Platds (2012), no subtitulo Lembrancas e devires, pontos
e blocos na pagina 99, observemos: “O que se opde ao sistema pontual sdo sistemas lineares ou, antes,
multilineares. Liberar a linha, liberar a diagonal: ndo h4 musico nem pintor que ndo tenham essa intencéo.
Elabora-se um sistema pontual ou uma representagdo didatica, mas com o objetivo de fazé-los detonar, de fazer
passar um abalo sismico.” (Deleuze/Guattari, 2012, p. 99).
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a imagem-tempo (2005). Linhas de fuga constantes, direcdes divergentes, desencontros,
traicOes, tal como podemos ver em A regra do jogo (1939), sendo assim, a desordem
manifesta-se de modo mais fluido nesta fase dos cristais de tempo, com efeito, esta é uma
forca que se faz presente em todos os campos vitais e também em todos os estados cristalinos
do cristal perfeito até o cristal em decomposicdo, embora a intensidade da desordem seja
distinta em cada fase das imagens cristalinas.

No cristal rachado poderemos ver a dindmica turbulenta do tempo em suas
variagdes, no filme A regra do jogo (1939) Deleuze assinala em seu livro Cinema 2: A
imagem-tempo (2005) essa interacdo mais cadtica nas trocas desiguais do tempo visiveis no
embaralhamento dos dmbitos virtuais e atuais entre as variedades e as intensas metamorfoses

instauradas pela rachadura do cristal:

“(...) A regra do jogo faz coexistir a imagem atual dos homens e a imagem virtual
das bestas, a imagem atual dos seres vivos e a virtual dos autbmatos, a imagem atual
dos personagens e a virtual de seus papéis durante a festa, a imagem atual dos
patrdes e a virtual deles nos empregados, a imagem atual dos empregados e a virtual
deles nos patrdes. Tudo s@o imagens especulares, escalonadas em profundidade.
Mas a profundidade de campo sempre deixa no circuito um fundo por onde alguma
coisa pode fugir: a rachadura. (...)” (Deleuze, pagina 107, 2005)

Assim, se observamos nos cristais de tempo notaremos que a partir do cristal
rachado, o movimento molecular das partes fica um pouco mais cadtico em relacdo ao
primeiro estado cristalino: o cristal perfeito. Sobre isso, Deleuze nos apresenta em sua obra
supracitada um panorama de algumas diferencas existentes entre o cristal perfeito e cristal
rachado. Enquanto em Max Ophils (1902-1957) haveria uma “roda perfeita em seu giro”,
em Jean Renoir (1894-1979) ha uma fenda aberta, uma diagonal que desponta das linhas de
fuga de onde os seus personagens sempre aparecem fugindo tentando escapar, aguas
correntes, vitrais, fluxos continuos, talvez seja isto que vejamos no filme A filha da agua
(1924), a protagonista ja no inicio do filme foge e segue pela vida meio que por acaso, em um
constante movimento de devir, tal como um rio que encontra obstaculos pelo caminho, mas
tem constancia. Neste estado cristalino do cristal rachado j& houve uma supersaturagdo em
relacdo a sua fase anterior manifesta no cristal perfeito.

Quando se passa para a fase do cristal rachado de Jean Renoir (1894-1979), por
ter ocorrido uma cesura neste mundo que antes era fechado tudo parece comprimir-se para
sair pela fenda, um movimento das for¢as do caos: comédia e drama conjugam-se com a

ambiéncia de adversidades em razéo de estarmos aqui em um estado cristalino que possui um
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meio mais aberto por causa da rachadura, tal como podemos ver em A filha da agua (1924),
A grande iluséo (1937) e A regra do jogo (1939): os desencontros, fugas, traicdes e as perdas
fazem parte das propriedades caracteristicas do cristal rachado, ele j& suporta o desordenado
movimento de mundo e desdobra sua tendéncia aquosa no fluir das irreversibilidades que
abarcam a vida. No interior da duracdo as variacdes do plano de imanéncia, oriundas do
caos, trazem um movimento de renovacgdo préprio ao devir, desta maneira, o cristal se racha e
entra no movimento cadtico de mundo.

Se pensarmos o cristal rachado tal qual um atomo que rachou-se por causa de
uma cesura empreendida pelas forcas do tempo, outras diferencas de natureza expressariam-
se no movimento das moléculas, ou seja, as variedades ganham mais liberdade e,
consequentemente, maior contato com a intensidade de caos, o 4&tomo aqui ndo seria tdo
encerrado em si mesmo, tal qual na primeira fase do cristal perfeito cuja analogia feita
possivelmente tenderia mais para um atomo democritiano. Na segunda fase do cristal
rachado, talvez pudéssemos fazer uma analogia com as turbuléncias qualitativas do atomo de
Epicuro tal como descrito por Lucrécio. Desta forma, no cristal rachado temos uma
turbuléncia, uma erupcao de forcas que entram e saem por meio desta cesura, desordenando
mais o ritmo e o motivo das interacBes: comédia e drama coexistem, da vertical com a
horizontal acentuasse a diagonal, as moléculas ja sofrem de algum modo com as forgas e as
modificacbes promovidas pelo dehors em razdo da declinacdo aleatéria dos 4tomos, séo
verdadeiras correntezas moleculares.

A necessidade de fuga constante cria planos de fuga, Deleuze a expressa também
como um ponto ou linha de fuga. Podemos pensa-la tal qual uma diagonal cujas historias
parecem conduzir-se sempre transversalmente ao fundo do plano como se houvesse uma
porta ou uma saida que permitiria escapar de uma situacdo que estava cristalizada e devolvé-
la ao seu movimento de mundo que € pura diferenca, essa dinamica diagonal, de saidas pelo
fundo atravessa muitos quadros e planos, no filme A carruagem de ouro (1952), Camilla, a
personagem interpretada por Anna Magnani (1908-1973) sempre traga pontos e linhas de
fuga para escapar de planos saturados. Além disso, Deleuze demonstra isto muito bem nas
aguas correntes ou aguas vitrais que jorram dos filmes de Renoir. Sair torna-se urgente depois
que o cristal racha e a agua-méae escapa para que a diversidade que constitui a vida no tempo
possa expressar-se, ou seja: sair do cristal é retirar-se de um estado de morte e lancar-se na

vida real. Alias, ndo ha muito o que fazer quando o cristal se racha, fugir torna-se um devir,
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tal como podemos constatar na trama de guerra visivel no filme de Renoir A grande ilusédo
(1937).

Em relacdo ao sistema mineral cristalino do cristal rachado ja ha um sinal que foi
deixado por Deleuze guando ele coloca um terceiro lado, ou uma terceira dimensdo como
parte do movimento de fuga que podemos ver de maneira tdo clara em A carruagem de Ouro
(1952), parece realmente evidente nesses planos de fuga a presenca de um angulo obtuso. Se
no sistema cristalino cubico em algumas de suas formacg6es cristalinas todos os lados séo
iguais e os angulos também como evidencia o cristal perfeito em sua forma dodecaédrica, por
outro lado, no cristal rachado o sistema cristalino monoclinico abarca qualidades e atributos

diferentes, observe o que diz o Dicionério de Mineralogia e Gemologia (2008):

1. Sistema cristalino com trés eixos cristalograficos de comprimentos diferentes,
sendo alfa = gama= 90° e beta # 90°. 2. Diz-se dos minerais que cristalizam no
sistema monoclinico, como a jadeita, 0 espoduménio, o ortoclasio e o euclésio, e de
seus cristais. Do Gr. ménos (unico) + klino (inclinagdo). (Branco, 2008, p. 337).

Portanto, o angulo obtuso desponta em uma diagonal formando mais do que 90
graus. Percebemos na forma do sistema cristalino monoclinico uma tombada, ou alongada,
parece realmente que algo rachou, fissurou aquela forma cubica cuja perfeicdo a formava,
assim sendo, outra fase dos cristais de tempo entra em vigor. Alguns filmes do diretor séo
indicados, estes expressam esta tendéncia de rachaduras nos planos e quadros, sdo eles: A
pequena vendedora de fosforos (1928), A grande ilusdo (1937), A Regra do jogo (1939), A
carruagem de Ouro (1952).

Renoir foi fortemente influenciado pela estética impressionista, por exemplo, de
Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) e também, de um diferente modo, no filme French
cancan (1954) é notoria a inspiracdo do diretor nas obras do artista Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901), percebe-se que as cores e o clima dos cabarés ganham movimentos e
sons em Renoir, ou mesmo no filme O almogo sobre a relva (1959) inspirado na famosa obra
de Manet (1832-1883) Le déjeneur sur [’herbe (1862/63), deste modo, possivelmente, o
problema da rachadura e da fuga apareceria de maneira sensivel na obra do pintor Edgar
Degas (1834-1917) A primeira bailarina (1876). O ininterrupto movimento da bailarina nos
faz pensar em uma constante fuga através do movimento, pontos de fuga infinitos,
dissipacdes, tal qual a dindmica da agua que corre sem saber para onde ir. O problema da
danga sem duvida também enlaga o tempo, reinventa-lo em movimentos que expressem as

multiplas nuangas entre luz e sombra, dilatacdo e contracdo tudo isto no movimento da
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passagem do tempo na vida que se expressa em cada um de nds, Paul Valéry em sua obra
Degas, danca desenho (2012) traz uma relevante reflexdo: “(...) Dissemos que, nesse género
de movimento, o Espago era apenas o lugar dos atos: ele ndo contém seu objeto. E o Tempo,
agora, que desempenha o papel mais importante... (...)” (Valéry, 2012 p. 29).

Se em Jean Renoir nés temos planos, pontos e linhas de fuga, em Edgar Degas
também reconheceremos esta perspectiva em A primeira bailarina (1876). Aliés, as
bailarinas abarcam este devir de fuga cuja expressao se faz tdo evidente no modo como Edgar
Degas (1834-1917) captura esta sensacgdo fugidia. Em relacdo a este problema o escritor Paul

Valéry aponta:

Mas h& outros movimentos cuja evolugdo ndo é excitada, nem determinada, nem
possivel de ser causada e concluida por nenhum objeto localizado. Nenhuma coisa
que, alcancada, traga a resolucdo desses atos. Cessam apenas mediante alguma
intervencdo alheia a sua causa, sua figura, sua espécie; e, em vez de estarem
submetidos a condi¢des de economia, parecem, ao contrario, ter a prépria dissipagao
por objeto (Valéry, 2012, p. 28)

Presume-se, que a textura que envolveria as imagens de Renoir seria uma “textura
aquosa”, se considerarmos as portas, saidas, correntes, fluviais e vitrais que existem nos
filmes de Renoir como aponta Deleuze, iremos vislumbrar outra fase do cristal, fase esta em
que as situacbes ndo estdo mais retidas no cristal, afinal, com o cristal rachado a agua-méae
vaza e escorre-se num movimento de fuga pelo mundo afora, é por isso que acredito que
nessas imagens ocorram superficies escorregadias evidenciadas em uma “textura e tendéncia
aquosas”, colocando-as, com efeito, em um continuo movimento de transformac&o.

Observe as imagens dos planos cinematograficos de A carruagem de Ouro (1952)
de Jean Renoir (1894- 1979), em seguida veja o quadro pictdrico A primeira bailarina (1876)
de Edgar Degas (1834-1917) e, finalmente, veja o sistema cristalino monoclinico no mineral
cristalino Espoduménio. Através desses distintos planos cinematogréficos, pictoricos e
cristalograficos do cristal rachado assinalou-se uma possivel intercessdo de uma textura e
tendéncia aquosas envolvendo essa fase das imagens cristalinas. Consequentemente, as
condutas temporais dissipativas desdobram-se nessa dimensdo dos cristais de tempo
indicando que a proxima fase depois que a agua-mae escoa-se pela fenda aberta € exprimida
e modificada em um outro estado cristalino que desponta das aguas correntes dos filmes de
Renoir, uma outra fase germina em suas multiplas bifurca¢fes nos conduzindo ao principio

germinativo do cristal germe.
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Nessa fase todas as variedades ja coexistem em um horizonte rizomatico,
compreendendo que no cinema de Federico Fellini (1920-1993) a vida cresce para todos 0s
lados, todas as “(...) temporadas passadas e por vir (...)”, todas estagdes do inverno a
primavera expressam suas tonalidades afetivas, simultaneidades entre entradas e saidas,
chegadas e partidas, vida e morte trazem os ventos cuja dispersdo do principio germinativo
faz brotar a préxima fase no cristal germe nos mostrando a troca desigual que modula o

tempo: perdidos-salvos, salvos-perdidos estamos.

Cartografia do cristal rachado

Figura 1 A carruagem de ouro, 1952, Jean Renoir




200

Rev. Interd. em Cult. e Soc. (RICS), Séo Luis, v. 5, n. 2, p. 186 - 201, jul./dez. 2019
ISSN eletronico: 2447-6498

Figura 3 Sistema cristalino monoclinico e mineral cristalino Espoduménio

B = 90°
oy = 90°
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