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RESUMO:

O objetivo deste artigo é evidenciar o potencial revolucionario presente na arte musical. Para tal, primeiramente,
partimos de trés momentos da musica ocidental que, segundo Gilles Deleuze e Félix Guattari, quando tratados
como agenciamentos nos deixam perceber as forgas que lhes sdo correspondentes: forgas do caos no
classicismo, forcas da terra no romantismo e forgas cdsmicas no modernismo). Depois, em um segundo
momento, com o conceito de ritornelo ficard claro como de um pequeno ritornelo territorial (canto folclérico,
cangdo de bebé, valsa de Viena, cancdo de ninar, sinetas de vaca, barulho de helicptero, por exemplo) o devir-
musica produz um grande ritornelo desterritorializado trazendo para a superficie materiais moleculares que nos
fazem ouvir forgas até entdo inaudiveis.
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ABSTRACT:

The aim of this article is to become apparent the revolutionary potential that is present on musical art. First of
all, in order to do so, we will take three moments of Western music: Classicism, Romanticism and Modernism.
According to both Gilles Deleuze and Félix Guattari, if we deal with these moments as assemblages, then we
realize which forces are correspondent to them: forces of chaos in Classicism, forces of earth in Romanticism
and forces of the cosmos in Modernism. To do so, we use the concept of ritornelo as a "theme" to show how,
from a small territorial ritornelo (folk song, baby song, Vienna waltz, lullaby, cow bells, helicopter noise, for
example), the becoming-music produces a great deterritorialized ritornelo and brings molecular materials to the
surface, making us listen to so far inaudible forces.

Keywords: Becoming-Music. Ritornello. Classicism. Romanticism. Modernism.

“(...) a musica € uma politica. A musica faz e nos leva a fazer o movimento. Ela
garante nossa vizinhanga e a multiddo de singularidades.”
Gilles Deleuze. Péricles e Verdi.

1. INTRODUCAO

Os compostos sonoros que comumente chamamos de mdsicas guardam uma
intrinseca potencialidade revolucionaria. Gilles Deleuze e Félix Guattari, ndo cansaram de
apontar para a constatagdo de que hd um devir-revolucionario que atravessa essas sonoridades

e que, por ndo ser da ordem dos significados ou dos significantes, sempre escapou a Visao

! Artigo submetido para avaliacdo em 02/11/2019 e aprovado em 10/11/2019.
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molar dos especialistas mais conservadores. Contudo, mesmo quando percebido, este devir
propriamente musical nunca deixou de ser atacado pelos defensores dos axiomas do
capitalismo com sua tendéncia reacionaria a servico do valor mercantil da arte. Isto porque tal

“devir-misica” promove a “abertura de uma passagem™?

que permite passar fluxos
descodificados e desterritorializados que assim escapam a toda axiomatica do capital, que é
obrigada a complicar-se ou a saturar-se cada vez mais. E neste sentido que Deleuze e Guattari
vao afirmar: "o artista e 0 sabio podem ser determinados a juntarem-se a uma situagdo

objetiva revolucionaria."®

O objetivo principal deste artigo sera entender, no caso especifico
da mausica ocidental, esta objetividade revolucionéria atribuida a arte pelos autores. Para tal,
vamos lancar mao do conceito de ritornelo tdo importante para ambos o0s autores, que como
veremos, possui uma dimensdo tanto politica quanto estética e por isso mesmo é de extrema

relevancia para a realizacdo de nosso objetivo.

2. ORITORNELO

Apesar do termo ritornelo nos remeter a técnica musical e, num primeiro
momento, sugerir a ideia de uma simples repeticdo mecanica como a de uma mdusica em
loop*. Ao contréario, na filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari o conceito de ritornelo
tem um alcance que abarca amplamente a dimensdo do vital, da complexidade e da
diferenciacdo que lhe é propria. Passando em revista a obra dos referidos autores,
encontramos uma multiplicidade de tipos de ritornelos: ritornelos musicais, ritornelos

capitalistas (politicos), ritornelos sonoros, visuais e comportamentais no mundo animal

2 Gilles Deleuze e Félix Guattari. O anti Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio e Alvim, S/D, p.
388.

® Gilles Deleuze e Félix Guattari. O anti Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio e Alvim, S/D, p.
398. Gilles Deleuze e Félix Guattari explicam do seguinte modo como esta axiomatica age na ciéncia: “(da-se
uma certa liberdade aos sabios, permite-se-lhes que organizem a sua propria axiomatica; mas chega 0 momento
das coisas sérias: a fisica indeterminista, por exemplo, com seus fluxos corpusculares, tem que se reconciliar
com o ‘determinismo’). A verdadeira axiomatica ¢ a da propria maquina social, que substitui as codificacdes
anteriores, e que organiza todos os fluxos descodificados, inclusive os fluxos de codigo cientifico e técnico, em
proveito do sistema capitalista e ao servico dos seus fins.” Gilles Deleuze e Félix Guattari. O anti Edipo:
capitalismo e esquizofrenia. Lishoa: Assirio e Alvin, S/D, p. 242 e 243. Quanto a arte encontramos 0 mesmo
procedimento: “A axiomatica capitalista ¢ tdo rica, acrescenta-se sempre um axioma para os livros dum grande
escritor cujas caracteristicas de vocabulario e de estilo se podem sempre estudar com uma maquina eletronica,
ou para o discurso dos loucos que se pode sempre ouvir dentro do quadro de uma axiomatica hospitalar,
administrativa e psiquiatrica.” Gilles Deleuze e Félix Guattari. O anti Edipo: capitalismo e esquizofrenia.
Lishoa: Assirio e Alvim, S/D, p. 257.

* Segundo Silvio Ferras: “E isto o ritornelo, ndo é apenas voltar a0 mesmo ponto, retomar do inicio, mas uma
questdo de territorio, de lugar. De escolher, fazer, sair e retomar este lugar”. Silvio Ferraz. Livro das
sonoridades [notas dispersas sobre composi¢éo] — um livro de muisica para ndo-musicos ou de ndo-musica para
musicos. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005, p. 35.
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(etolégicos) e ritornelos do tempo perdido (literarios)°. Como podemos notar, este conceito
ndo se encontra restrito a uma Unica area de estudo, mas vai liberar intercessdes® entre as
mais diferentes areas. Essas intercessdes podem nos dar a impressao de uma falta de preciséo
conceitual, mas é justamente o contrario. S0 estas ressonancias que atestam ndo s6 uma
precisdo caracteristica, mas também deixam subir a superficie a poténcia criativa da filosofia,
pois permitem ver os problemas a que um conceito filoséfico responde, a0 mesmo tempo que
impede de ser uma abstragéo vazia resultante de uma mera reflexdo sobre um objeto.

O conceito de ritornelo diz respeito ao modo pelo qual um individuo, grupo ou
sociedade se agencia com uma territorialidade; dito de outro modo, € um recorte
territorializante ou reterritorializante, mas também, como ficara claro, um movimento de
desterritorializacdo. Na entrevista intitulada L abbecedaire, Gilles Deleuze, com relagdo a
musica, pergunta: “Quando é que cantarolo?” e trés dinamismos sdo apresentados: 1) cantar
para procurar alcancar o territdrio, para conjurar o caos; 2) cantar para habitar, arrumar o
territorio, reorientar seus ritmos; 3) cantar para partir, lancar-se para fora do territério ou
desterritorializar-se rumo ao cosmo que ndo é mais caos’. Deve-se ficar claro, que esses
processos dinamicos sdo coexistentes, tal numeracdo é sempre arbitraria, pois ndo ha aqui
uma ordem determinada. Em todos esses momentos o0 gque conta € que estamos sempre em
relacdo a um territorio, mesmo quando o abandonamos. Toda evolugdo nesse contexto torna-
se aparente, pois em esséncia sdo trés camadas que respondem a diferentementes e
especificas problematicas. Félix Guattari, em seu livro O Inconsciente Maquinico, diz que
“uma crianga que cantarola de noite porque tem medo do escuro procura retomar o controle

dos acontecimentos” que tendem a escapar ao seu dominio. Neste processo, ela se equipa8 de

> Em Mil Platés, Deleuze e Guattari ndo estudam somente o ritornelo em sua relagdo com a musica, mas
também de modo etologico no mundo animal. Ja em outras obras, o ritornelo é apresentado a partir de outras
relagcbes: Em O que € filosofia?, por exemplo, teremos o ritornelo na obra de arte em geral. Podemos citar
também O inconsciente maquinico: ensaios de esquizo-analise de Félix Guattari, em que nos sdo apresentados
ritornelos capitalistas, além de uma parte inteira dedicada aos ritornelos do tempo perdido de Proust.

® O termo intercessdo é utilizado no sentido preciso que Ihe é dado por Gilles Deleuze. Cf. Gilles Deleuze.
Conversac0es. Rio de Janeiro: Ed.34, 1992.

" Estes dinamismos também aparecem em Mil Platds no capitulo dedicado ao ritornelo: "I. Uma crianga no
escuro, tomada de medo, tranquiliza-se cantarolando. Ela anda, ela para ao sabor de sua cancédo. Perdida, ela se
abriga como pode, ou se orienta bem ou mal com sua pequena cangdo. (...) Il. Agora, ao contrario, estamos em
casa. Mas o0 em-casa ndo preexiste: é preciso tragar um circulo em torno do centro fragil e incerto, organizar um
espaco limitado. (...) Uma crianga cantarola para arregimentar em si as forcas do trabalho escolar. (...) Ill.
Agora, enfim, entreabrimos o circulo, nés o abrimos, deixamos entrar alguém, chamamos alguém, ou entdo nos
mesmos vamos para fora, nos lancamos. (...) Saimos de casa no fio de uma can¢dozinha. Sobre as linhas
motoras, gestuais, sonoras que marcam 0 percurso costumeiro de uma crianga, enxertam-se ou se colocam a
germinar “linhas de errdncia” (...)."Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et
Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de Minuit, 1980, p. 382-383.

8 Félix Guattari. O Inconsciente Maquinico — Ensaios de Esquizo-Analize .Campinas: Papirus, 1988, p. 103.
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um ritornelo, de um pequeno ritornelo territorial para conjurar for¢as que escapam ao Seu
controle. De um modo geral, o ritornelo tem sempre um motivo que pode ser o medo, 0 amor,
a saudade, o trabalho, a soliddo; tudo dependerd sempre do tipo de associagdo que estd em
questdo: conjurar, experimentar, compor. Deste modo, cada individuo, grupo ou sociedade
equipa-se de ritornelos na tentativa de se associar de algum modo com forcas, que por
exemplo podem ser as do caos, como em acontecimentos que fogem ao nosso controle. Na
Grécia antiga, por exemplo, as profissdes e as corporagdes de um modo geral possuiam um

sinal melédico distintivo, uma pequena férmula sonora, um "nomos"?

que ndo pode ser
separado das circunstancias sociais em que estdo inseridos, tanto de um ethos quanto de um
territério. Segundo Deleuze e Guattari: "O nomos como lei costumeira e ndo escrita é
inseparavel de uma distribuicdo de espaco, de uma distribuicdo no espago, sendo assim um
ethos, mas o ethos é também Morada"'®. Na sociedade grega, essas formulas melddicas
abrangiam tanto a identidade social quanto permitiam a coesdo no canto, na danca, no ritual,
no gesto, no artesanato, na producdo em geral e no territorio, instancias essas inseparaveis
uma da outra.

Um outro exemplo muito diferente do caso grego anteriormente citado, e que
mais nos interessa aqui, diz respeito as sociedades capitalistas e seu processo de
especializacdo e separacdo do que até entdo era coeso nas sociedades antigas. Tal processo
tem seu apice com a nocdo moderna de "Obra de arte” muito distinta do nomos grego. Deste
modo, neste contexto surgem todo tipo de especialistas em determinadas artes, a0 mesmo
tempo em que ha uma "autonomizacao" dos componentes de canto, danga, ritual e producéo,
0 que vai implicar um modo distinto de se associar com os territorios existenciais ou equipar-
se de um ritornelo. O importante neste ponto, é que esse traco distintivo entre esses dois
exemplos ndo podem ser comparados de forma simploria de modo a caracterizar uma
degeneracdo, ou, ao contrario, uma evolucdo das sociedades capitalistas em relacdo as
antigas. Apresentar deste modo o problema s6 é possivel quando ndo se percebe ou ndo se
quer perceber 0 movimento proprio deste novo modo de compor os ritornelos.

Cada tipo de agenciamento social apresenta um novo modo de se associar com
um ritornelo, cada novo modo de se associar com ele apresenta um movimento singular de

resistir e criar, ou, como apresenta Gilles Deleuze e Félix Guattari, novos “limiares de

% Cf. Joseph Samson. La messe et le motet en Italie. In: Roland-Manuel (Dirego). Histoire de La musique I.
Des origines a Jean-Sébastien Bach. Encyclopédie de La Pléiade. France: Editions Gallimard, 1960, p.1168.

1% Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit, 1980, p. 384.
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percepgao”. No caso da musica européia, este agenciar-se ndo pode negligenciar a
especificidade dos seus periodos - classicismo, romantismo e modernismo - pois, cada um a
seu modo, criam novos modos de perceber e de agenciar-se com o ritornelo. Entdo,
retomando os trés dinamismos do ritornelo anteriormente citados e observando esses trés
periodos da musica ocidental, percebe-se que em caso 0s compostos sonoros tornam
perceptiveis’® distintas forcas da natureza: “For¢as do Caos para o classicismo, Forcas da
Terra para o romantismo e For¢as do Cosmo para o modernismo”. Para nossos autores, foi
Paul Klee quem mostrou perfeitamente a presenca destas trés forcas da natureza na arte. Nos
apresenta Klee: na arte “somos levados ao caminho cosmico pela aspiragdo de nos
libertarmos das amarras terrenas, indo além de nadar e voar, alcangando o impulso livre, a
mobilidade livre™*?.

Fica claro que, se no ritornelo esta em jogo o territério, quando se trata da masica
tomada em seu devir, 0 que mais conta € a criacdo, pois, como veremos, a arte musical tem
por principal funcdo desterritorializar® o ritornelo®. Segundo Deleuze ¢ Guattari: “os
ritornelos (...) da crianca parecem territoriais: assim eles ndo sio ‘musica’ ”.** Eles s seréo
musica quando sdo apropriados artisticamente em um movimento de desterritorializacdo. A
voz do pequeno ritornelo da crianga que cantarola para conjurar 0 caos, sO se torna masica
quando desterritorializado por um mdusico em sua composi¢cdo . Assim, 0 musico ndo
reproduz os ritornelos infantis, mas sim, a partir de sua desterritorializacdo, tornara sonoro
forcas que até entdo permaneciam inaudiveis. Deve-se prestar bastante atencdo na formula de

Klee: “A arte ndo reproduz o visivel, mas torna visivel”'®. E, a partir dela, Deleuze e Guattari,

1 Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 428.

12 paul Klee. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 84.

13 As linhas ou picos de desterritorializacéo atuam de varias maneiras em um agenciamento. Os agenciamentos
sdo grandes complexos de linhas, estas, por sua vez, sdo multiplicidades do tipo rizoma e atuam em um espaco
liso. Esta linha ndo mais contorna as coisas, mas passa entre elas tracando um plano, ganhando sua consisténcia,
sua imanéncia, sem que precise recorrer a transcendéncias. Retornaremos a estas questdes no decorrer de nosso
estudo. Sobre o que é um agenciamento, cf. Gilles Deleuze. Dialogues. Paris: Flammarion, 1977, capitulo I1.

4 Aqui, nfio estamos pensando a musica em termos de uma Histéria da Mdsica que segue linhas filiativas, indo
de um estadgio menos desenvolvido a um mais desenvolvido. Falamos em termos de devir-mdsica, pois nos
instalamos diretamente na atmosfera musical, apresentando seus diferentes agenciamentos recolhidos na
simultaneidade de um plano de imanéncia. Veremos que no devir-musica 0s agenciamentos (classico, romantico
e moderno) aparecem como distintos e simultdneos, o que ndo significa fazer como os estudos histdricos
tradicionais que costumam apresenta-los em um processo evolutivo de desenvolvimentos formais.

> Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 372.

18 paul Klee. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 43.
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produzem uma variagdo: “a musica torna sonoro, em vez de reproduzir o sonoro”’. E
complementando: a musica “torna audiveis for¢as que ndo sdo audiveis por si mesmas”™®. A
partir daqui podemos passar para 0 estudo do primeiro de nossos agenciamentos, O
classicismo, onde, por meio do embate contra a ameaca das forcas do caos 0 musico classico

pode produzir sua musica.
3. PRIMEIRO AGENCIAMENTO: O classicismo

No classicismo (século XVIII), o musico luta contra as for¢as do caos, que o
ameacam a todo momento. O artista classico € um criador de meios que permitem seu revide
contra o caos, contra as forcas de uma matéria caotica e indomada, as quais as Formas devem
impor-se para fazer substancias. Revide este que se concretiza em um processo formalizacéo
de toda matéria musical, tanto da voz como dos instrumentos. A criacdo musical vai
proceder, entdo, por “Um-dois” e teremos todos os tipos de divisdes, o que Gilles Deleuze e
Félix Guattari vao chamar de “binariedades” bem determinadas. Essas binariedades vao
proliferar por toda parte no classicismo: masculino/feminino, relaxamento/tenséo,
consonancia/dissonancia, maior/menor, etc. Neste sentido, o ritornelo classico € produzido
como a unidade binaria da criagdo, unidade diferenciante de um comego puro. O artista sera
aquele que confronta as forcas do caos com formas (cddigos) que se impdem sobre as
matérias ainda em estado bruto, para dai fazer com elas meios estratificados. Para Gilles
Deleuze e Félix Guattari, “a estratificacdo ¢ como a criagdo do mundo a partir do caos, uma
criacdo continuada, renovada. (...) 0s estratos constituem o Juizo de Deus. O artista classico é
como Deus, ele faz 0 mundo ao organizar as formas e as substancias, os c6digos e 0s meios, e
os ritmos™®. Uma vez que tomamos o periodo classico como um determinado limiar,
verificamos que ele vai possuir suas proprias relagdes maquinicas, pois, para Deleuze e
Guattari, “uma maquina é como um conjunto de pontas que se inserem no agenciamento em
vias de desterritorializagcdo, para tragar suas variagcdes € mutagées”zo. Neste sentido, no

classicismo, contra as forgas do caos, o artista classico estabelece seu discurso dentro dos

7 Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 428.

'8 Gilles Deleuze. Pourquoi nous, non musiciens. On line: disponivel na Internet via www.webdeleuze.com .
24/05/2000.

9 Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 627.

2 Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit, 1980, p. 411.
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moldes da tonalidade, e o faz somente para que a partir dele possa criar um tipo muito
especial de descentramento.

Esse confronto das forgas do caos sobre as formas se torna audivel na maneira
como o classicismo vai trabalhar, por exemplo, 0 modo menor e o cromatismo. O modo
menor com relacdo ao discurso tonal apresenta um carater fugidio. Tristeza e melancolia sdo
sentimentos frequentemente atribuidos ao modo menor, como se ainda conservasse um
resquicio ético oriental, um ethos do oriente. Segundo Wisnik: “o modo menor introduz uma
variacdo ambiental e coloristica na musica tonal, que costuma ser associada (numa evocacgao
do ethos) a conotagdes tristes e sombrias™?. Este modo apresenta um descentramento no
interior do centro tonal, como se ele mostrasse “uma certa poténcia modal irredutivel a
tonalidade, como se a musica viajasse, e reunisse todas as ressurgéncias, fantasmas do
Oriente, recantos imaginarios, tradigdes de todos os lugares™?*. Para Gilles Deleuze e Félix
Guattari, € isso que explica a ambiguidade de ser submetido a opera¢des que o alinham pelo
modelo padréo maior?®. Mas esse descentramento do sistema tonal aumenta quando falamos
em cromatismo®*, ndo um cromatismo generalizado, mas ainda um cromatismo temperado.
Este propicia modulagdes e transposicfes do centro tonal. Essas modulagbes fazem com que
a tonalidade se mova para além do sistema tonal, desenvolvendo o que muitos vao chamar de
campo cromatico.

O campo cromaético inerente ao sistema tonal foi tratado sistematicamente por Bach
no Cravo bem temperado, onde cada um dos dois volumes contém 24 prelidios e
fugas, nos dozes tons possiveis, em versdo maior e menor. Trata-se de uma
verdadeira ocupacdo do espaco tonal da tonalidade, e uma primeira admissdo desta
como sendo um sistema que tem por base ndo somente a escala diatdnica, com suas
sete notas, mas a escala cromatica, com a qual a primeira se articula através das
modulaces e transposi¢des. O duplo encaixe entre essas duas escalas se constitui

no verdadeiro campo de atuagédo do tonalismo. Isso define bem a tenséo interna ao
sistema, pois, enquanto cada tom teria na sua escala diatbnica um centro de

21 José Miguel Wisnik. O Som e o Sentido — Uma Outra Histéria das Musicas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989, p. 140.

22 Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 120.

% Ibidem, p. 120.

 Dira Pierre Boulez: “Esta palavra é derivada do grego chromos, cor; ela se aplicava a uma das trés
classificacbes das escalas gregas (enarmdnico, diatbnico e cromatico). Para os gregos, as modificagdes
cromaticas eram consideradas como efeitos puramente expressivos que alteravam a coloragdo do modo. Hoje
em dia o cromatismo é o emprego dos semitons no interior das notas de uma escala diatbnica. Podem-se
distinguir notas de passagem crométicas que ndo modificam a tonalidade principal, e notas cromaéticas
modulantes que servem para se efetuarem modulagdes para outros tons além do tom principal, desde os tons
vizinhos até os mais afastados. Se todos 0s sons intermediarios cromdticos sdo introduzidos numa escala
diatdnica, obtém-se a chamada escala cromatica, fora de qualquer tonalidade (ela compreende os doze semitons
do interior da oitava)”. Pierre Boulez. Apontamentos de Aprendiz. S&o Paulo: Editora Perspectiva S.A, 1995, p.
257.
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equilibrio e repouso, dado pela ténica, o fundo cromatizante sobre o qual ele se
move, o dos doze semitons iguais, é descentrado e labirintico, aberto a permanente
instabilidade. O sistema tonal, desse modo, codifica de(s)codificando, e
territorializa desterritorializando.”

E o que nos apresenta G. Deleuze e F. Guattari: estender “a a¢do do centro aos
tons mais longinquos, mas igualmente preparar a desagregacao do principio central, substituir
as formas centrais pelo desenvolvimento continuo de uma forma que ndo péra de se dissolver
ou de se transformar”®. N&o s6 a fuga apresenta essas modulacdes?’. Na forma classica da
sonata também encontramos esses processos modulatorios — “a sonata pode ser entendida
como um verdadeiro drama modulatério”. Wisnik apresenta um exemplo de Mozart: “Em
Mozart, por exemplo, numa peca como a Fantasia K. 475, em d6 menor, o deslizamento
modulatério torna dificil a propria definicdo tonal, dificuldade que s6 se tornara
reconhecidamente comum muito tempo depois em Wagner, no fim do século XIX”?. Dadas
essas caracteristicas sumarias do classicismo, podemos passar para 0 proximo agenciamento:

0 romantico.
4. SEGUNDO AGENCIAMENTO: O Romantismo

No romantismo, século XIX, o artista abandona as pretensdes universais e
formais para entrar em relacdo direta com a “demarcac¢dao” de um territorio. Os ritornelos
romanticos nao buscam mais o come¢o imaculado do mundo, como pretendiam os artistas
classicos, mas a demarcacdo de um territdério. Deste modo, 0 que constitui o ritornelo

romantico € a cang¢do territorial: “O ritornelo € constituido indissoluvelmente pela cangdo

% Miguel Wisnik. O Som e o Sentido — Uma Outra Histéria das Msicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 141.

% Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 120.

" A modulagio do classicismo em geral consistia em “levar o ouvinte para passear em um ponto em que ele nio
se reconhecesse mais e cujo ponto de chegada ele desconhecesse, ou ainda, se 0 conhecesse, seria apenas de
leve. O efeito surpresa! Mas que surpresa é esta? SO ha surpresa se houver preparagdo de um lugar comodo a ser
abalado. Para que alguém se surpreenda é necessario que este alguém fique tranquilo acreditando que tudo ja
esta estabelecido. E para fazer este lugar, o recurso talvez seja este de reiterar elementos, de fazer com que as
coisas girem numa pequena roda, uma cantilena, um ritornelo, uma ladainha, um caleidoscépio, uma caixinha de
musica. E a surpresa é justamente aquele momento em que alguma coisa foge da ladainha, alguma coisa que
estd dentro da ladainha, algo que até poderia ser previsivel, mas que ndo era. De repente uma nota trai a
harmonia, desfaz o perfil principal da frase musical, uma sonoridade leva para um outro espaco de
ressonancias”. Silvio Ferraz. Livro das sonoridades [notas dispersas sobre composi¢cdo] — um livro de mdsica
para ndo-musicos ou de ndo-musica para musicos. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005, p. 37.

8 José Miguel Wisnik. O Som e o Sentido — Uma Outra Histéria das Musicas. S30 Paulo: Companhia das
Letras, 1989, p. 142.
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territorial e pelo canto da terra que se eleva para cobri-lo”?. Podemos resumir o programa
romantico a partir da formula citada por Constantin Brailoui em seu artigo Les Ecoles
Nationales: “E tendo por base as cangdes populares nacionais que cada povo deve construir
seu sistema musical”*’. Trata-se agora de fundar: a busca do fundamento substitui o ato de
criacdo. O territorio ndo se reduz a uma substancia funcional composta por uma forma e uma
matéria, pois ele é totalmente indissocidvel da expressdo e da variacdo. O territério é
totalmente expressivo e terd por efeito causar no artista um esforco de fundagéo sobre uma

terra em variacdo continua.

A propria forma tornava-se uma grande forma em desenvolvimento continuo,
reunido das forcas da terra que enfeixa todas as partes. A prépria matéria ndo era
mais um caos a ser submetido e organizado, mas a matéria em movimento de uma
variagdo continua. O universal havia se tornado relagdo, variacdo. Variagdo
continua da matéria e desenvolvimento continuo da forma. Através dos
agenciamentos, matéria e forma entravam assim numa nova relacdo: a matéria
deixava de ser contetido para tornar-se matéria de expressdo, a forma deixava de ser
um cédigo domando as forgas do caos para tornar-se ela prépria forga, conjunto de
forcas da terra.™

A luta que o artista romantico trava ndo € mais com as forcas do caos, mas antes
com o inferno, com o sem-fundo; o artista ja ndo é mais Deus. Segundo Deleuze e Guattari, 0
herdi romantico desafia Deus: “Ele ndo ¢ mais Deus, mas Herdi que langa a Deus seu desafio:
Fundemos, fundemos, e ndo mais criemos™2. O romantismo substitui o dogmatismo pelo
criticismo, o catolicismo dos meios (codigos) pelo protestantismo da terra. Neste sentido, no
romantismo, em funcdo das forcas da terra, tudo vai entrar em varia¢do continua, tanto as
formas quanto a matéria sonora. O proprio discurso tonal vai entrar em variacao, isto é, vai
ganhar toda uma maquinacao e descentramento proprios do romantismo.

A variacdo continua fica clara no cromatismo do periodo romantico que amplia a
ambiguidade de todo o sistema. Notadamente em Beethoven: “As relagdes cromaticas, cada
vez mais tensas, comecardo a ser encontradas na chamada terceira maneira de Beethoven;
basta citar a Grande Fuga para Quarteto de Cordas (...)"®. E encontramos, também, em

Tristédo e Isolda de Wagner a utilizacdo abundante do cromatismo temperado; “seu conceito

? Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 418.

% Constantin Brailoui. Les Ecoles Nationales. In: Histoire de la musique II. Encyclopédie de la Pléiade. Paris:
Editions Gallimard, 1963, p. 667.

*! |bidem, p.419.

% |bidem, p. 418.

% Pierre Boulez. Apontamentos de Aprendiz. Sdo Paulo: Editora Perspectiva S.A, 1995, p. 258.
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de melodia infinita € baseado essencialmente em relacbes cromaticas nas quais a tonalidade
se dissolve cada vez mais, isto para ficarmos s6 no campo da harmonia (...)”**. O que est4 em
jogo é a variacdo do sistema tonal, pois 0 cromatismo se utiliza dos “tons mais longinquos”
para substituir as formas centrais, dando desenvolvimento continuo as formas que ndo param
mais de se dissolver ou de se transformar. “Quando o desenvolvimento subordina a forma ¢
se estende ao conjunto, como em Beethoven, a variagio comeca a se liberar (...)"*. Desse
modo, a universalidade classica se torna relagdo no romantismo, variacao continua.

Mas ndo devemos deixar de ressaltar toda uma problematica que envolve o tipo
de forcas envolvidas. Por exemplo, ndo podemos estabelecer a existéncia de um Unico modo
englobando genericamente todos 0s casos de romantismos. Para tornar mais claro nosso
estudo, podemos ressaltar as diferencas entre as forgas postas em jogo no caso dos diferentes
romantismos. Para Deleuze e Guattari: “A orquestragdo-instrumentacdo relne ou separa,
junta ou dispersa forcas sonoras; mas ela muda e o papel da voz também muda, dependendo
de essas forcas serem as da Terra ou as do Povo, do Um-Todo ou do Um-Multiddo™®. O
romantismo se diz de varios modos, por isso Gilles Deleuze e Félix Guattari assinalam as
diferencas entre o caso alemédo e o dos paises latinos e eslavos. Com o romantismo alemé&o o
problema do povo adquire um novo sentido, como mostram Deleuze e Guattari: “o que mais
falta a0 romantismo é o povo. (...) o her6i € um her6i da terra, mitico, e ndo do povo,
historico™’. No caso alemdo, o povo é mediatizado pela terra, o heri romantico é solitario,
pois ndo é o heroi do povo, da multiddo. J& no romantismo dos paises latinos e eslavos, temos
forcas do povo. E o que se verifica na oposi¢do Wagner-Verdi: enquanto Wagner promove

forcas da terra, Verdi evoca forgas do povo.
5. TERCEIRO AGENCIAMENTO: O modernismo
Contudo, o territorio constitui também uma ponte, um momento de passagem.

Pois, para Deleuze e Guattari, “o territorio ndo se limita a isolar e juntar, ele abre para forgas

césmicas que sobem de dentro ou que vém de fora, e torna sensivel seu efeito sobre o

* Ibidem, p. 258.

% Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 120.

% |bidem, p. 420.

% Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit, 1980, p. 419.
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habitante”®, No modernismo do século XX abandonamos os ritornelos territoriais romanticos
para nos langcarmos em direcdo as aberturas cosmicas. Este agenciamento ndo sofre a ameaca
das forcas do caos e néo se aprofunda nas forcas da terra, mas abre-se para as for¢as de um
cosmo desterritorializado. O cosmo, para Deleuze e Guattari, é o ritornelo desterritorializado.
O modernismo é cdsmico por exceléncia, um cosmo panteista molecular, onde as coisas
terrenas ndo interessam mais. Para a musica € preciso que um grande ritornelo, sobre um
vasto plano de composicdo, opere o que Gilles Deleuze e Félix Guattari chamaram de
desenquadramento segundo linhas de fuga, que passa pelo territério para abri-lo sobre um
cosmo. A questdo, aqui, ndo consiste em levantar bandeiras contra o tonalismo ou romper
radicalmente com este sistema, mas sim coloca-lo em fuga — ao invés de travarmos uma
guerra contra ele passaremos atraves de suas malhas. A idade agora ndo € mais dos cantos,
mas sim das maquinas. Maquina de consisténcia muito sobria, que ndo devemos confundir
com qualquer infantilismo ou devaneio. A sobriedade é garantia da consisténcia da maquina.
Deleuze e Guattari concebem trés caracteristicas desse material: “uma matéria
molecularizada; esta em relacdo com forgas a serem captadas; define-se pelas operacGes de
consisténcia que incidem sobre ele”®. O essencial ¢ “um conjunto vago”, em que “uma
sintese de disparates s6 é definida por um grau de consisténcia que torna possivel a distingdo
dos elementos disparatados que o constituem (discernibilidade)’*. Para Deleuze e Guattari, 0
artista moderno € um “‘artesdo cosmico”, e esta € a Unica condigdo para se sair dos meios e da
terra. Este artesdo renuncia as figuras romanticas, pois renuncia as forcas da terra
(promovendo sua desterritorializacdo) tanto quanto as forcas do povo (promovendo uma
despopulagcdo do povo). O musico, “é aquele que solta as populagdes moleculares na
esperanga de que elas semeiem ou mesmo engendrem um povo por vir (...)”41. A terra se
encontra desterritorializada e o povo molecularizado. O povo é um povo por vir, ndo esta
constituido, € justamente o que falta. A despopulacdo do povo se remete a uma terra aberta,
uma terra cosmica desterritorializada.

Para a musica € preciso que um grande ritornelo, sobre um vasto plano de
composicdo, opere 0 que Gilles Deleuze e Félix Guattari chamaram de desenquadramento

segundo linhas de fuga, que passa pelo territério para abri-lo sobre um cosmo. O ritornelo

% Gilles Deleuze e Félix Guattari. O que é filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34, 1992, p. 240.

¥ Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit, 1980, p. 426.

“® Ibidem, p. 424.

! Ibidem, p. 427.
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permite até o reencontro com o0s modos para torna-los comunicantes, desfazendo o
temperamento e a pulsacdo que se constituiram no classicismo, fundindo os modos maior e
menor do tonalismo. A questéo, aqui, ndo consiste em levantar bandeiras contra o tonalismo
ou romper radicalmente com este sistema, mas sim coloca-lo em fuga — ao invés de travarmos
uma guerra contra ele passaremos atraves de suas malhas. Tanto que muitos musicos que
recebem o titulo de atonalistas recusam o termo atonal porque nédo se trata de abandonar o
sistema tonal, mas de colocé-lo em fuga. E no modernismo que encontramos 0 cromatismo
generalizado invadindo a musica, como nos aponta Pierre Boulez. Em Mode de Valeurs et
d’Intensités de Oliver Messiaen, o cromatismo € ampliado para além de qualquer reducédo a
nocdo de altura. O cromatismo generalizado destitui o temperamento assim como 0 par
matéria-forma, liberando o acoplamento material-forca. Deleuze, comentando Pierre Boulez
(Eclat), dira: “O material sonoro muito complexo ¢ encarregado de tornar apreciaveis e
perceptiveis as forcas de uma outra natureza, duracdo, tempo, intensidade, siléncio, que nao
sdo sonoros por si mesmos™? Segundo Boulez, a partir da musica eletroactstica nos
encontramos diante de um continuo em que “(...) a escala descontinua, tende a desaparecer
em favor de um continuo total, que vale para 0s quatro componentes sonoros: a altura (é
6bvio), a duragdo, a intensidade e o timbre™*®, Chegamos & era dos sintetizadores, e a masica,
agora, fica “a servico de um continuum cosmico virtual”**. Para Deleuze ¢ Guattari: “O
sintetizador, com sua operacao de consisténcia, tomou o lugar do fundamento no julgamento
sintético a priori: a sintese aqui € do molecular e do césmico, do material e da forca, ndo

»% E também: “E o mundo sintético da

mais da forma e da matéria, do Grund e do territorio
modulacéo infinita: o sintetizador a priori de formas novas e de novas matérias faz constituir
e pbe a afirmacdo superior das variacbes numeéricas e as modulagdes analdgicas. A mutacéo
atual serd sem davida a revolucdo do universo virtual dos processos maquinicos unidos a
producdo sonora”*®. Assim, Gilles Deleuze e Félix Guattari apontam o sintetizador como

referéncia dessa maquina sonora, “acomodando os microintervalos”, tornando o processo

sonoro audivel.

“2 Gilles Deleuze. Pourquoi nous, non musiciens. On line: disponivel na Interne pelo www.webdeleuze.com
24/05/2000.

*® pierre Boulez. Apontamentos de Aprendiz. So Paulo: Editora Perspectiva S.A, 1995, p. 259.

“ Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit, 1980, p. 121.

* Ibidem, p. 424.

*® Richard Pinhas. Les Larmes de Nietzsche — Deleuze et la musique. Paris: Flammarion, 2001, p. 112.
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A idade agora ndo é mais dos cantos, mas sim das maquinas. Maquina de
consisténcia muito sébria, que ndo devemos confundir com qualquer infantilismo ou
devaneio. A sobriedade é garantia da consisténcia da maquina. Deleuze e Guattari concebem
trés caracteristicas desse material: “uma matéria molecularizada; estd em relacdo com forgas
a serem captadas; define-se pelas operacdes de consisténcia que incidem sobre ele”*’. O
essencial € “um conjunto vago”, em que “uma sintese de disparates so ¢ definida por um grau
de consisténcia que torna possivel a distin¢cdo dos elementos disparatados que o constituem
(discernibilidade)*®. Neste sentido, tal desterritorializacdo pode ser absoluta:
Um movimento é absoluto quando, sejam quais forem sua quantidade e velocidade,
relaciona “um” corpo considerado como multiplo a um espaco liso que ele ocupa de
maneira turbilhonar. (...) A desterritorializagdo é absoluta, (...) cada vez que realiza
a criacdo de uma nova terra, isto é, cada vez que conecta as linhas de fuga, as
conduz & poténcia de uma linha vital abstrata ou traca um plano de consisténcia.*
Para Deleuze e Guattari, o artista moderno ¢ um “artesdo cosmico”, € esta é a
Unica condicdo para se sair dos meios e da terra. Este artesdo renuncia as figuras romanticas,
pois renuncia as forcas da terra (promovendo sua desterritorializacdo) tanto quanto as forcas
do povo (promovendo uma despopulacdo do povo). O mdsico, “é aquele que solta as
populacdes moleculares na esperanca de que elas semeiem ou mesmo engendrem um povo

20 A terra se encontra desterritorializada e o povo molecularizado. O povo é um

por vir (...)
povo por vir, ndo estd constituido, é justamente o que falta. A despopulacdo do povo nos
remete a uma terra aberta, uma terra cosmica desterritorializada. De modo algum, esse
movimento de desterritorializagdo implica uma despolitizagdo, pois diz respeito a uma
politica da imanéncia. E esta politica se evidencia quando cada vez mais fica claro que a
musica € precisamente a aventura de um devir, uma linha de fuga desterritorializada, a um sé

tempo impessoal e coletiva, capaz de fazer um povo fabular "novos possiveis".
6. CONCLUSAO

Passamos pelos trés agenciamentos da musica ocidental (classico, romantico e

moderno), mas sem distribui-los em uma sucessdo evolutiva, pois cada agenciamento possui

" Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 426.

“® Ibidem, p. 424.

*° Ibidem, p. 635 e 636.

% Ibidem, p. 427.
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uma respectiva maquina e forcas especificas. Como ficou claro, problema da mdsica sempre
foi o das forgas: forgas do caos no classicismo, forgas da terra no romantismo e forgas do
cosmo no modernismo. A diferenca do modernismo, com relacdo ao classicismo e ao
romantismo, € que as forcas sonoras se encontram na superficie, ndo no fundo. A questao
cerne da mausica € tornar sonoras forcas ndo sonoras, nunca reproduzir o audivel. Os devires
ja estavam presentes no agenciamento classico. Desse modo Gilles Deleuze e Félix Guattari
concebem uma histdria da percepgdo e o que produz esta histdria é antes o devir.

O que estava composto num agenciamento, o que era ainda apenas composto, torna-
se componente de um novo agenciamento. Nesse sentido, ndo ha quase histéria
sendo da percepgdo, enquanto que aquilo do que se faz a histdria é antes a matéria
de um devir, ndo de uma historia. O devir seria como a maquina, diferentemente
presente em cada agenciamento, mas passando de um para outro, abrindo um para o
outro, independentemente de uma ordem fixa ou de uma sucessdo determinada.”

Deleuze e Guattari estabelecem uma classificacdo dos ritornelos é para que fique
evidenciado novos limiares de percepcdo, novos agenciamentos. Neste ponto, fica
evidenciado toda dimensao politica envolvida na dindmica dos ritornelos onde se observa que
a expressdo de um acontecimento artistico € ao mesmo tempo politico. Sdo esses limiares
perceptivos que tornam evidente uma zona de indiscernibilidade entre a arte e a politica. No
cruzamento dos ritornelos que um problema que encontramos um problema chave: o estatuto
dos compostos sonoros e sua relagdo com os processos de subjetivacdo. De um modo mais
preciso, pode-se colocar a questdo do mesmo modo que Pascale Criton em seu Bords a
bords: vers une pensée-musique:

"Em que estas ferramentas polivocas, 'trans-categoriais’, nos interessam hoje? Em
gue o cruzamento 'trans-categorial' de um pensamento-musica se relacionam com
0s campos imbricados na politica, na percepcao, e nos agenciamentos de vida? Em

que o Ritornelo e seus devires concerne ao campos do socius, a paisagem viva dos
afectos, as formas do tempo e da vida em meio a qual nos movemos?"*?

Colocada a questdo deste modo, podemos arriscar um esbogo de resposta. Pois,
tanto no devir-musical quanto no devir-revolucionario assistimos a abertura de um "novo
campo de possiveis”, a criagdo de novas possibilidades de vida ou novos limiares de

percepcdo que no limite afetam a dominagdo intrinseca ao capitalismo e a axiomatica que Ihe

*! Gilles Deleuze e Félix Guattari. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit,1980, p. 165.

2 pascale Criton, Bords & bords : vers une pensée-musique. Filigrane. Musique, esthétique, sciences, société.
[En ligne], Numéros de la revue, Deleuze et la musique, mis a jour le : 26/06/2012, URL :
https://revues.mshparisnord.fr:443/filigrane/index.php?id=415.
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é propria. Ambos, 0 masico e o politico, sdo videntes ou visionarios, ndo porque antevéem o
futuro, mas porque apreendem o intolerdvel em uma determinada situagdo ao colocar em
xeque as condicBes usuais da percepcdo a partir de uma total mutacdo criativa. E o que
podemos notar nessas palavras de Gilles Deleuze sobre maio de 68 que faz eco e ressoa em
todo pensamento musical:
Maio de 68 é, antes, da ordem de um acontecimento puro, livre de toda causalidade
normal ou normativa... O que importa é que foi um fenémeno de vidéncia, como se
uma sociedade visse, de repente, 0 que continha de intoleravel, e visse também a

possibilidade de outra coisa. E um fenémeno coletivo sob a forma: "o possivel, se
ndo o sufoco...”

Neste sentido, o visionario, tanto em sua face politica quanto em sua face
artistica, € aquele que é capaz de apreender em uma situacdo dada o que ultrapassa a
atualidade, ou seja, 0 que ela possui de inatual ou virtual. Virtualidade onde diferentes e
renovadas forgas ganham uma existéncia sonora concreta, que em certa medida, € ja ela
mesma uma politica. Cabe, entdo, ao musico, ao politico, ao criador de um modo geral
inventar a composi¢do ou o0 agenciamento material, tornar perceptivel novas possibilidades de
vida que ndo eram dadas previamente, ao invés de deixa-las sufocar em um agenciamento

antigo j& axiomatizado pelo capitalismo.

REFERENCIAS

ALLIEZ, Eric (org.) Gilles Deleuze: uma vida filos6fica. Traducdo: Ana Lucia de Oliveira.
Sao Paulo: Ed. 34, 2000.

BOULEZ, Pierre. Apontamentos de Aprendiz. Trad: Stella Moutinho, Caio Pagano, Lidia
Bazarian. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995.

BRAILOUI, Constantin. Les Ecoles Nationales. In: Histoire de la musique 1. Encyclopédie
de la Pléiade. Paris: Editions Gallimard, 1963.

CRITON, Pascale. Bords a bords : vers une pensée-musique, Filigrane. Musique, esthétique,
sciences, société. [En ligne], Numéros de la revue, Deleuze et la musique, mis a jour le :
26/06/2012, URL : https://revues.mshparisnord.fr:443/filigrane/index.php?id=415.

DELEUZE, G. GUATTARI, F. O que é Filosofia? Trad: Bento Prado Jr e Alberto Alonso
Munds. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.

. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Traduc&o: Joana Moraes Varela e
Manuel Carrilho. Lisboa: Assirio & Alvim, S/D.

%% Eric Alliez (org.) Gilles Deleuze: uma vida filoséfica. S&o Paulo: Ed. 34, 2000, p. 340.


https://revues.mshparisnord.fr/filigrane/index.php?id=415
https://revues.mshparisnord.fr/filigrane/index.php?id=415

261

Rev. Interd. em Cult. e Soc. (RICS), Séo Luis, v. 5, n. 2, p. 246 - 261, jul./dez. 2019
ISSN eletronico: 2447-6498

. Mille Plateaux — Capitalisme et Schizophrénie 2. Paris: Les Editions de
Minuit, 1980.
DELEUZE, Gilles. Dialogues. Paris: Flammarion, 1977.

. Conversacg0es. Trad: Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.

. Pourquoi nous, non musiciens. On line: disponivel na Internet via
www.webdeleuze.com . 24/05/2000.

FERRAZ, Silvio. Livro das sonoridades [notas dispersas sobre composi¢ao] — um livro de
musica para ndo-musicos ou de ndo-musica para musicos. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005.

GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico: ensaios de esquizo-analise. Trad: Constanca
Marcondes César e Lucy Moreira César. Campinas: Papirus, 1988.

KLEE, Paul. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Trad: Pedro Sissekind. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed, 2001.

PINHAS, Richard. Les Larmes de Nietszche — Deleuze et le musique. Paris: Flammarion,
2001.

ROLAND-MANUEL (Diregdo). Histoire de La musique I. Des origines a Jean-Sebastien
Bach. Encyclopédie de La Pléiade. France: Editions Gallimard, 1960.

WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido — Uma Outra Histdria das Musicas. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1999.


http://www.webdeleuze.com/
http://www.webdeleuze.com/
http://www.webdeleuze.com/

