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RESUMO

Dentro do campo da literatura a experiéncia do campo de batalha pro-
va-se benéfica para que muitos escritores passem a questionar a légica
basilar da guerra. Escrito pouco apds o término da Primeira Grande
Guerra e em vias do inicio da segunda, Nada de novo no front (RE-
MARQUE, 1929) foi um texto capaz de trazer a tona sentimentos am-
plamente sufocados no que concerne aos soldados nela inseridos. O
livro O didrio de Anne Frank (1947), escrito durante a Segunda Guerra
Mundial, conta a estéria de uma crianga judia que de repente se vé
escondida com a familia das tropas nazistas. Através da analise literaria
dos objetos de pesquisa aqui propostos, nossa proposta é identificar
se e de que forma as narrativas de testemunho de Remarque (1929)
e Frank (1947) estdo ligadas as suas respectivas ressignificagdes en-
guanto sujeitos. Dentre as ferramentas analiticas selecionadas para o
escrutinio das obras utilizamos os textos de Kristeva (1974) e de Bar-

1 Mestre pelo programa de Pés-Graduagdo em Lingua e Literatura Inglesa (PPGI-U-
FSC) e Doutorando no Programa de Pds-Graduagdo em Estudos da Tradugdo (PGET-
-UFSC). E-mail: goncalves.davi@hotmail.com

2 Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia (PPGP-UFSC). E-mail:
lgstos@gmail.com

REV. INTERD. EM CULT. E Soc. (RICS), SAo Luis, V. 2, N. 1, P. 127-149, JAN./JUN. 2016 127 |



DAVI SILVA GONGALVES
LUiSA GONGALVES SANTOS

thes (2004) — em fungdo principalmente das reflexGes que a primeira
faz acerca do carater intertextual da literatura e que faz o segundo
acerca de seu carater contestatério. Nossos resultados demonstram
como tal ressignificacdo promove uma tessitura de sentidos que acaba
por entrar em conflito com o discurso hegemonico acerca da expe-
riéncia da guerra.

Palavras-chave: Literatura; Psicologia; Narrativa de testemunho.

1 INTRODUCAO: A significacdo da prépria narrativa.

“Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver respostas
continuarei a escrever.”

Clarice Lispector

A producdo literaria que se deu e que ainda se d4, motivada
por ambas as guerras mundiais, é, parece-nos, bastante consistente;
isto partindo da premissa de que tais produgdes surgem nao apenas
como manifestacdo descritiva de um periodo conturbado, vivido
por aqueles que as propuseram, mas também como uma tentativa
de lidar com tais momentos. Logo, pode-se articular a hipotese de
que, para muitos sujeitos que participaram (involuntariamente) de
tais processos, a escolha por revisita-los e retextualiza-los frente
as narrativas de guerra hegemonicas - muitas vezes motivados
pelo fato de que tais narrativas se concretizam de forma bastante
distante daquilo que a guerra significou para eles - talvez seja uma
das poucas oportunidades que teriam nao s6 de manifestar aquilo
que consideram sintomatico da experiéncia nas trincheiras, como
também de lidar com suas consequéncias. Dentro do campo da lite-
ratura - e apesar de todas as catastrofes e iniquidades geralmente
(e coerentemente) associadas a Primeira e Segunda Grande Guerra
- a experiéncia do campo de batalha prova-se benéfica para que
muitos escritores proponham novos olhares sobre tais batalhas e,
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consequentemente, passem a questionar a sua propria légica basi-
lar (considerada por muitos inquestionavel até entdo). A propria
passagem do cendario moderno para o poés-moderno acabou por
dar vazdo a um leque limitado de narrativas nas quais transpiram
“[...] as lutas de libertagdo [..] das mulheres e das minorias cultu-
rais que testemunham, uns atrds dos outros, a existéncia de suas
histérias particulares” (VAKAROVA, 1988, p. 107). Tendo em vista
0 que acabamos por afirmar, romances, biografias, autobiografias,
poemas e etc. que, de alguma forma, relatam a experiéncia no cam-
po de batalha (tendo seu autor vivenciado ou nao tais experiéncias
fisicamente) podem, sim, ser compreendidos como pertinentes no
contexto da narrativa de guerra.

Afinal de contas, ndo havendo “ficcdo” maior acerca da guerra
quanto aquela que nos conta a propria narrativa hegemonica, revi-
soes distintas da experiéncia de guerra podem ser consideradas tao
(as vezes até mais) verossimeis quanto ela, sendo a verossimilhanga
o acordo mais importante entre leitor e texto literario. Entretanto,
e apesar de subjugada na tradicao literaria, é também importante
ressaltar que “[...] desde a virada do século, existe um interesse aca-
démico cada vez maior por diarios e memdrias outrora ignorados
pelos criticos literarios e historiadores” (CUNHA, 2011, p. 5). Tal
interesse resulta de uma inversao na ideologia da reconstrucao his-
torica, que passa a relativizar narrativas hegemonicas (cujos “fatos”
sdo colocados de forma a endossar interesses politicos e sociais que
pouco ou nada interferem em producdes literdrias) e a revisitar
aquelas que foram anteriormente subestimadas. Tal inversao pare-
ce se concretizar também em resposta ao questionamento da legiti-
midade do fato histérico e a emergente autonomia do texto literario
frente a tais fatos; isto porque andlises mais cuidadosas de relatos
literarios mostram como eles “[...] revelam a intimidade de atitudes,
sentimentos e perspectivas que dificilmente seriam conhecidos em
documentos publicos” (CUNHA, 2011, p. 6). Ou seja, trata-se nao
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do conflito entre a verdade factual e a verdade literaria - mas da
proposicdo de que ambas verdades sdo questionaveis.

A literatura, assim, ndo surge como meio para mostrar-nos
a verdade por tras do fato histérico - e sim como canal para en-
trarmos em contato com novas versodes de tais fatos, ndo menos
abstratos. Partindo desta premissa, o objetivo deste artigo seria
identificar como se d4 essa reescritura, a qual n6s podemos chamar
de romanesca ja que, como apontam Nadia Lima e Ana Santiago
no artigo “Historizacdo e romance: a construgido do personagem no
diario intimo de adolescentes”, o romance é “[..] uma modalidade
de narrativa em que a funcdo reguladora do sentido se faz por meio
do tempo de construcdo desse ser de escritura que é o persona-
gem” (LIMA; SANTIAGO, 2012, p. 96) . Seria justamente esse tempo
de construcao literaria — através do qual aquele que escreve aos
poucos se torna parte significativa daquilo sobre o qual escreve - a
“[...] temporalidade necessaria a construcdo do personagem que
constitui o eixo essencial da legibilidade da significacao da prépria
narrativa” (LIMA; SANTIAGO, 2012, p. 97). Portanto, e partindo do
nosso objetivo geral de destrinchar esta mensagem invertida que a
literatura de guerra proporciona, nos aproximamos agora de nosso
objetivo especifico - ou seja, que se configura dentro do material
textual trazido para a andlise. Para articular uma ponte argumenta-
tiva entre os contextos da Primeira e Segunda Guerra Mundial, de-
cidimos tecer uma comparacao entre duas produgdes resultantes
de cada um destes momentos histéricos - com o intuito de analisar
de que forma, através de sua escrita, os dois respectivos autores
escolhidos participam ativamente da sua reconstrugdo enquanto
sujeitos frente ao cenario dos campos de batalha nos dois periodos.
Dentre as ferramentas analiticas selecionadas para o escrutinio dos
nossos objetos de pesquisa nos utilizamos dos textos de Kristeva
(1974) e de Barthes (2004) - em fungao principalmente das refle-
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x0es que a primeira faz acerca do carater intertextual da literatura
e que faz o segundo acerca de seu carater contestatorio.

Escrito pouco ap6s o término da Primeira Grande Guerra e
em vias do inicio da segunda, Nada de novo no front (REMARQUE,
1929) foi um romance com recep¢ao bastante problematica, ja que,
naquele momento, um texto capaz de desmascarar a podriddao da
experiéncia da guerra passava longe daquilo que o nazismo alemao
(que aos poucos se fortificava) compreendia como conveniente.
Sendo assim, pode ser lido “como uma catarse frente a suas experi-
éncias no front e como refugiado de guerra e de perseguicao pelos
nazistas” (PAIXAOQ, 2011, p. 11). Tal perseguicdo nazista, ja em de-
senvolvimento quando da publicacdo da obra de Erich Remarque,
iria se legitimar e de fato até mesmo consagrar durante a Segunda
Guerra Mundial, a qual configura o outro polo de nossa analise com-
parativa. O livro O didrio de Anne Frank (1947) foi escrito durante
a Segunda Guerra Mundial, entre os 12 e 14 anos de Anne Frank
- uma crianga judia que, diferente de Remarque (o qual participa
ativamente, ainda que forgosamente, da Primeira Grande Guerra)
de repente se vé escondida com a familia das tropas nazistas - “[...]
o diario foi sua prenda mais desejada; antes de recebé-lo, Anne ja
escrevia muito em folhas soltas, mas a partir daquele momento
passou a ter um caderno onde reunia os seus textos e historias”
(SANTOS, 2006, p. 22). Os textos e historias escritos, imaginados e
compartilhados por Frank e Remarque consistem em um material
de extremo valor para que se lance um novo olhar sobre a narrativa
da guerra. Além disso, o que tal material é capaz de fazer nos leva
inclusive para além da estrutura normativa de tal narrativa, ja que
em nossa andlise levantamos a hipétese de que ndo sé as guerras
em si, como também a relagdo do sujeito comum com tais guerras
parece ser muito mais complexa do que em geral se acredita.

REV. INTERD. EM CULT. E Soc. (RICS), SAo Luis, V. 2, N. 1, P. 127-149, JAN./JUN. 2016 131 |



DAVI SILVA GONGALVES
LUiSA GONGALVES SANTOS

2 DISCUSSAO: “O papel é mais paciente que os homens”.

Em Nada de novo no front (1929), Erich Remarque conta,
através do personagem Paul Baumer, as experiéncias enquanto
soldado de guerra. Ap6és uma breve descricdo de como havia sido a
sua vida e aquela de seus amigos antes que estes fossem chamados
para o front, Baumer traz uma visao crua acerca das consideraveis
mudangas de perspectiva que a convocagdo trouxe para si e para
aqueles que o acompanharam: “Nao somos mais a juventude. Nao
queremos mais conquistar o mundo. Somos fugitivos. Fugimos de
nds mesmos, e de nossas vidas. Tinhamos dezoito anos e estdvamos
comec¢ando a amar a vida e o mundo e fomos obrigados a atirar
e destruir” (REMARQUE, 1929, p. 75). Todo o anseio e aspiracao
que supostamente caracterizaria a vida de um jovem alemado com
apenas dezoito anos sdo, forcosamente, deixados de lado nas trin-
cheiras. Este contraste entre o que acredita o soldado no campo de
batalha e aquilo em que acredita quem nunca pisou nele aos poucos
¢ articulado pelo narrador e personagem principal do romance; sen-
do que nogdes como atividade, ambicdo e progresso (acima citadas
por ele), apesar de emergirem como pilares centrais para a propria
configuracdo da Primeira Guerra na narrativa histérica, vao, gradu-
almente, perdendo qualquer significado para aqueles cujas vidas se
tornam nada mais que uma caca animalesca dentro das trincheiras.
Logo, a primeira bomba que explode no front é também a primeira
bomba que explode na prépria vida e significacdo do soldado, sen-
do ele gradativamente convencido de que, para aqueles obrigados a
acreditar na guerra, sobra no mundo muito pouco além dela em que
também se possa acreditar.

Analisando o contexto em que foi langado o livro de Remar-
que, no inicio de 1929 e com uma repercussao até entdo nunca
vista, pode-se dizer que o romance potencializou o desvendamento
de diversas narrativas marginais acerca do campo de batalha e
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estas passaram a trazer a tona experiéncias que iam muito além
daquilo que diziam os sempre tendenciosos documentos histéricos
(ja que estes sdo elaborados para fins no minimo questionaveis).
Inclusive, quanto a relagdo das narrativas de testemunho aqui ana-
lisadas com tais documentos historicos, é valido lembrar o conceito
de intertextualidade, inerente ao fazer literario; isto porque “[..]
todo texto se constréi como mosaico de citacoes, todo texto é ab-
sorc¢do e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nogao de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade” (KRISTEVA,
1974, p.64). Estando a intersubjetividade situada na relagao esta-
belecida entre autor e leitor e a intertextualidade entre um texto e
outro(s), Remarque talvez tenha feito muito mais do que desejava
fazer, na medida em que sua mais ilustre obra contribuiu para que
se travasse um debate pungente acerca da esséncia da guerra e
daquilo que vive o soldado nela inserido. Assim como Remarque,
Anne Frank também escrevia de maneira despretensiosa. Logo no
inicio do diario, ao explicar a razao de ter se privado de comegar a
relatar seu cotidiano mais cedo, a escritora e personagem principal
de seus escritos deixa clara sua falta de maiores pretensdes naquilo
que colocaria em palavras. Segundo ela, tal demora se deu porque
ela “[...] primeiro quis pensar seriamente na finalidade e no sentido
de um diario. Experimento uma sensac¢do singular ao escrevé-lo,
ndo s6 por nunca ter escrito. Suponho que, mais tarde, nem eu nem
ninguém achara interesse nos desabafos de uma rapariga de treze
anos” (FRANK, 1947, p. 7). Entretanto, Anne perceberia depois que
a aparente falta de sentido na configuracdo do diario, em si, ndo
importava muito - assim como tampouco importava se alguém se
interessaria por seus desabafos de menina.

Como ela mesma observa, o que importa é que “[a] petece-
-me escrever e quero aliviar o meu cora¢do de todos os pesos. O
papel é mais paciente do que os homens; era nisso que eu pensava
muitas vezes quando, nos meus dias melancélicos, punha a cabega
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entre as maos e sem saber o que havia de fazer comigo” (FRANK,
1947, p. 8). O papel opera tanto para Frank quanto para Remarque
como meio através do qual eles poderiam, possivelmente, se livrar
de tais pesos - uma alternativa subjetiva de transpor as barreiras
fisicas que limitavam a liberdade de ambos. Isto porque, se Anne
e sua familia se viam presas em seu esconderijo, como soldado,
Remarque se via preso na necessidade de perseguir seus supostos
inimigos, preso a (falta de) l16gica do funcionamento da guerra, sen-
do sua unica liberdade aquela associada ao campo de batalha. Na
guerra ou se é livre para matar, ou se é livre para morrer; poucos
sdo os livres para, simplesmente, viver. Ainda com relacao a falta
de logica da guerra, mais especificamente daquela que resultou na
fuga da familia de Anne Frank da Alemanha, todos conhecemos os
esdruxulos axiomas que Hitler e seus seguidores propuseram logo
apds o término da guerra na qual lutou Remarque. Partindo de uma
leitura estapaftirdia da teoria de Charles Darwin acerca da evolugdo
das espécies através da selecdo natural, Hitler propde entao que os
nazistas assegurem sua superioridade através do apagamento da-
queles sujeitos supostamente inferiores (ou seja, desmerecedores
de perpetuarem sua “espécie”).

E nesta atmosfera de medo do desconhecido (um desco-
nhecido que para ela faz muito pouco sentido) que Anne Frank da
forma ao seu texto, é no sétdo do escritério de amigos de trabalho
do pai dela que suas palavras ganham vida, é entre as quatro pare-
des deste s6tdo que sua realidade se transforma e é esta realidade
que ela passa a tentar compreender. Tal compreensao, entretanto,
nunca foi mais abstrusa; isto porque a ambiguidade permeia am-
bos os textos, funcionando também como uma problematizacdo da
l6gica amigo/inimigo essencial no cendrio do campo de batalha.
Em um momento que pode ser considerado o climax da histdria de
Remarque, ao sair do alojamento em uma de suas diversas noites
de insdnia, Baumer vai entdo ao campo de prisioneiros e se mostra

| 134 REV. INTERD. EM CULT. E Soc. (RICS), SAo Luis, V. 2, N. 1, . 127-149, JAN./JUN. 2016



“O PAPEL E MAIS PACIENTE DO QUE OS HOMENS”:
AS NARRATIVAS DE TESTEMUNHO DE ERICH REMARQUE (1929) E ANNE FRANK (1947)

desconfortavel ao olhar para eles, principalmente para seus rostos,
sujos e cansados, como os rostos de seus compatriotas. Mas ndo é a
sua aparéncia fisica que mais chama a aten¢ao de Baumer, mas uma
instantanea constatacdo: “Nada sei sobre eles, sé que sdo prisionei-
ros, e é exatamente isto que me impressiona. Suas vidas sdo anoni-
mas e sem culpa [...]. Vejo por tras deles apenas a dor anénima da
criatura humana, a terrivel melancolia da vida, e a falta de piedade
dos homens” (REMARQUE, 1929, p. 153). Levar esse pensamento
para seus colegas, para os alemaes, para o mundo; mostrar para
todos que nao existe ldgica na légica do combate, que na guerra sé
vé sentido quem ndo é capaz de compreendé-la.

Paul Baumer se responsabiliza por desconstruir a narrativa
de guerra e essa responsabilidade o deixa animado. “Meu coragdo
palpita: este é o objetivo, o grande e nico objetivo em que pensei
nas trincheiras, aquele que busquei como razao de ser depois desta
catastrofe que desabou sobre toda a humanidade. E uma misséo
que fara a vida futura digna destes anos de horror” (REMARQUE,
1929, p. 157). Remarque poderia muito bem, nos parece claro, se
vangloriar da experiéncia que viveu durante a guerra (seria inclusi-
ve talvez muito mais facil) e dela tirar frutos mais ambiciosos, como
feito por muitos outros autores, mas, ao invés disso, ele prefere
retirar toda a durea de honra e gloria que recobre a problematica
nocdo da guerra como manifestagdo patriota e expor as mazelas
que assolam a vida do soldado que nela (sobre)vive. Remarque nao
vé sentido em respeitar uma patria que tdo pouco o respeitou e,
apods aceitar matar seu suposto inimigo mais por condicionamento
do que por vontade, nada mais légico do que se tornar um paci-
fista. Para Paul Baumer, a constatacdo de que seu inimigo é como
um espelho é assustadora, trata-se de uma clara evidéncia de que
o mundo nunca mais seria para ele como era antes de sua chegada
no front. Sua tentativa de imaginar como seria viver depois dessa
catastrofe, depois do apocalipse da Primeira Guerra, é também
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uma tentativa de dar forma aquilo que se perdia, de poder imagi-
nar novamente como seria um futuro que o presente austero fez
com que os soldados esquecessem. Ora, se é verdade que “[..] um
texto é feito de multiplas escrituras, elaboradas a partir de diversas
culturas e ingressante em uma relacdo mutua de dialogo, parédia,
contestacdo” (BARTHES, 2004, p. 69), pode-se dizer que a narrativa
de Remarque (1929) nos oferece de fato uma parddia da suposta-
mente honrosa experiéncia de guerra, contestando seus principais
epistemes.

Fazendo um paralelo com o relato de Anne Frank, pode-se
perceber que, mesmo apos dividir com seu diario a sua vontade de
ser mae, seu desejo de ser escritora, de fazer centenas de coisas
neste seu grandessissimo futuro, ao final do diario - pouco antes
que sua familia fosse encontrada pelas tropas nazistas e de morrer,
com apenas 16 anos, em um campo de concentragdo - e, em um
momento de realismo cru, ela admite o qudo problematica seria tal
aspirac¢do: “Ndo consigo ja imaginar que o Mundo possa voltar a ser
para nos o que era dantes. Digo muitas vezes: ‘Depois da guerra.
Mas digo-o como se falasse de um castelo no ar e ndo de um tempo
que se tornarg, algum dia, para mim realidade” (FRANK, 1947, p.
89). Anne escreve como quem pede Socorro, mas somente muito
tempo depois de sua morte que suas ricas imagens metaforicas
alcangariam os olhares de leitores mais atentos que Hitler e sua
tropa. O perigo de fato se aproximava, e o circulo logo sufocaria a
nuvem até entdo segura onde se refugiavam Anne e sua familia. Ela
entendia que nao so ela, como também todos que se escondiam dos
nazistas, provavelmente estavam também “[..] isolados por uma
massa grossa e impenetravel que nos barra todos os caminhos e
nos encerra, como um muro invencivel, um muro que nos destruira
quando a hora soar. E eu s6 posso clamar e suplicar: ‘Oh, circulo,
circulo, alarga-te e abre-te para nés!”” (FRANK, 1947, p. 92). Se, em
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curto prazo, tal suplica foi ignorada, em logo prazo ela dificilmente
ha de ser esquecida.

Se, durante sua vida, tal circulo foi um mundo de poucos
metros, ele foi também o mundo que lhe permitiu falar apés a sua
morte e para leitores de diversas nacionalidades, em distintos
tempos e espacos, através da elaboracdo de um texto imortal, tdo
eterno quanto foi eterno o seu e qualquer sofrimento daqueles que
vivem a experiéncia da guerra. Anne escreve como tentativa de
compreender o outro e a si mesma, ja que, “[e]m cada ato nosso,
ao exercé-lo, no compreendé-lo e no compreender-nos dentro dele,
transparece a projecdo da nossa ordem interior; traduz-se, por isso,
num meio especifico de interpretar os fenomenos (internos e exter-
nos), sempre em busca de significados” (SANTOS, 2006, p. 25). Nao
se deve subestimar, portanto, o processo criativo da escrita literaria
que experimentam Anne e Remarque; a aparente insignificancia
da escrita narrativa talvez seja, no final das contas, sua arma mais
poderosa. Neste sentido, a escrita surge aparentemente como uma
via de mao dupla, o sujeito constroéi e é construido pelo seu texto.
Sendo assim, a polarizacdo entre calma e desespero tdo recorrente
nas memorias de Anne Frank em seu diario trata-se de um aspec-
to bastante natural ja que, através da experiéncia do escritor com
aquilo que ele escreve “[o] processo criativo poderd, desta forma,
transmitir uma tranquilidade temporaria ao sujeito, mas sem antes
implicar uma transformac¢do e mudanca - porque criar é transfor-
mar” (SANTOS, 2006, p. 28). Sim: criar é transformar; e vice versa.

Transformagdo, mudanca e percepg¢ao acerca daquilo que os
circunda sdo processos de fato fundamentais na (re)construcao
dos dois narradores. Inclusive, e de volta ao texto de Remarque,
devemos destacar a importancia também do sentimento de re-
signacdo - talvez esta seja a palavra-chave para aquilo que Paul
Baumer mais experimenta apds ser enviado de volta para casa;
sua utilidade enquanto sujeito foi tremendamente abalada, ja que,
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como ele mesmo diz, a guerra o ensinou que a Unica razao de sua
existéncia seria matar e destruir - fungdes que nao se encaixam em
outros momentos que nao no campo de batalha. Como ele, cente-
nas sao os soldados que se encontraram desorientados e que em
desorientacdo pereceram, pois, ap6s a guerra, sentiam que ja nao
teriam nada para oferecer ao mundo e que, principalmente, era o
mundo que ndo tinha mais nada para oferecer a eles: “Que venham
0S meses e 0S anos, ndo conseguirdo tirar mais nada de mim, nao
podem tirar-me mais nada. Estou tdo sé e sem esperanga que posso
enfrenta-los sem medo. A vida - que me arrastou por todos esses
anos - eu ainda a tenho nas maos e nos olhos” (REMARQUE, 1929, p.
231). E incontornavel, portanto, a forma e intensidade com a qual a
guerra afeta a vida daqueles que participam dela - daqueles que de
fato participam dela, como nenhum lider politico ou representante
diplomatico compreenderia. A esperanga perde o sentido, e a vida,
bestificada, passa a ter para Paul Baumer uma acepg¢ao, na melhor
das hipdteses, indcua; afinal de contas tudo aquilo que quem vive,
teme, evita ou despreza, fez parte do seu cotidiano nas trincheiras.

Erich Remarque de fato nunca mais se encaixaria no contexto
social alemao, principalmente naquele contexto nacionalista e de-
senvolvimentista que tanto crescia quando do terminar da Primeira
Guerra. Tudo isso simplesmente porque, como bem o autor expde
através dos relatos de Paul Baumer, “[...] a crenga na razdo humana,
no seu poder de libertagdo, no seu progresso e desenvolvimento,
foi revista e contrastada com a dura realidade do front” (PAIXAO,
2011, p. 2). O discurso vazio de empolgacdo patriota - xenofobi-
ca - que levaria a Alemanha para a Segunda Guerra ndo encontra
nenhum respaldo nos relatos presentes no romance de Remarque,
pois, como fica evidente através de sua experiéncia, foram “[...] ja os
primeiros tiros de metralhadora que fizeram com que ruisse toda
concepcio de mundo que foi ensinada a uma geragdo” (PAIXAO,
2011, p. 3). A metralhadora foi, para Remarque, o mais impactante

| 138 REV. INTERD. EM CULT. E Soc. (RICS), SAo Luis, V. 2, N. 1, . 127-149, JAN./JUN. 2016



“O PAPEL E MAIS PACIENTE DO QUE OS HOMENS”:
AS NARRATIVAS DE TESTEMUNHO DE ERICH REMARQUE (1929) E ANNE FRANK (1947)

discurso; sendo as balas as mais perenes das palavras um dia escuta-
das por qualquer soldado. Se ela foi responsavel por inaugurar esse
novo momento na histéria do desenvolvimento alemdo, a guerra
foi, como sempre serd, também responsavel por destruir mundos,
por colocar abaixo concepg¢oes acerca dele. Parece ser justamente
contra tal concep¢ao que Anne com tanto afinco busca descrever
seus sentimentos, como maneira de tentar resistir a falta de sentido
que enxerga naquele mundo que se desenvolve ao redor dela; como
maneira de reduzir a auséncia daquela vida passada, daquela vida
na qual a liberdade consistia na possibilidade de permitir que seus
sentimentos existissem.

E apenas Kitty - nome que Anne cria para seu diario e, logo,
melhor amiga - que chega a conhecer tais sentimentos. Para ela,
Anne se confessa: “Querida Kitty, eu tenho saudades. Saudades de
tudo, da liberdade, dos amigos. Saudades de poder desabafar e de
estar s6 comigo. Ai, se eu pudesse chorar a vontade, uma vez s6 que
fosse. Queria aliviar o meu coragao, queria chorar para me sentir
melhor” (FRANK, 1947, p. 118). Chorar a vontade é uma regalia
incabivel para o contexto no qual se insere Anne Frank; os vizinhos
podem escutar, sua familia pode ndo compreender. Mas aquela vida
que ela tinha, e que agora sabe ndo existir mais, lhe faz muita falta; e
essa falta, que a todos parece um disparate, uma criancice de meni-
na minada, s6 quem pode compreender € sua silenciosa, mas com-
preensiva, amiga. E importante ter em mente que, se a experiéncia
do diario ja é algo significativo para qualquer menina com a idade
de Anne, no caso dela - tendo em vista seu contexto idiossincratico
-, tal experiéncia atinge niveis ainda mais consideraveis. Em termos
gerais, “[...] a escrita na adolescéncia tem a funcdo de organizacdo
de um corpo que se apresenta como algo estranho, um corpo que
ndo é mais de criang¢a, mas também ndo é de adulto” (LIMA; SAN-
TIAGO, 2012, p. 109). A estoéria que Anne conta acerca de si mesma
e de sua familia, sua versdo dos fatos ocorridos durante aquela
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metade de década que hoje é conhecida por milhares de sujeitos,
s6 se pode concretizar porque ela viu em seu diario uma chance de
recuperar a individualidade que haviam tomado dela; processo que
permitiu ndo sé com que seus futuros leitores pudessem conhecer
de maneira mais profunda aquilo que foi Anne Frank, mas também
que ela mesma pudesse alcancar tal conhecimento. Por sinal, a pu-
blicacao do diario de Frank e o seu consumo massivo evidenciam o
paradoxo existencial no qual se encontra o discurso literario: o fato
de que consiste, muitas vezes, no necessario compartilhamento
de segredos. “E, precisamente, desta maneira que a literatura, ao
recusar-se a conceber o texto (e o mundo como um texto) como
um ‘segredo’, ou seja, um sentido ultimo, libera uma atividade que
é revolucionaria, pois recusa-se a fixar o sentido” (BARTHES, 2004,
p. 68).

Entretanto, apesar de sua escrita ser de fato revolucionaria,
¢ importante ter em mente que existe, compreensivamente, certo
grau de romantismo na idealizagdo de Anne Frank quanto a este
“mundo 14 fora”. A falta de liberdade sintomatica na narrativa de
guerra ndo se limita apenas aos esconderijos nos quais se alojam
aqueles sujeitos para os quais frequentar o mundo externo deixa
de ser possivel, sendo uma realidade constante na vida de todos
aqueles cujas experiéncias, de alguma maneira, sdo direcionadas ao
campo de batalha. O mundo que observa Anne é um mundo bem
diferente daquele que viveu Remarque e seu personagem Paul Bau-
mer; mundo no qual a esperanca era tdo ou até mais fugaz. O mun-
do do soldado passa a ser o mundo das trincheiras, mas qualquer
otimismo ou prospecto natural ao jovem alemdo passa a lhe soar
de forma ridicula, deixando de ter qualquer sentido frente aque-
les sentimentos muito mais cavernosos que se multiplicam no seu
amago e naquele de seus companheiros: “Sou jovem, tenho vinte
anos, mas da vida conheco apenas o desespero, o medo, a morte, e
a mais insana superficialidade que se estende sobre um abismo de
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sofrimento” (REMARQUE, 1929, p. 208). Pouco antes do fim do ro-
mance, o protagonista, portanto, entende o quao superficial foi sua
existéncia no campo de batalha, o qudo limitado seu conhecimento
e 0 quao ingénua € a logica da guerra da qual fizeram parte ele e
seus compatriotas.

Ao olhar ao redor, Baumer é incapaz de enxergar o mundo
com a metade da esperan¢a que Anne ainda procura nutrir em
pensamento: “Vejo como os povos sdo insuflados uns contra os
outros, e como se matam em siléncio, ignorantes, tolos, submis-
sos e inocentes; vejo que os cérebros mais inteligentes do mundo
inventam armas e palavras para que tudo isto se faga com mais
requintes e maior dura¢do” (REMARQUE, 1929, p. 209). Diante de
tais ideias, trazidas por Remarque em seu livro, os representantes
politicos sentiram a necessidade de rejeitar, censurar e até mes-
mo recriminar o autor por seus relatos em Nada de novo no front
(1929); ja que, como os proprios jornais nazistas alegaram, tal obra
comercializava nada mais que horror e sujeira deliberada. O livro,
diziam, tratava-se de uma compilacao ficticia de memorias falacio-
sas e mal-intencionadas, divulgadas por uma mente degenerada;
essa era uma mente repleta de ideias deturpadas de um sujeito que
se viu incapaz de levantar-se das inevitaveis - mas necessarias -
dificuldades do campo de batalha, quando do término da guerra,
para viver a eterna gléria que esperava qualquer ex-combatente.
A grandeza do ideal patriota, a beleza do sacrificio do soldado e a
nobreza dos objetivos coletivos do front foram todos ridiculariza-
dos e atirados na lama pelas palavras de Remarque; os nazistas nao
estavam preparados para tal revolucdo — muito pelo contrario, eles
dependiam do inverso dela.

Este pensamento nazista, que perseguiria a literatura de
Remarque e, naturalmente, muitas outras versdes “negativas” da
experiéncia no front, acabaria, em alguns anos, perseguindo nao
apenas um punhado de livros, mas também centenas de milhares
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de seres humanos. “Quem foi que nos impds este destino? Quem
decidiu excluir deste modo os judeus do convivio dos outros povos?
Quem nos fez sofrer tanto até agora?” (FRANK, 1947, p. 160). Assim
como no caso de Paul Baumer, Anne Frank leva seus leitores para
dentro da riqueza de suas perguntas retdricas; perguntas feitas por
milhdes de pessoas, mas cujas respostas, quais fossem elas, esta-
riam sempre carregadas de um alto grau de complexidade. Anne
sabe o quao injusto era aquele forcado estado de medo e angustia
no qual se encontrava. Ndo houve, nem nunca haveria, explicagao
capaz de justificar tal conjuntura; ela sabia que a transformacao
de judeus em animais para que eles entao pudessem ser cacados
era incabivel. Entretanto, a uma conclusdo curiosa ela chega: “Se,
apesar de tudo isto que suportamos, ainda sobreviverem judeus,
estes servirao a todos os condenados como exemplo [...], talvez seja
por isso que temos de sofrer tanto” (FRANK, 1947, p. 160). E perene
no discurso da nossa narradora um interesse em - caso sua dor ndo
pudesse ser abrandada, caso seu passado nao pudesse ser recupe-
rado - acreditar que, pelo menos, a experiéncia pelo qual ela tem
passado ndo poderia passar em branco. Uma esperanca na qual ela
se agarra e que lhe permite passar pelos obstaculos que a testam do
inicio ao fim da narrativa.

Talvez Anne nao fosse capaz de imaginar o impacto que seu
diario teria, o nimero de movimentos que ocorreriam por conta
dele, e 0 quanto centenas de familias a tratariam como uma repre-
sentante daqueles seus entes queridos que lhes foram arrancados
nessa guerra sangrenta onde sé a um lado foi dada a chance de
lutar. De fato os judeus passariam a servir a todos os condenados
como exemplo, assim como Anne Frank passaria a servir a todos os
judeus como um dos maiores exemplos do que eles sofreram: “Nun-
ca poderemos ser s6 holandeses, ingleses ou subditos de qualquer
outro pafs. Seremos sempre, além disso, judeus” (FRANK, 1947, p.
161). Infelizmente as geracdes que viriam apos a morte, ainda ado-
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lescente, de Anne Frank ainda ndo podem se considerar livres de
tais rétulos; e talvez seja muito romantico supor que um dia sejam.
As cicatrizes do holocausto permanecem, e a sociedade ainda nao
foi capaz de seguir adiante sem repetir os erros do passado - apesar
dos acontecimentos descritos e discutidos acima, aparentemente
ainda temos muito para aprender. A literatura, como fenémeno ar-
tistico que é, muitas vezes preenche uma outra lacuna, permitindo
que o escritor coloque em seu texto aquele insight que, em outros
meios, permaneceria para sempre sufocado. Se o mundo disponivel
fora das paginas oferece as vezes muito pouco para que alguns su-
jeitos considerem tal mundo mutavel, como ocorre no caso de Anne
Frank, “[..]Jo mundo da escrita pode revelar-se para estas pessoas
um refligio pessoal com destino a mudanca” (SANTOS, 2006, p. 56).
E certo, entretanto, que se O didrio de Anne Frank (1947) de fato
consiste em um reflgio pessoal, trata-se de um que hoje interage
com diversos outros refugios coletivos.

3 CONSIDERAGOES FINAIS: Algo de novo no front

Nossa leitura do romance Nada de novo no front (1929), de
Erich Remarque - escrito por ele ap6s a Primeira Guerra Mundial
- e dos relatos de Anne Frank em O didrio de Anne Frank (1947) -
escrito ao longo da Segunda Guerra - lembra o quao fundamentais
sdo as narrativas de guerra. Como boa parte das discussdes no que
tange ao discurso histérico versus discurso literario ja foi capaz de
concordar, é impraticavel que se proponham barreiras concretas
separando o passado ficticio do passado realista, tendo em vista
que a prépria configuracdo do contetido histérico sempre se deu de
maneira subjetiva. O que viveram Remarque na Primeira Guerra e
Anne na Segunda impactou de forma irremediavel sua significacdo
enquanto sujeitos, e para isso suas memdrias (no primeiro caso
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através da articulacdo de um romance e no segundo através do
seu refugio nas paginas de seu diario) emergiram nio apenas de
forma satisfatdria, mas essencial para esta nova significagao, uma
ressignificacdo completa frente ao discurso hegemonico acerca da
experiéncia da guerra. Naquilo que concerne ao texto como reftgio,
podemos considerar que “[...] seu conteido esta mais relacionado
com 0 que é visto como memorias pela psicologia analitica: re-
miniscéncias que nos ocorrem como resultado de experiéncias ja
vividas, lembrancas daquilo que marcou o nosso espirito.” (CUNHA,
2011, p. 5).

Quanto as distintas possibilidades para compreender a re-
lacdo entre o que é historico e o que é literario, “[...] uma delas é
considerar o texto literario uma fonte para a histéria, na qual ele é
percebido como produto do contexto e onde metodologicamente
é preciso buscar a sua légica social, interrogando-o [...]” (PAIXAO,
2011, p. 3). Ou seja, podemos portanto entender a literatura como
fonte concreta para a historia, independente do qudo subjetiva seja
sua linguagem para que tal histéria se configure para o seu leitor;
neste sentido, tudo que se escreve parte do meio no qual se escreve
e, da mesma maneira que um texto emerge de algum contexto, o
préprio contexto também se faz responsavel por preparar o terreno
para que certos textos venham a ser produzidos. Essa via por onde
caminham Anne Frank e Erich Remarque é uma via dupla, onde
a literatura produz historia e a histdria produz literatura - texto
gerando contexto, contexto gerando texto. Além disso, parece inte-
ressante neste sentido que se busque “[...] pensar em autor e obra
como acontecimentos que valem pelo que expressam aos e sobre
seus contemporaneos; para os historiadores a literatura é, enfim,
um testemunho histérico” (PAIXAO, 2011, p. 4). A literatura que
trabalha com memorias, sejam elas de um ex-combatente relatando
seus dias no front ou de uma adolescente judia compartilhando de
seu cotidiano em um esconderijo, somente para com elas se preo-
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cupa em ser fiel. Como vimos, “[...] a narrativa desse género textual
pode ser fragmentada. Sua hierarquizacdo é fundamentalmente
uma escolha individual do(a) autor(a)” (CUNHA, 2011, p. 6).

Nao lemos em nenhuma das duas compilacdes de memarias
fragmentadas aquilo exatamente como aconteceu (o que aconte-
ceu exatamente de que jeito?), mas aquilo conforme seus autores
quiseram colocar em palavras. E por que haveria de ser diferente,
se em qualquer outro relato histérico a légica segue sendo a mes-
ma? Erich Remarque e Anne Frank muito tiveram a dizer para seus
contemporaneos e acerca deles, tanto que até hoje suas obras sao
retomadas para maior compreensdo daquele contexto no qual se
inseriam. Falar sobre e para sua contemporaneidade nao limita,
entretanto, a atemporalidade de tais producdes, ja que é apenas ao
compreender o passado que podemos entender o presente e, quica,
projetar alguma possibilidade de futuro um pouco menos pernicio-
so para as geragoes que virao depois da nossa. Da mesma maneira,
outro caminho que vai um pouco além deste ja exposto, mas que se
vé bastante ligado a ele, seria o de tentar compreender a narrativa
de Remarque e Anne como produtora e disseminadora de especifi-
cidades politicas, sociais e particulares de um sujeito inserido numa
rede de sentidos, de alguém que experimenta de forma idiossincra-
tica tais especificidades contextuais. Redizendo aquilo que ja havia
sido dito, é na escrita que Frank e Remarque encontram a possibi-
lidade de resisténcia; isto porque “[...] talvez a busca deste local do
testemunho seja antes uma errancia, um abrir-se para sua assiste-
maticidade, para suas fraturas e siléncios” (SELIGMANN, 2008, p.
78). Neste sentido o texto literario nao insere o leitor apenas em
um tempo e espaco, mas no entendimento de alguém que articula
um discurso bastante préprio para delinear tal tempo e espaco. “O
texto literario leva o leitor (e o historiador) ao clima, ao ‘espirito’, de
uma época, traduz o modo das pessoas pensarem sobre o mundo e
sobre si mesmas, quais seus c6digos morais e valorativos” (PAIXAO,

REV. INTERD. EM CULT. E Soc. (RICS), SAo Luis, V. 2, N. 1, P. 127-149, JAN./JUN. 2016 145 |



DAVI SILVA GONGALVES
LUiSA GONGALVES SANTOS

2011, p. 5). A literatura, assim, ganha o status que previamente sé
havia sido oferecido para documentos histéricos.

Existe, na contemporaneidade, muito debate acerca do con-
flito e/ou do dialogo estabelecido entre a literatura e a histéria - e
talvez um consenso nunca seja atingido de forma a agradar todos os
envolvidos. Outrossim, a inacessibilidade da verdade é também alvo
de um amalgama de reflexdes; reflexdes estas que colocam em che-
que a parcialidade da histéria e buscam um lugar ao sol para narra-
tivas antes por ela esquecidas. Entretanto, e mesmo que alguns de
nos privilegiemos textos ficticios em detrimento dos documentos
histéricos e vice-versa, seria ingénuo ndo nos atentarmos ao fato
de que ambos operam mais através do didlogo do que do conflito.
Nesse sentido, a inexisténcia de uma verdade universal ndo é analo-
ga ao seu abandono - muito pelo contrario, o avango metodolégico
que tal passo pds-moderno promove nos remete justamente a uma
amplitude de outras verdades. O que a literatura faz, portanto, esta
mais para uma dilatacdo do discurso histérico do que para o seu
abandono. O que a nossa andlise de Nada de novo no front (REMAR-
QUE, 1929) e O didrio de Anne Frank (1947) demonstra é que, assim
como a literatura, a histdria também é interdisciplinar - e promover
o debate entre estes dois polos contribui para o fortalecimento de
ambos. Talvez seja esta uma das mais dignas tarefas da literatura:
a de nos lembrar que também escrevemos e reescrevemos a nossa
histéria. Como nos provam Remarque (1929) e Frank (1947), ainda
ndo é hora de interromper essa reescrita, ja que “[..] a expressao
vocabular humana nao sabe ainda e provavelmente ndo o sabera
nunca conhecer, reconhecer e comunicar tudo quanto é humana-
mente experimentavel e sensivel” (SARAMAGO, 2000, p. 303).
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“PAPER IS MORE PATIENT THAN MEN":
Erich Remarque (1929) and Anne Frank’s
(1947) testimonial narratives

ABSTRACT

Within the literary realm, battlefield experiences prove to be
beneficial so that many writers become capable of questioning the
cornerstones of war. Written in the end of the first Great War, All Quiet
on the Western Front (REMARQUE, 1929) is a text that puts soldiers’
suffocated feelings in the spotlight. The Diary of a Young Girl (FRANK,
1947), on its turn, was written during the second Great War and tells
the story of a Jew girl who suddenly sees herself hidden with her
family from Nazi troops. Through the literary analysis of our objects of
research, our proposal is to identify if and how Remarque (1929) and
Frank’s (1947) testimonial narratives are connected to their respective
re-signification as individuals. Among the analytical tools chosen to the
scrutiny of these works, we rely on Kristeva (1974) and Barthes (2004)
— due to the former’s reflections on literary intertextuality and to the
latter’s discussion on its contesting character. Our results demonstrate
how such re-signification promotes a tessiture of meanings that end
up impinging upon the hegemonic discourse on the war narrative.

Keywords: Literature; Psychology; Testimonial narrative.
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