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Historia, cinema e ensaio:

analise dos filmes “Branco Sai, Preto Fica”, “Batguano” e
“Maranhao 669

Marcus Ramusyo de Almeida Brasil'

RESUMO

O presente artigo propde trabalhar as no¢des de histéria, montagem, ensaio e alegoria em Walter
Benjamin e coloca-las em perspectiva as obras do cinema brasileiro contemporaneo Branco sai, preto
fica,; Batguano e Maranhdo 669. Parte-se de tais reflexdes para, através da metodologia da constela-
c¢do critica benjaminiana, se pensar como o cinema pode, em alguns casos, produzir imagens dialéti-
cas a partir de fragmentos historicos, associados a procedimentos narrativos e estéticos, que vicejam,
em suas tramas de montagem, fazer a critica a miséria social e politica brasileiras. Atenta-se ao pen-
samento audiovisual ensaistico como forma-forca proficua para se pensar reflexivamente a historia e
o proprio cinema, através das modulagdes de imagens profundas como possibilidade de abertura do
mundo e dos sentidos.

Palavras-chave: Cinema e Historia. Cinema Brasileiro Contemporaneo. Arte e Politica.

1 A HISTORIA COM AS IMAGENS, OU OUTROS MODOS DE FAZER VER

Na imagem dialética, o ocorrido de uma determinada época ¢ sempre, simultaneamente, o
“ocorrido desde sempre”. Como tal, porém, revela-se somente a uma época bem determinada
— a saber, aquela na qual a humanidade, esfregando os olhos, percebe como tal justamente
esta imagem onirica. E nesse instante que o historiador assume a tarefa da interpretagio dos
sonhos. (BENJAMIN, 2009, p. 506)

A supracitada assertiva de Benjamin sobre o papel do historiador frente a uma imagem dialética
nos impoe uma possibilidade e um desafio: a possibilidade ¢ a de extrair da fabrica de sonhos, ou seja,
do cinema, significantes narrativos e audiovisuais que vicejem uma relagdo critica com a realidade,
mesmo quando se trata de filmes ficcionais ou experimentais, ou até, e, mais ainda, nesses dominios
do cinema (TEIXEIRA, 2012). Ensejar, neles, o universo onirico do humano que interfere e altera
substancialmente a percep¢cdo de mundo e sua constru¢do. O cinema nao s6 reproduz determinados
ethos sociais como também os produz. O desafio, por sua vez, € que isso se desenrole a partir de outros
referenciais tedrico-metodologicos que possibilitem a ampliacao da capacidade de analise e critica das
formas e contetdos filmicos, assim como dos seus meios de abordar o real e sua tessitura politica.

Pensar o cinema a sombra da histdria traz a ideia de um caminhar juntos, a figura e sua sombra,
mas também de que sdo formas de visualidade distintas que conformam os discursos cinematografico
e historico. Entretanto, os vestigios presentes nos filmes, em forma de referéncias ou inferéncias, nos
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proporcionam uma outra maneira de pensar a histéria: “O lado pedagogico deste projeto: Educar em
noés o médium criador de imagens para um olhar estereoscopico e dimensional para a profundidade
das sombras historicas.” (BORCHARDT apud BENJAMIN, 2009, p. 500).

Neste sentido, Benjamin, em Passagens, nos convida a pensar o método por ele denominado de
montagem dialética, na qual os fragmentos historicos, quando colocados em perspectiva, podem formar
uma constelacao critica. Para tanto, utiliza como inspiracao a ideia de montagem advinda do cinema russo
para pensar a complexidade dos acontecimentos, ao largo da grande historia linear contada pela historio-
grafia classica. Propds, assim, uma nova forma de pensar a histéria, de maneira intermitente, desconexa,
remontéavel, no intuito de desvendar os vestigios, os farrapos, as sombras e os siléncios da historia dos
vencidos. Desconstroi a racionalidade e ideologia dos métodos hegemonicos de pesquisa e construgao his-
toricas, e funda, a sua maneira, uma metodologia na qual estdo inclusas a poética, a filosofia, a estética e a
“interpretacdo dos sonhos” (ndo necessariamente no sentido freudiano) como modo de operar o pensamen-
to, que ajudara a trazer a luz as sombras da historia, o nao-dito, o nao-visto. Isto posto, Flusser (2014), em
Gestos, discorre sobre um novo modo de investigar calcado na diminui¢do do distanciamento entre sujeito
e objeto, e também na assunc¢do da producdo de conhecimento como forga vital. Apresenta uma ideia de
pesquisa como gesto, que se aproxima muito da maneira que aqui proponho:

A ideologia que distingue entre sujeito e objeto esta sendo, lentamente e penosamente, aban-
donada. Nao concebemos o mundo como objeto de pesquisa, nem o homem enquanto sujeito
“que faz pesquisa”. Nao dizemos, pois, que nos pesquisamos o mundo, mas que sSomos, em
um dos nossos aspectos, pesquisa do mundo. Porque ndo cremos mais que gesticulamos,
mas que somos gesticulagdo. [...] Tal admissao se manifesta por um novo gesto de pesquisar
que esta surgindo. E gesto que se d4 na plenitude da vida, ndo depois da catharsis em labo-
ratério ou dentro de programas formalizaveis. A pesquisa passa a assumir-se “vital”, isto &,
simultaneamente gesto estético, ético e de conhecimento. A distingdo nefasta, e tipicamente
moderna, entre ciéncia, arte e politica cai imediatamente por terra. (FLUSSER, 2014, p. 53).

Agamben segue a mesma dire¢do ao se referir no texto “O autor como gesto” a questdo da
escrita. Em seus proprios termos, a escritura “[...] € um dispositivo, e a historia dos homens talvez nao
seja mais do que um incessante corpo-a-corpo com os dispositivos que eles mesmos produziram — an-
tes de qualquer outro, a linguagem.” (AGAMBEN, 2007, p. 63). Walter Benjamin, em seus gestos de
pesquisa, sempre promoveu novas formas reflexivas que levaram anos e anos para serem decifradas
pelos seus leitores. Até hoje proporciona em seus escritos indagagdes que seguem como tensionamen-
tos e ndo como solucdes faceis, bulas a seguir. Da mesma forma, o cinema de Glauber Rocha trouxe
aos seus contemporaneos, assim como aos seus sucessores, muito mais perguntas e estranhamentos,
tanto de ordem estética quanto narrativa, do que propriamente resolucdes ou desfechos, na busca de
uma arte que propusesse um desvio do cinema realista, classico, industrial. Ambos estavam intima-
mente conectados as suas realidades imediatas e a histéria de seus povos: Glauber em tensionamento
direto com o regime militar que se instaurara no Brasil a partir de 1964 e Benjamin as voltas com o
sofrimento do povo judeu, de que fazia parte, durante o avango do nazi-fascismo na Segunda Guerra
Mundial, culminando com seu suicidio na fronteira da Franca com a Espanha. No livro das Passa-
gens, Benjamin (2009, p. 939), alerta para:

Tratar o passado, ou melhor: tratar o ocorrido, ndo como se fez até agora, segundo o método
historico, mas segundo o método politico. Transformar as categorias politicas em teoricas,
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eis a tarefa... A perscrutagao dialética e a presentificagdo de conexdes do passado sdo a prova
de verdade da agdo presente.

Nessa direcao, ha um determinado tipo de cinema politico que tem a capacidade de escrever outra
historia e se contrapor a histdria oficial, assim como a historia do presente, ideologicamente influenciada
pelos meios de comunicag@o de massa e pelo cinema blockbuster, hollywoodiano, massivo, e todas as suas
derivagdes. Gramsci (2008, p. 61), no seu emblematico texto Americanismo e fordismo, coloca que o pro-
cesso de industrializagdao sempre foi uma busca de aniquilacdo da animalidade humana, “[...] um processo
ininterrupto, geralmente doloroso e sangrento, de sujeicao dos instintos (naturais, isto €, animalescos e pri-
mitivos) [...]”. Assim, formas industrializadas e mecanizadas de producao filmica, onde a equipe envolvida
encontra-se a parte de sua tessitura, possivelmente trarao resultados sem visceralidade, sem profundidade
estética nem ampliagdo das possibilidades narrativas. Enfim, produgdes alheias a processos de subjetiva-
¢do que questionem o estar-no-mundo no aqui e agora. Por outro lado, ndo se pode esquecer que, mesmo
dentro desse esquema, ha algumas importantes experiéncias, como Eles vivem (They live) (1988), de John
Carpenter, entre outros, que desmontam qualquer ordem dual que se tente organizar em torno do cinema,
seja ele qual for. Tais supostas fronteiras entre cinema experimental-alternativo e industrial-massivo devem
ser pensadas em suas intersecgoes, imbricamentos e contaminagoes, €, a partir desses aspectos relacionais,
estabelecer as diferencas especificas de cada modo de fazer ver. Da mesma maneira como também toda e
qualquer imagem pode ser colocada em regime dialético de pensamento.

Nietzsche (s.d), em sua obra 4 origem da tragédia, apresenta o espirito apolineo enquanto
modo predominante das artes plasticas, da imagem, e o espirito dionisiaco, como o préprio da arte
sem formas (ou musical). Enquanto Apolo representa a justa forma, o belo, a busca da perfeicao,
Dionisio se caracteriza pela embriaguez, animalidade e éxtase. Para o fil6sofo, a grande tragédia da
modernidade ¢ ter privilegiado Apolo em detrimento de Dionisio, o que teria nos tirado a capacidade
de sentir plenamente, de restituir nossa relagdo intima com a natureza, com os astros, com a vida
para aquém e além da justeza das coisas, em um movimento de sair de si para poder se centrar. Neste
sentido, a ideia de profana¢do em Giorgio Agamben também € cara para pensar algumas experiéncias
do Cinema Novo, do Cinema Marginal e do atualmente cognominado Novissimo Cinema Brasilei-
ro, no afd de entender como que algumas experiéncias cinematograficas logram profanar o modus
operandi tradicional de produ¢do: “E se consagrar (sacrare) era o termo que designava a saida das
coisas da esfera do direito humano, profanar, por sua vez, significava restitui-las ao uso livre dos ho-
mens.” (AGAMBEN, 2007, p. 65). Tal nocao se aproxima da ideia politica de historia em Benjamin,
pois, para Agamben, “Fazer com que o jogo volte a sua vocagdo puramente profana ¢ uma tarefa
politica.” (AGAMBEN, 2007, p. 68). Importante pensar no cinema também como um jogo, nesse
caso, discursivo, no sentido em que esse traz consigo todo um modo de ver (uma gramatica) e de se
relacionar com o real através de uma chave ludica de entendimento do mundo, tendo em vista que os
dispositivos cinematograficos proporcionam a sensa¢ao de deslocamento necessaria para o embarque
na viagem do filme.

A ordem do profano tem de se orientar pela ideia da felicidade. A relagdo dessa ordem com o
messianico ¢ um dos axiomas essenciais da filosofia da historia. De fato, essa relagao deter-
mina uma concep¢ao mistica da histdria cuja problematica se pode apresentar através de uma
imagem. (BENJAMIN, 2012a, p. 23).
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Em processos dionisiacos, profanatdrios e fantasmaticos advindos de filmes ditos experimen-
tais, alternativos ou de guerrilha® é que se pode desconstruir o modelo hegemoénico do cinema, mar-
cado pela triade: narrativa cldssica-representagdao-industria. Glauber ja advertia que: “Na medida em
que a desrazdo planeja as revolugdes a razdo planeja a repressdao.” (ROCHA, 2004, p. 250, grifo
do autor). E preciso observar o cinema experimental-alternativo-de guerrilha como aquele que se
contrapde ao modelo hegemonico, como modo de enunciagdo que busca contar outras historias, na
perspectiva de cotejar o movimento imagético-sonoro em dire¢@o a reflexdo, as sombras da historia
propriamente, € nao ao entretenimento com carater ideologicamente direcionado, proprio dos grupos
hegemonicos de poder, como no caso do cinema massivo tradicional.

Isto posto, elenco aqui filmes que considero que deslocam o modelo hegemonico de narrativa
e que, em seus procedimentos estéticos, possuem modos de dizer que estdo em consonancia, cada
um a sua maneira, com as ideias de fragmentos histdricos e constelagdo critica em Walter Benjamin;
com a nog¢ao de cinema como método reflexivo em Glauber Rocha; e com a psicologia historica da
expressio humana, em Aby Warburg. Sdo eles: Branco Sai Preto Fica (QUEIROS, 2014), Batguano
(TEIXEIRA, 2014) e Maranhdo 669 — Jogos de Phoder (BRASIL, 2014), como exemplos de filmes
brasileiros contemporaneos capazes de refletir com a historia a partir de imagens e sons de arquivos,
além de acontecimentos que sdo fulgurados nesses filmes como forma de mostrar o que nao se quer
ver e falar o que ndo se quer ouvir. Langar novas perguntas, expor a histdria oficial a suspei¢ao:

Ha outra maneira de formular a pergunta, de deslocar as coisas. Outro estilo, outro anda-
mento... E agir de forma obliqua, por impulso. E bifurcar de repente. Nao adiar mais nada. Ir
direto ao encontro das diferengas. E partir para o campo. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 37)

Acima Didi-Huberman contextualiza o método warburguiano de trabalho com os arquivos
que, acredito, se aproximam das metodologias de produ¢do dos filmes supracitados. Dessa maneira,
a forma, ou seja, o método de producao/reflexao e seus dispositivos imagético-sonoros se aproximam
consubstancialmente do ponto de vista dos contetdos, da ética e da estética a que estdo filiadas.

2 A HISTORIA DAS IMAGENS OU CAMINHOS PARA ENXERGA-LAS

A verdadeira imagem do passado passa voando. O passado so se deixa capturar como ima-
gem que relampeja irreversivelmente no momento de sua conhecibilidade. ‘A verdade jamais
nos escapara” — essa frase de Gottfried Keller indica, na imagem da histéria do historicismo,
exatamente o local em que o materialismo historico o esmaga. Pois ¢ uma imagem irrecupe-
ravel do passado que ameaca desaparecer com cada presente que ndo se sinta visado por ela.’
(BENJAMIN, 2012b, p. 243).

O presente mitiga o passado que lhe ¢ caro. Warburg, por sua vez, nos convida a ver a sobre-
vivéncia das imagens numa temporalidade, a0 mesmo tempo, histdrica e anacronica. Ao se compre-
ender as formas e mutagdes das imagens ao longo do tempo, assim como suas reaparicdes em novos
motivos e estilos, podemos perceber as linhas de for¢a que tecem as redes culturais, as obras de arte e
as sociedades historicas. Uma histdria das/nas imagens € possivel, através desse ponto de vista.

O modelo da Nachleben, portanto, ndo concerne apenas a uma busca dos desaparecimentos:
busca, antes, o elemento fecundo dos desaparecimentos, o que neles deixa marcas, e, por
conseguinte, torna-se passivel de lembranga, retorno, ou até ‘renascimento’. (DIDI-HUBER-
MAN, 2013, p. 72, grifo do autor).
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As vezes, o esforgo para esquecer traz consigo uma vontade de lembrar. Por isso Warburg pen-
sa a histdria como sismos e as imagens como objetos que precisam ser postos em relagdo para poder
entrar em movimento. Agamben (2012), sugere que as imagens sdo como ninfas: ao se relacionarem
intimamente com seres humanos e, se deles tiverem um filho, ganhardo vida. Assim como as imagens
historicas recuperadas pelo cinema, postas em movimento e trazidas a vida, que, em alguns casos,
fazem justica a momentos, fatos e imaginarios soterrados pela historiografia linear. As sombras vem
a luz para imagicizar a crise latente, mas nao visivel. Fazer ver o que a historia oficial se recusa a
mostrar. A montagem, no caso desses filmes, ¢ uma restituicao das linhas de for¢a numa outra otica.
A normalidade da imagem, ou seja, a imagem sem camadas de tensionamento, ¢ o avesso da imagem
dialética. Faz-se mister, portanto, encontrar os niveis de significagdo e esgar¢amento da imagem e
de seu poder reflexivo. Para tanto, ¢ necessario saber a que historias e imagens os trés filmes acima
citados se referem, para se poder tragar relagdes e proximidades entre eles.

3 BRANCO SAI PRETO FICA: POLITICAS E PROCESSOS DE ENUNCIACAO DA SUB-
JETIVIDADE ETNICA OU O ARQUIVO VIVO

Ficgdo cientifica na favela, conectando Ceilandia com seres intergalacticos de forma derri-
soria (como em Alphaville de Godard, como em Bandido da luz vermelha, de Sganzerla), o
filme inventa um cinema “marginal” contemporaneo, sem cinefilia, sem glamour, sem ares
“cult”, uma espécie de Mad Max fracassado, sem acdo, sem espetaculo, sem redencdo, que
nao faz rir e cria um incomodo por sua crueza reveladora. (BENTES, 2015, p. 164)

Sem duvida, o mais afamado dos trés. O filme de Ardirley Queirds se passa em Ceilandia,
cidade satélite do Distrito Federal. O enredo se refere a uma chacina realizada pela policia num baile
de musica black, onde os dois personagens principais, Marquim e Sartana, foram mutilados. Enquan-
to um perdeu a perna, o outro estd em uma cadeira de rodas. Aqui, “[...] a ficcdo se torna abrigo de
testemunhos, contrariando a tendéncia que reserva ao documentario privilégio no trato com a matéria
memorialista.” (MESQUITA, 2015, p. 2). Os documentos, tal como fotos, matérias de jornais, me-
moria dos sobreviventes, se tornam elementos sobre os quais se pode ficcionalizar, justamente para
encontrar, neles, sua verdade mais intima, na busca de uma redengao.

Figura 1 - Metaforas imagéticas na poética de BSPF

Fonte: Branco Sai Preto Fica (2014)
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Tal redencdo s6 pode ser esperada enquanto divida do passado que se lanca ao futuro: “O que
estd em jogo nessa estratégia filmica € a proposi¢ao de fazer do cinema um lugar de confronto entre
memoria e ficgdo.” (FURTADO; LIMA, 2016, p. 160). No caso de BSPF, os contetidos historicos sdo
trabalhados como arquivos vivos, sobretudo os corpos de Marquim e Sartana, personagens principais e
vitimas sobreviventes reais da chacina de Ceilandia, que atuam no filme como testemunhos da violéncia
de Estado que atinge a parcela negra, pobre e periférica da capital federal. No ber¢o da democracia, um
alerta quanto ao governo dos homens: “O corpo-arquivo € corpo da memoria e memoria do corpo [...]”
(FURTADO; LIMA, 2016, p. 153), que revela a tensdo irresoluta entre o poder de policia e de Estado e
a populacdo pobre, que se espraia na esteira da rememoragao da historia, através dos corpos mutilados e
da promessa de vingancga, que se dard a partir da bomba sonora que destruira Brasilia.

A histdria e o futuro servem de possibilidade para imaginar formas alternativas de contragol-
pear os aparelhos de violéncia do poder instituido. A recuperagao desse grave acontecimento em 1986
traz, para a historia do esquecimento, novas formas politicas de relembrar processos de enunciagao,
que tragam visualidades significantes a subjetividade étnica preta, pauperizada, esquecida, apagada;
isto tudo a partir da potencializacdo do arquivo vivo como chave narrativa de um futuro incerto.

Figura 2 - A mutilagdo dos corpos e a ambiéncia apocaliptica em BSPF

Fonte: Branco Sai Preto Fica (2014)

4 BATGUANO: POLITICAS E PROCESSOS DE ENUNCIACAO DA SUBJETIVIDADE
AFETIVA OU O IMAGINARIO DA FICCAO

Em Batguano, de Tavinho Teixeira, a estoria de desenrola a partir dos personagens Batman e
Robin. Eles vivem num futuro proximo e o ocidente vive sob o risco de uma peste chamada batguano,
que atinge sobretudo a comunidade gay. Ademais, o proprio Batman também ¢ um corpo mutilado, pois
perdeu um dos bragos. O filme historiciza a fic¢ao. A primeira grande quebra no regime historico ¢ fazer
com que os personagens envelhecam e degenerem. Super-herdis, seres, de certa forma, eternos, como
o Batman e Robin, que em todas as outras representacdes sempre foram colocados como sinénimo de
virilidade e juventude, em Batguano, estao envelhecidos, frageis. A dupla, na trama, ¢ um casal em fim
de carreira, que apresenta toda uma série de peculiaridades que dizem respeito ao universo da terceira
idade e da cultura gay, numa narratividade que preza pela carnavalizagdo e performatividade das atua-
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cOes: “As implicagdes politicas dessa carnavalizagdo também dizem respeito a sexualidade no caso de
Batguano, ja que sua adesao ao género se da através do camp e do pop.” (PRYSTHON, 2015, p. 72).

Figura 3 - Carnavalizacdo, frivolidade e regimes de historicidade ordinaria para super-herdis envelhecidos

Fonte: Batguano (2014)

A historia no filme ¢ pensada como dispositivo de imaginacao. Sua estética, baseada nos ex-
perimentalismos da década de 1970, deslinda uma outra temporalidade a imagética, que por vezes
brinca entre o retro e o futurismo, o diegético e o heterodiegético, como no interessante plano sequ-
éncia da cena do passeio de carro dos dois personagens pela cidade. A escolha pelo escracho, humor e
engano faz do filme uma carnavalizacdo que toca alegoricamente a ideia de super-heroi, subverte sua
desumanizagao a medida que o coloca na historia e lhe propde um regime de envelhecimento, de coti-
dianizagdo ordindria da vida. Em Batguano, a historiza¢ao da vida de Batman e Robin ¢ utilizada para
se ativar poéticas que suscitam processos de enunciacdo da subjetividade afetiva, operacionalizando
o imagindario da ficgdo em prol de outros regimes de historicidade dos super-herdis, oferecendo-lhes
uma irdnica ¢ malograda “humaniza¢ao”, além de visibilizar suas sexualidades heterotopicas.

Figura 4 - Dissolucao das fronteiras entre diegético e héterodiegético em Batguano

Fonte: Batguano (2014)
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5 MARANHAO 669 — JOGOS DE PHODER: PROCESSOS DE ENUNCIACAO DA SUBJE-
TIVIDADE POLITICA OU O PESADELO DE ACORDAR

O filme Maranhdo 669 — Jogos de Phoder (2014) foi realizado por Ramusyo Brasil como
esforco artistico-estético-politico e também como exercicio reflexivo. Foi produzido no contexto de
um pos-doutorado realizado com supervisdo de Mauricio Lissovsky, na Escola de Comunicagdo da
UFRI. O projeto almejava alcangar um método que se aproximasse esteticamente daquilo sobre o que
versa e que, a0 mesmo tempo, tentasse desconstruir a ideia de producao do conhecimento académico
somente como valida a partir de uma produgdo textual. O intuito, nesse sentido, foi produzir um flu-
x0 de pensamento que transcorresse de forma audiovisual, tais como os elementos dos quais o filme
tratava.

Figura 6 - Performatividade politica e desejo de historia na poténcia dos corpos, em MA669

Fonte: Maranhao 669 - Jogos de Phoder (2014)

Neste caso, os elementos-chave foram a ideia de arte e politica a partir da obra de Glauber
Rocha, tomando como ponto de partida o documentario Maranhdo 66 (1966), produzido para a posse
de Jos¢ Sarney ao governo do Maranhdo. Para tanto, a proposta foi fazer uma fic¢do que partisse do
discurso de Sarney em Maranhdo 66, para entao imaginar um deputado chamado Lauande que seria
correligionario e, talvez, um duplo de Sarney no devir da politica. Este deputado ¢ visitado pelo Anjo
da Historia, interpretado por Aurea Maranhdo, de Walter Benjamin, e ¢ levado para uma viagem ri-
tual que o conduz a surtos alegoricos de um futuro-passado historico, através da miséria da politica
revelada em sua propria crise de (in)consciéncia. Na segunda parte do filme, surge o Anjo Infeliz,
performado por Sara Panamby, do dramaturgo alemao Heiner Muller. Os anjos sdo mensageiros do
divino com o universo humano. Os anjos sdo imagens-poténcia conhecidas como condutoras da or-
dem sagrada. Carregam a consciéncia de toda humanidade e se ocupam de sua histéria e memoria
coletiva. Os anjos sao também vinculados ao nascimento e a morte; guardioes dos animais e, no caso
de Maranhdo 669 — Jogos de Phoder, da anima junguiana. Entre esses dois personagens alegoricos,
deputado Lauande vive o atravessamento ultimo das for¢as da orgia e do pesadelo. O filme pensa o
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messianico, o alegorico e a ideia de montagem a partir da aproximacao entre a filosofia da historia de
Benjamin e a estética filmica de Glauber Rocha, sobretudo de sua segunda fase, intitulada estética do
sonho. Como destaca Eduardo Cordeiro, fotografo e filosofo, em sua critica para o livro Maranhdo
669 e a poténcia das imagens*:

O Filme de Ramusyo Brasil que abriu o 7° Maranhao na Tela deixa claro que a espera do
Messias continua sendo um problema em aberto na nossa sociedade atual. Nossos Anjos de-
caidos cooptados pela mais decadente figura, o politico, nos fazem pensar que Aleph - Ahih
(sou o que sou, palavra que significa a Esséncia Divina, invisivel a todos os seres), Anjo que
nos conduziria a verdade, esta perdido em algum arrabalde de nosso pais, cortando cana ou
construindo prédios. Em seu lugar Sammael, o Anjo da Morte, deita e rola sobre a face da
terra. O transe de dor e sofrimento ndo € mais substituido pela catarse Apolinea, se a beleza
¢ uma aparéncia ¢ porque ha uma verdade que ¢ esséncia. Como Ramusyo Brasil ndo quis
ocultar a realidade de nés, o Angelus Novus ou Angelus Santander ¢ o proprio Satanés tra-
vestido de politico. Se toda a forga espiritual ainda se recobria de luta contra as trevas, hoje
a desesperanca ¢ anunciada por Metraton: O Anjo que teme o romper do dia anuncia nossa
desmesura orgastica, a hibris nefasta e corrupta que desnaturou nossos ossos ¢ sentidos. O
filme Maranhdo 669 é um manifesto de reconciliagdo necessaria de nossos instintos frente
ao aniquilamento da vida. E um grito primordial frente as aparéncias que tentam velar nossos
sentidos. Um filme lucido, manifesto a favor da existéncia, fruto de nossa propria tragédia
cotidiana ¢ sem sentido. (CORDEIRO, 2017, p.14).

A ideia ¢ de um filme-performance, um ensaio audiovisual no qual todo o instrumental cinemato-
grafico estd a disposi¢ao dos atuadores, e ndo o inverso. Nao ha marcagdes, falas pré-definidas ou espacos
que ndo possam ser explorados. A no¢ao a-tu-acao, em lugar da representagao, trouxe muito do universo
reflexivo e animalesco dos atores para a cena, assim como a poténcia dos corpos em cena, dos corpos em
relagdo, transpirando essa pulsdo alegorica no gesto: como na cena da orgia, por exemplo, um plano sequ-
éncia de 12 minutos onde Lauande e os dois anjos pulsam numa transa ritual, que sugere a concepgao de
um novo messias ungido a partir de uma manga, em uma referéncia claramente antropofagica e tropica-
lista. O filme se aproxima da frui¢do filmica de alguns trabalhos do Cinema Marginal, como Caveira my
Friend (1970), de Alvaro Guimaries, e de trabalhos da segunda fase de Glauber, onde os dispositivos oni-
ricos e inconscientes servem para vicejar o historico, como nos mostra Bentes (1997, p. 26): “Eis por que
seus filmes, por mais ‘alegéricos’ ou ‘metaforicos’, tém a for¢a de uma verdade, sao criveis, as imagens
nao representam, entram em ‘transe’ ou ‘fase’ com os personagens, cenarios, objetos, com o espectador.”
Acredito que Maranhdo 669 —Jogos de Phoder guarda duas caracteristicas desse cinema brasileiro autoral
dos anos 1960 e 1970, que sdo: 1. Um cinema pouco filiado aos moldes industriais de produgao e muito
interessado em por um pensamento reflexivo, historico e politico em regime filmico. Ou seja: propor uma
montagem de sequéncias de imagens que pensam o pensar das relagdes entre imagens e as coloca em mo-
vimento dialético. 2. Tomar a historia como sonho, ou pesadelo, colocar a percepgao do regime historico
também como um processo de subjetivagdo. Neste sentido, todo discurso historico € um discurso sobre si e
toda historia € uma historia do presente: a h(eu)storia glauberiana (BENTES, 1997). Maranhdo 66 inspira
nao s6 Maranhdo 669 — Jogos de Phoder, mas também ¢ campo de experiéncia, pesquisa € registro para
Terra em Transe (1967), e, em ambos, percebe-se tal intencionalidade:

Terra em Transe narra a historia que ¢ também estoria pensada em termos de fluxo de cons-
ciéncia, em relagdo dialética com o fluxo inconsciente do artista. E uma historia/estoria. E é
um processo passado que se projeta para o futuro-passado através da consciéncia do poeta/
politico. (GERBER, 2005, p. 116, grifo do autor).
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Desse modo, Maranhdo 669 — Jogos de Phoder propde em sua forma e em seu contexto his-
torico prenunciar os processos de enunciacdo da subjetividade politica nacional, baseada no eterno
retorno dos devires que anunciam a vinda de um messias e caminham em direcao a retrocessos poli-
ticos, acorddes e manobras, numa histdria que ndo para de ser recontada, de uma politica que se apre-
senta como uma estética sem ética, puro marketing de imagem. Essa ¢ a constatacao do pesadelo, de
acordar do sonho da politica como meio de atuagdo que almejaria uma profunda transformacao social.
Esse ¢ o momento em que o cinema, a sombra da historia, assombra a propria historia. Retorcendo
significantes e sentidos, repropdem-se na imagem seus significados. O cinema como pensamento, o
pensamento como forma filmica. Como disse Waly Salomao: 4 mente é uma ilha de edigao.

Figura 7 - Em MA669, o cinema ¢é sombra, assombro e pesadelo, num filme de terror politico.
Agulha cirargica enfiada na carne da historia

Fonte: Maranhdo 669 - Jogos de Phoder (2014)

6 CONSIDERACOES AFINAIS: ENSAIO, AUDIOVISUAL E ALEGORIAS, OU OS ULTI-
MOS FRAMES

Acredito que, apesar das especificidades que caracterizam as trés obras citadas nesse texto,
acrescento que existem, por sua vez, duas dimensdes em comum que sao dignas de aten¢do. Os filmes
aqui trabalhados se estabelecem como processos filmicos ensaisticos, no sentido que Max Bense da
a forma ensaio:

Podemos admitir que entre a poesia e a prosa, entre o estado estético da criagdo e o estado
ético da convic¢ao, ha um terreno intermediario que ¢ digno de nota. De aspecto iridescente,
oscilando numa ambivaléncia entre a criagdo e a convicgao, ele se fixa na forma literaria do
ensaio. (BENSE, 2014, p. 2).

A forma ensaistica observa no sentido das coisas um carater transitorio, assim como as pers-
pectivas histdricas dos filmes aqui apresentados e da metodologia da montagem benjaminiana. Ador-
no (2003, p. 27), afirma que o ensaio “[...] ndo quer procurar o eterno no transitorio, nem destila-lo a
partir deste, mas sim eternizar o transitério.” Nesse sentido, os filmes se aproximam da forma ensaio

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 1. jan./jun. 2017



Historia, cinema e ensaio: analise dos filmes “Branco Sai, Preto Fica”, “Batguano” ¢ “Maranhdo 669”

e da proposta de Benjamin, na tentativa de vasculhar e recosturar os farrapos do passado, sejam eles
materialidades corporais de uma chacina, ficgdes historicizadas de super-herois ou sonhos e incons-
cientes imaginados da politica. A fim de fazer-lhes justica, as converte em imagens dialéticas, mon-
tando-as em constelagdes criticas, sobrevivéncias latentes dos ocorridos/imagindrios. Assim, Branco
Sai Preto Fica, Batguano ¢ Maranhdo 669 — Jogos de Phoder tém o poder de propor novos regimes
filmicos de historicidade, que tocam o real na possibilidade de outras formas de contar.

Na mesma direcao, os trés trabalhos filmicos possuem também forte acento alegorico, pois,
cada um a sua medida, toca nas questdes historicas, desviando, por assim dizer, da propria histo-
ria. Dai que surge nessas obras a nog¢ao transitdria de eterno, que aqui se aproxima da j& destacada
formulagao de ensaio. Tal no¢cdo marca a ideia de que a salvacao mistica da histéria, ou a histéria
da salvacdo, estd em um relampejar fulgurante no agora do presente. Nas palavras de Benjamin
(2013, p. 195):

O ‘instante’ mistico transforma-se no ‘agora’ atual: o simbolico ¢ distorcido pelo alegorico:
do acontecer da historia salvifica isola-se o eterno, e o que resta ¢ uma imagem viva ao alcan-
ce de todas as intervengdes que a encenagdo achar por bem fazer.

Assim, os realizadores dos filmes analisados sdo como alegoristas, pois buscam montar seus
filmes a partir da recuperagao de fragmentos histdricos, imbricando acontecimentos reais e ficgdes
imaginadas, pois, “[...] na construgdo alegdrica as coisas olham para nds sob a forma de fragmentos.”
(BENJAMIN, 2013, p. 198). Ao descontruir o edificio da totalidade advinda da historiografia, o ci-
nema brasileiro contemporaneo e seus realizadores, interpretadores de sonhos/pesadelos, ganham a
tarefa de fazer com que seus fluxos de pensamentos audiovisuais remexam as sombras e vasculhem
os escombros da histéria dos subalternizados. Como disse Benjamin (2013, p. 189), “As alegorias
sd0, no reino dos pensamentos, 0 que as ruinas sao no reino das coisas.” Para essas obras, a capacida-
de criativa e transitdria de trabalhar sobre as ruinas da histdria, da estoria, da h(eu)storia, e nas frestas
possibilitadas pela forma ensaistica, ¢ bem mais interessante e desveladora que os edificios da historia
oficial ou da gramatica cinematografica industrial.

Notas

' Nao é objetivo do presente trabalho esmiugar tais termos, o que levaria a toda uma operacionalizagao
de teorias e conceitos que nao correspondem aos intuitos da presente reflexao.

2 0 livro esta em processo de impressédo pelo selo editorial maranhense Pitomba.
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History, cinema and essay: analysis of the movies Branco sai, preto fica;
Batguano and Maranhdo 669

ABSTRACT

This paper proposes to work on the notions of history, montage, essay and allegory in Walter Benja-
min and put them in perspective to the works of contemporary Brazilian filmmakers. Such reflections
are a starting point to think how cinema can, through the methodology of the critical constellation of
Benjamin, in some cases, produce dialectical images from historical fragments, associated with narra-
tive and aesthetic procedures that intent to, in their montage, to criticize Brazilian social and political
misery. Attention is given to essayistic audiovisual thought as an effective forceful form to reflexively
think about history and cinema itself, through the modulation of deep images as a possibility of ope-
ning the world and the senses.

Keywords: Cinema and History. Brazilian Contemporary Cinema. Art and Politics.
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