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PALAVRA DOS EDITORES

A revista RICS chega a quinta edicdo, 2017.2, e a cada edicdo a revista tem apresentado uma
densidade a cerca de algumas questdes ligadas a cultura e a sociedade, obedecendo a um olhar in-
terdisciplinar. As reflexdes, os debates ou experiéncias relatadas revelam a aceitacdo do desafio em
empregar a interdisciplinaridade no fazer ciéncia, em inovar nas praticas, em criar didlogos entre os
saberes cientificos, em assumi-la no comportamento social.

Nesta edi¢@o sdo contempladas areas como o Teatro, a Literatura, a Historia, a Linguagem através
da construgdo de narrativas, a Filosofia, o Patrimdénio Urbano no ambito da preservacao. Os textos
remetem a questdes interdisciplinares em seu cerne, ampliando a perspectiva sobre o temério em
foco. Abordam, assim, o entrelagamento de tematicas, como o que se v€ a cerca de outros continentes,
como o da Africa e as imagens ai constituidas, os que relacionam teatro e educacio; literatura, historia
e o campo dos discursos, do conceito de liberdade, da politica, religido, antropologia, relacdes entre
eu e o outro, politicas publicas, identidades, narrativas.

Sao nove artigos selecionados para este nimero, sendo que o processo de avaliacdo € direcionado
para o sistema duplo-cego, possibilitando a escolha de textos com a qualidade exigida pelas revistas
académicas e cientificas.

Diante do conjunto de textos aqui reunidos, convida-se toda a comunidade cientifica para o mer-
gulho nas leituras das pesquisas e ensaios criticos reunidos nesta edicao.

José Ferreira Junior

Sannya Fernanda Nunes Rodrigues
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Construciio imagética da Africa:
narrativas segundo a perspectiva ocidental

Osmilde Augusto Miranda '
Flavia de Almeida Moura *

RESUMO

O presente trabalho tem como proposito apresentar diversas narrativas sobre o continente africano
a partir da perspectiva dos ocidentais no que tange a questao imagética do continente. Assim sendo,
buscamos entender através das mesmas narrativas, projetadas entre o periodo do século XV a XX,
como essas imagens tiveram ou tém tido impacto nos dias de hoje. As abordagens ou narrativas cons-
truidas no passado sobre a Africa ¢ o africano na diaspora, de forma estereotipada, demarcaram e
marginalizaram o continente, como sendo um espaco de guerra, fome, miséria e extremo sofrimento.
Portanto, percebemos que essas narrativas ndo foram construidas de forma isolada, porém através de
relagdo de forga entre o continente africano e outros.

Palavras-chave: Africa. Construgdo imagética. Ocidente.

1 A AFRICA CONTADA PELOS OUTROS

Neste artigo, abordaremos a constru¢ao imagética do continente africano a partir de diversas
narrativas, desde a chegada dos ocidentais® no continente bergo até os dias de hoje. Partimos do
pressuposto de que toda imagem nos remete a uma imaginagao, logo as imagens construidas pelos
ocidentais sobre a Africa e os africanos sempre contribuiram no processo da construgio imagéti-
ca do continente. Como referenciou uma vez a escritora nigeriana Chimamanda Adichie, durante
uma conferéncia nos Estados Unidos da América (em Fevereiro de 2013), é impossivel falar sobre
uma Unica historia sem falar sobre o poder. A autora menciona a palavra Nkali, a qual se relaciona
com as estruturas de poder do mundo. Ela significa ser maior do que o outro. Da mesma maneira
como ocorre na economia e na politica, historias também sdo definidas pelo principio do “Nkali”.
A forma como sdo contadas, quem as conta, quando e quantas historias sdo contadas, tudo envolve
“Nkali”.

Ha muito tempo que o continente africano tem sido contado por varios narradores estrangeiros.
Muitos deles desconheciam totalmente a realidade local e antropologica do continente africano. Estes

1 Mestrando em Ciéncias Sociais na Universidade Federal do Maranhdo e graduado em comunicacao social- ha-
bilitacao Jornalismo pela UFMA. E-mail: osmildemiranda@gmail.com.

2 Jornalista, mestre em Ciéncias Sociais e Doutora em Comunicag¢ao. Professora do Departamento de Comunicacao So-
cial da Universidade Federal do Maranhao, pesquisadora da tematica Comunica¢ao, Direitos Humanos e Trabalho e
membro do Grupo de Pesquisa Trabalho Escravo Contemporanea da Universidade do Rio de Janeiro (GPTEC-UFRYJ).
E-mail: flaviaalmeidamoura29@gmail.com.

3 Ocidentais- o termo “ocidental”, nesta situagdo, se refere a todos os paises europeus que colonizaram os paises
africanos, como Portugal, Franga, Inglaterra, Espanha, Itdlia, etc.
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buscaram através da escrita e da oralidade para contar historias sobre o continente que, por sua vez,
marcaram ¢ demarcaram o continente. Assim afirma Achebe (2012, p. 84) que:

O vasto arsenal de imagens depreciativas da Africa que foram coletadas para defender o tra-
fico de escravos e, mais tarde, a colonizag@o, deu ao mundo uma tradi¢ao literaria que agora,
felizmente, estd extinta; mas deu também uma maneira particular de olhar (ou melhor, de ndo
olhar) a Africa e os africanos que, infelizmente, perdura até os dias de hoje. Assim, apesar
de os impressionantes romances “africanos”, tdo populares no século XIX e inicio do século
XX, terem rareado até praticamente acabar, a obsessdo secular que revelam pelos estereoti-
pos escabrosos e degradantes da Africa passou para o cinema, o jornalismo, certos ramos da
antropologia e até mesmo para o humanitarismo e o trabalho missionario.

E a partir desta visdo de Chinua Achebe que a nossa hipétese foi levantada e trabalhada, uma vez
que a quantidade e narrativas construidas pelos ocidentais tiveram grande impacto e influenciaram
na visdo estereotipada* do continente nos dias atuais. De acordo com o historiador Alberto da Costa
Silva (2012, p. 12), nos séculos XVII e XVIII, foi-se difundida e consolidada a ideia da Africa como
um continente misterioso e cheio de segredos — e dela podia-se tomar por simbolo Tombuctu, cidade
tida por inacessivel, “[...] a ‘metropole do ouro’ que desde os Quinhentos excitava a imaginacao ¢ a
cobica europeia”.

Silva (2012) relata também que, com a expansdo do comércio transatlantico de escravos e, pos-
teriormente, os esfor¢os para extirpa-los, cresceu o numero dos europeus que visitavam as cortes de
potentados no interior, mas poucos foram além de Kamasi, na Costa do Ouro; Abomai, no antigo Da-
omé, ou Matamba, em Angola. Alguns deixaram relatos do que viram, ouviram, tocaram e provaram.
Essas obras nao tinham fun¢ao pratica, a ndo ser quando tencionavam reforgar os que defendiam a
manuteng¢ado do trafico ou fornecer argumentos aos que pregavam sua aboli¢ao.

Para Silva (2012), esse desejo de saber mais foi crescentemente servido por textos em que o
africano deixava de ser visto com simpatia e at¢ mesmo, em alguns casos, admiragdo. Ao contrario
do que se dera nas narrativas escritas nos dois primeiros séculos de encontros, nao revelam qualquer
esfor¢o para compreendé-lo. Os africanos passaram a ser descritos como preguicosos, inconstantes,
dissimulados, ladrdes, gananciosos, mentirosos, violentos, rancorosos, vingativos, trai¢oeiros. E no-
tavel que o ocidente sempre se preocupou com a construgao da imagética da Africa, particularmente,
Como forma de dominacgao e legitimagao do poder:

Um dos momentos base da intervengao colonial ¢ a formacao do ‘outro’ num objeto, sobre
o qual a ordem de conhecimento colonial poderia exercer o seu poder. O trabalho descritivo
privilegiou a descri¢do que acentuava as diferengas do ‘outro’, tornando pessoas e ambientes
distantes e estranhos inteligiveis a publicos ocidentais. (SANTOS; MENESES, 2009, p. 180).

O problema da construgio imagética de Africa e dos africanos ndo estava ligado simplesmente
a ignorancia, ou seja, a nao intencionalidade do ocidente, pelo contrario, a construgao imagética de
Africa é um produto que foi criado e estudado pela Europa. Foi necessario criar séquitos que pudes-
sem alimentar essas ideologias, mas, para isso, foi necessaria a formagdo desses séquitos que busca-

4 Estereotipos - consideramos neste caso, segundo Sander Gilman (1985 apud HALL, 2016, p. 243) os  esteredtipos
sdo um conjunto de representacdes mentais do mundo. Eles sdo palimpsestos nos quais as representacdes bipolares
iniciais ainda estdo vagamente legiveis. Perpetuam o sentimento necessario de diferenca entre ‘eu’ (self) e o ‘objeto’,
que se torna o ‘outro’.
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riam compreender para melhor elaborar leis que pudessem favorecer as relagdes entre as colonias e
os colonizadores:

[...] esse problema de imagem ndo tem origem na ignorancia, como as vezes somos levados
a pensar. Pelo menos ndo apenas na ignorancia, € nem mesmo principalmente na ignorancia.
Foi, grosso modo, uma invengao deliberada, concebida para facilitar dois gigantescos even-
tos histéricos: o tréfico transatlantico de escravos e a colonizagio da Africa pela Europa com
o segundo evento seguido de perto pelo primeiro, e os dois juntos se prolongando por quase
meio milénio, desde aproximadamente 1500 d.C. (ACHEBE, 2012, p. 83).

Portanto, podemos ver que houve de fato um objetivo com as narrativas de grandes pesquisadores,
filosofos, viajantes no que tange ao continente africano, € que essas narrativas contribuiram muito na cons-
trucao imaggtica do continente africano e dos africanos nos dias hoje. Todavia, ao analisarmos a histéria
da Africa, é necessario que olhemos aquilo que foi o seu passado a partir da relagio com outros povos,
para entendermos melhor as relacGes atuais. Nesta ordem de ideia, essa analise ndo pode ser feita de forma
isolada, porém a partir do contexto histdrico, politico, econdomico e social que se deu como um todo.

2 NARRATIVAS SOBRE A AFRICA EM DEFESA DO IMPERIO

A necessidade da construcao de uma maquina que alimentasse cada vez mais o sistema imperial
levou os ocidentais a formarem especialistas que pudessem justificar os atos a partir da produgdo de
conhecimento que os legitimasse. Esses pensadores nao s¢ articulavam e produziam conhecimentos
em prol do desenvolvimento da ciéncia, porém muitos deles também estavam ligados ou exerciam
fungdes politicas muito importantes nos seus paises. Assim afirma Silva (2012, p. 15) que:

[...] 0 avango imperial da Europa sobre a Africa, vista cada vez mais como uma importantissi-
ma fonte de matérias-primas essenciais para a indlstria europeia e, enganosamente, COmo um
grande mercado consumidor para os produtos desta, aumentou o interesse pelo continente e
o numero de europeus que passaram a nele viver. Muitos desses — administradores, militares,
comerciantes, médicos, missionarios, senhoras que acompanhavam os maridos ¢ os ajuda-
vam em suas labutas — quiseram também transmitir por escrito o que tinham testemunhado e
ouvido, como haviam feito no passado homens de ciéncia ¢ de agéo.

Sera que hoje a realidade mudou? Ora, atualmente as coisas ndo sdo diferentes de antigamente,
quando ainda temos as multinacionais, as grandes empresas europeias € americanas que se instalaram
no continente africano e se transformaram nos antigos administradores, viajantes, cientistas, etc. em
busca de uma neocolonizagdo econdmica e politica, que nao deixa de estar distante de uma nova nar-
rativa sobre Africa e os africanos. A necessidade de se apossar das narrativas cresceu, uma vez que os
meios tecnologicos também. Portanto, a necessidade de se construir uma historia africana se tornou um
negocio bilionario, tanto para alguns lideres africanos em conexdo com o ocidente como também para
os proprios ocidentais. Este processo ¢ bilateral, tanto como no periodo colonial. A intervencao politica
e cultural cada vez mais foi se estreitando. Se antes tinhamos apenas escritores € cientistas, hoje, temos
a sétima arte que tem projetado cada vez mais filmes que constroem o continente de forma visceral:

[...] O poder de narrar, ou de impedir que se formem e surjam outras narrativas, ¢ muito
importante para a cultura e o imperialismo®, e constitui uma das principais conexdes entre

5 Império ¢ uma relagdo, formal ou informal, em que um Estado controla a soberania politica efetiva de outra sociedade
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ambos. Mais importante, as grandiosas narrativas de emancipagdo e esclarecimentos mobi-
lizaram povos do mundo colonial para que erguessem e acabassem com a sujei¢do imperial.
(SAID, 2011, p. 11).

Ainda sobre as narrativas produzidas para manuten¢do da maquina imperial, destacamos as te-
ses apresentadas pelos grandes filésofos que desenvolveram brilhantes pesquisas e desempenharam
papéis importantes na constru¢ao da opinido publica e que, concomitantemente, foram infelizes ao
abordarem que a Africa ndo contribuiu para a historia universal. Entre eles, destacamos Voltaire,
Hume, Kant, Jefferson e Hegel, que retiraram da Africa o direito da sua contribuigdo ou participagio
como um ‘agente’ do mundo. Hegel, dentre eles, foi o mais contundente.

De acordo com Cruz (2014 apud SERRANO; WALDEMAN, 2008, p.23), para aqueles, “[...]
o continente estava presente no espago € no tempo fisico do planeta, mas ndo no seu mapa € na sua
cronologia civilizacional.” Doutro lado, destacam que esses pensadores alimentavam uma ideia que
nao fazia parte da sua “razao enquanto pensador”, porém, de outro, houve a necessidade de reforcar
o discurso imperial.

Esses ideias marcaram geragdes, uma vez que faziam parte dos Best-sellers e, ndo s6, consti-
tuiram referéncias académicas, tornando-se argumentos muito respeitados e facilmente aceitos em
fun¢ao de seu status. Said (2011) aponta também que foi no final do século XIX que o império ja ndo
era apenas uma presenca nebulosa, nem se encarnava na figura indesejada do criminoso fugitivo, mas
passa a ser uma area central de interesse nas obras de autores como Conrad. Para ele,

[...] tudo que Conrad consegue ver ¢ um mundo totalmente dominado pelo ocidente atlantico,
onde toda oposicdo ao Ocidente apenas confirma o poder iniquo do Ocidente. O que Conrad
ndo consegue ver ¢ uma alternativa a essa cruel tautologia. Ele ndo podia entender que India,
Africa e América do Sul também possuiam vidas e culturas com identidades ndo totalmente
controladas pelos reformadores e imperialistas gringos deste mundo, nem se permite acre-
ditar que nem todos os movimentos anti-imperialistas de independéncia eram corruptos e
marionetes a soldo dos senhores de Londres ou Washington. (SAID, 2011, p. 18-19).

Said (2011) continua sua critica ao romance de Conrad, que encarnaria a mesma arrogancia pater-
nalista do imperialismo que ¢ objeto de seu escarnio em personagens como Gould e Holroyd:

Conrad parece dizer: “Nds, ocidentais, decidiremos quem ¢ um bom ou um mau nativo,
porque todos os nativos possuem existéncia suficiente em virtude de nosso reconhecimento.
Nos os criamos, nds os ensinamos a falar e a pensar, e quando se revoltam eles simplesmente
confirmam nossas ideias a respeito deles, como criangas tolas, enganadas por alguns de seus
senhores ocidentais”. (SAID, 2011, p. 19).

Ora, os grandes impérios sempre se viram como pai ¢ mée dos paises colonizados. E visivel nas
narrativas a forma como os representantes ou a elite cultural produziam a incapacidade dos subalter-
nos nas suas artes. Na verdade, trataram sempre de reforgar, legitimar e autorreconhecer um discurso
produzido por eles, porque ndo se ensina falar quem ja possui a sua lingua, ndo se ensina a pensar
quem por natureza € ser pensante. Ora, o que o ocidente ensinou foi desconstruir uma histéria con-
solidada que ambos os grupos poderiam construir e contar juntos apos as relacdes bilaterais. Essas

politica. Ele pode ser alcancado pela forca, pela colaboragdo politica, por dependéncia econdmica, social ou cultural.
O imperialismo ¢ simplesmente o processo ou a politica de estabelecer ou manter um império. (SAID, 2011, p. 42).
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narrativas se fazem presentes as estruturas mundiais, mas de forma desestruturada que, por sua vez,
tem abalado muitos africanos e seus descendentes:

Se essa historia parece um conto de fadas, ndo é porque ndo tenha acontecido, e sim porque
nos familiarizamos demais com a Africa criada pelo ‘Coracdo das trevas’, por sua longa
linha de antecessores que remonta ao século X VI e seus sucessores de hoje na midia impres-
sa e eletronica. Essa tradigdo inventou uma Africa onde nada de bom acontece ou jamais
aconteceu. Uma Africa que ainda nio foi descoberta e esta a espera do primeiro visitante
europeu para explora-la, explica-la e conserta-la — ou, mais provavelmente, morrer tentando.
(ACHEBE, 2012, p. 89).

Nao vamos falar que estas historias foram passivas e que ndo teriam impacto futuramente nas so-
ciedades projetadas. Nenhuma historia € neutra, ou seja, toda histéria parte sempre de uma ideologia,
na qual o historiador esta envolvido ou inserido social e culturalmente inserido. O historiador ¢ um
produto de uma sociedade. Ele pensa aquilo que usufrui enquanto um ser sociavel. Os espacos sociais
com os quais esta relacionado contribuirdo na sua reprodugao simbdlica. O sujeito social ¢ nada mais
do que os espacos de socializacdo do qual ele faz parte. Como afirma Said (2011, p.18) “Conrad
transmitiu suas tendéncias imperialistas residuais, embora seus herdeiros dificilmente tenham alguma
desculpa que justifique o viés muitas vezes sutil e irrefletido de suas obras.” Sendo assim, podemos
notar que ndo se deve analisar o pensamento de um autor ou de sua obra distante ou isolada do seu
contexto politico e social, uma vez que os tramites de constru¢gdo acabam influenciando o cerne de
sua producdo filoséfica ou cientifica.

[...] Nao creio que os escritores sejam mecanicamente determinados pela ideologia, pela
classe ou pela histéria econdmica, mas acho que estdo profundamente ligados a histéria
de suas sociedades, moldando e moldados por essa histdria e suas experiéncias sociais em
diferentes graus. A cultura e suas formas estéticas derivam da experiéncia historica. (SAID,
2011, p. 24).

Ora, o que Conrad produziu ndo ¢ nada mais do que os espagos sociais e politicos nos quais estava
inserido, ou seja, os espagos de socializacdo. Como afirma a autora Mary Douglas, no livro intitulado
‘Como as Institui¢oes pensam’, citando Jonh Rawls, “[...] a sociedade constitui um todo organico,
uma vida propria, distante e superior a vida de todos seus membros em suas relagdes mutuas [...]”
(RAWLS, 1971, p. 264 apud DOUGLAS, 2007, p. 29). Para a autora, a socializacdo ¢ o modo pela
qual se afirma, com frequéncia, que a ordem social ¢ mantida, ou seja, nds s6 produzimos aquilo que
consumimos. Neste viés, € imprescindivel que olhemos o homem como um ser sociavel, susceptivel a
relagdes e que essa simbiose com os outros seres pode ou ndo influenciar na sua produgao intelectual.

Todavia, outro marcador importante que chama muita atengéio na construgdo imagética de Africa é
a questao da diferenca racial. Esse marcador até os dias de hoje perdura conflitos internos com o proprio
negro africano e os seus descendentes quanto a sua originalidade, advindo do processo da construgdo do
outro. Durante o processo das relagdes diplomaticas com o continente africano que marcou cem anos, o0s
ocidentais buscaram se diferenciar dos povos africanos, através de categorias tanto bioldgicas, fisicas como
psicoldgicas. Foi preciso criar defeitos para a legitimacao da exploragao da alteridade, como consequéncia,
temos a raca como um dos fatores coloniais mais utilizados para justificar a expansao imperial e a mao-de-

6 Coragdo das trevas: Titulo de um dos livros de Joseph Conrad (1857-1924).
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obra capitalista. Appiah (1997, p. 32) analisa a questdo da raga a partir de dois conceitos, como “racialismo’
e ‘racismo”. Racialismo, para ele, ¢ nada mais do que as carateristicas hereditarias, possuidas por membros
do mesmo grupo, que buscam agregar-se num pequeno conjunto de ragas, de tal modo que todos os
membros compartilham entre si certos tragos caracteristicos. Racionalismo teve o seu dpice no século
XIX, quando os grandes pensadores buscavam desenvolver uma ciéncia da diferenca racial.

Conjunto de condutas, de reflexos adquiridos, exercidos desde a primeira infancia, valoriza-
do pela educagao, o racismo colonial estd tdo espontaneamente incorporado aos gestos, as
palavras, mesmo as mais banais, que parece constituir uma das sélidas estruturas da persona-
lidade colonialista. (MEMMI, 1977, p. 68- 69).

Appiah (1997) afirma também que, na verdade, ¢ uma virtude que essas visdes costume
efetivamente se enquadram nesse padrao que chamamos de “racismo”, em que o sufixo “-ismo”
indica que o que temos em mente nao ¢ apenas uma teoria, mas uma ideologia’. Essas ideologias,
por sua vez, foram construidas cada vez mais como ferramenta de colonizac¢do; os colonizadores
criaram séquitos e os especializaram em diversas areas do saber para alimentar o quadro admi-
nistrativo do império.

Como destaca a escritora Patricia Villen, na obra intitulada “Amilcar Cabral e a Critica ao co-
lonialismo”, na qual ela destaca sobre os diferentes tipos de colonia. Segundo Villen (2013, p. 47),
“[...] é na classica diferenciagdo entre os modelos de col6nia de explorag¢do e colénia de povoagdo®
que Caio Prado Junior procura a chave de compreensdo do sistema de colonizagdo moderno.” A
segregacao nao foi um ato de separagdo simplesmente, porém um modelo de diferenciagdo entre os
colonizadores e os colonizados, que acabou por influenciar muito a ideia de raga. Era necessario para
melhor justificar e se legitimar dos atos esquizofrénicos do sistema.

As concepgdes imperialistas, para Villen (2013), surgiram com mais forca e explicitamente nos
ensaios € nas obras de autores que buscavam reforcar a ideologia do império e revelam como o
preconceito racial ndo ¢ apenas um traco exclusivo das praticas coloniais, mas congénito a propria
politica oficial do governo portugués da época: “A constante referéncia a inferioridade da civilizagao
africana, a incapacidade de autogoverno, ¢ o principal argumento de justificagdao do regime adminis-
trativo unitario adotado pelo sistema colonial portugués dessa época.” (VILLEN, 2013, p. 56).

7 Entre os conceitos mais polémicos e geradores de mal-entendidos nas ciéncias da cultura e da comunicagao ao longo
dos tltimos séculos, sem duvida, estd o de ideologia. O emprego costumeiro do termo ¢ com sentido de sistema de
ideias, mas o cunho ambiguo de seu uso, as vezes positivo, noutras pejorativo, sinaliza, porém, seu estatuto problema-
tico. Destutt Tracy parece ter sido o criador do termo, entendendo-o como estudo das ideias, partindo da premissa de
que essas tém vida propria, época da Revolucao Francesa. Marx inaugurou sua critica, explorando a hipdtese de que
nao sdo as ideias o motor da historia: essas seriam, antes, uma mediagdo da  praxis humana em condicdes historicas
determinadas. Segundo o pensador, o conceito de ideologia s6 tem sentido se lido criticamente, como a crenca abs-
trata no poder das ideias e, assim, como falsa consciéncia de nosso ser no mundo. (MARCONDES FILHO, 2009, p.
175).

8 Caio Prado Junior chama ateng¢do — quanto ao contexto europeu no século XVI- para as especificidades das transfor-
macdes socioecondmicas e das lutas politico-religiosas como sendo as principais causas desse movimento de emigra-
¢do em massa dos europeus para a América. Na Inglaterra, epicentro dessas mudangas, a transforma¢ao da manufatura
e a emergéncia da Revolugao Industrial- fato que acompanha a expropriacdo dos campos para producdo exclusiva de
12 ao fortalecimento da industria téxtil- provoca o deslocamento em massa da populagdo camponesa, portanto também
um excesso demografico nas cidades. (VILLEN, 2013, p. 47).
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Esses argumentos até hoje martelam a mente dos negros, principalmente o negro africano que
esteve perto dos ocidentais quase cinco séculos de guerra na sua propria terra. O que queremos refor-
car aqui € como as diversas narrativas acabaram contribuindo para a constru¢ao da imagem atual do
continente africano e dos negros no mundo. Para quem ouviu do seu patrdo durante séculos que era
uma pessoa sem civilizacao, € normal que ele se sinta incorporado nos estigmas construidos pelo seu
chefe e se comporte de igual forma.

O atraso cultural da raga negra servia também como fundamento privilegiado da defesa da necessi-
dade de uma legislacao especial destinada as populacdes nativas das colonias portugueses africanas. Sao
muitos os estereodtipos fisioldgicos e culturais citados pela autora no livro de Marnoco e Sousa em busca de
uma exposic¢ao sobre a raga exclusiva. Ela afirma que o autor aborda a questao do regime juridico das po-
pulacdes indigenas. Sua argumentacdo visa demonstrar quao inadequada e desvantajosa seria a aplicacao
das ideias igualitarias iluministas a legislacdo colonial portuguesa daquele periodo. Notemos mais uma
vez que a construg¢do dos marcadores nunca esteve separada das relagcdes econdmicas, politicas e culturais.

Se Crummel abrisse a enciclopédia no artigo sobre a Humanidade, teria lido que “les Negres
sont grands, gros, bien faits, mais niais e sans génie”. (Nao tenho certeza de poder captar
numa tradugdo o tom original de condescendéncia dessa frase, mas aqui vai: *“ 0s negros sao
grandes, gordos e bem-feitos, mas ingénuos e sem criatividade intelectual.””) Temos de fazer
um esfor¢o para recordar que essa ¢ a mesma Encyclopédie, o mesmo Dicionnaire Raison-
née des Sciences”, que condenou a escraviddo africana como “ repugnante a razao”, e que
afirmou que reconhecer a condigao do escravo na Europa seria * decidir, nas palavras de Ci-
cero, as leis da humanidade pela lei civil da sarjeta.” O preconceito racial que o século XIX
adquiriu e desenvolveu a partir do [luminismo ndo decorreu simplesmente de um sentimento
negativo em relacdo aos africanos. E a incapacidade de Crummel e Blyden de enxergar qual-
quer virtude em nossas culturas e tradi¢gdes ndo tornou menos auténtico seu desejo de ajudar
os africanos. (APPIAH, 1997, p. 45).

O racismo construido pela estratificacdo e a constru¢ao de imagens dos subalternos vao caracterizar
o negro e o indigena como individuos incapazes de autogovernagao. Essas marcas podem ser vistas ain-
da hoje, em muitas institui¢des sociais. O racismo, segundo Albert Memmi (1977), revela trés elementos
importantes na atitude racista. O racismo se apresenta nas diferencas entre o colonizador e o colonizado,
na valorizagdo dessas diferencas, em proveito do colonizador e em detrimento do colonizado e, por
ultimo, por levar essas diferencas ao absoluto, afirmando que sdo definitivas e agindo a fim de que se
tornem tais. Em decorréncia desses olhares, podemos perceber que o racismo ¢ um produto do impe-
rialismo, ou seja, da expansdao economica alimentada pelo [luminismo. Esses marcadores até os dias de
hoje deixaram legados que, explicita ou implicitamente, sdo reproduzidos por varias institui¢des sociais.

3 AS AFRICAS NO BRASIL

Primeiramente, gostaria de justificar o porqué do termo “Africas” o plural e nio Africa no sin-
gular. H4 muito tempo que o continente africano ¢ destacado como um Estado-Nacdo. Negamos a
visdo muitas vezes apresentada do continente africano como pais. Ela ¢ na verdade um continente
com vaérias nagdes, o que pela l6gica seria Afiica das diversas Na¢ées. Quando tratamos desta manei-
ra, tornamos o continente como algo homogéneo no que toca a sua diversidade politica, econdmica,
cultural e social:
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Nao ¢ raro ouvir nos meios informativos referéncias e que o artista tal estava fazendo um
tour que incluia Londres, Paris, Berlim e... Africa: o continente reduzido a uma cidade, nem
mesmo um pais. As vezes, porém, um acontecimento, ocorrido num tinico pais, é extrapolado
para todo o continente. E o que ocorreu em relagdo a “Copa da Africa”, e ndo da Africa do
Sul, pais que sediou o evento. O mesmo se passa com guerras, secas, fomes ou epidemias.
Nesta logica, o termo Africa passa a referenciar um lugar qualquer homogéneo. Essa homo-
geneizagdo, que reduz todo o continente e suas multiplas culturas a uma unidade inexistente
na vida real, causa uma forte distor¢do no nosso olhar ¢ é desumanizadora em relagdo aos
africanos. (ZAMPARONI, 2011, p. 21).

Mas, o assunto aqui ndo ¢ homogeneidade africana ou a diversidade africana. A tematica a ser
tratada agora é sobre a existéncia das Africas no Brasil. Negar que ndo existem Africas no Brasil ¢
negar uma parte da histéria desse pais. O continente africano e o Brasil partilham a mesma historia
desde a chegada dos portugueses na Africa, no século XV, e no Brasil, no século XVI, com a chegada
do navegador Pedro Alvares Cabral. Assim também afirma Zamparoni (2011, p. 20) que:

[...] nos dias de hoje ndo causa estranheza afirmar que o Brasil e os brasileiros sdo herdeiros
culturais nao s6 da Europa, mas também da Africa ¢ da Asia, ¢ que a construgdo da nossa
identidade nacional passa pelo conhecimento da historia e das culturas desses continentes.

Na realidade ndo ¢ bem assim que tem acontecido. A historia da Europa no Brasil tem sido e
sempre foi a mais destacada nas escolas com relagdo a historia dos continentes africano e asiatico. E
muito normal ouvir nas escolas sobre os mitos gregos, império romano, revolugdo francesa, feudalis-
mo, César, Napoledo, Stalin, Hitler, do que ouvir Cidades Yorubas, reino do Congo, Mali, Bacongo,
Haussas, rainha Nzinga, Tchaca, Amilcar Cabral, Julius Nierere, Lumumba e Kwame Khruma. Afri-
ca, no Brasil, se resume a Mandela e Africa do sul, devido & Copa do Mundo e & repercussio politica
de Mandela na luta de libertagdo de seu pais.

A verdade é que o pouco que sabemos sobre a Africa e os africanos esta carregado de este-
redtipos e preconceitos. A imagem deles que predomina entre nds ¢ a de uma terra exotica,
selvagem, como selvagem sdo os animais e pessoas que nele habitam: pobres, miseraveis,
que se destroem em sucessivas guerras fratricidas, seres irracionais em meio aos quais asso-
lam doengas devastadoras. (ZAMPARONI, 2011, p. 20).

S6 para exemplificar que essas imagens ndo estdo distantes da construgdo histérica e imagética
contada pelos outros, como precedentes, temos a continuidade das historias a partir de outros dispo-
sitivos de comunicagdo e tecnologias da informacao. Se antes, do século XVIII ao XIX, a producao
académica e a imprensa estavam no seu apice, nos séculos XX e XXI, temos 0s novos meios de co-
municagao e as herangas do processo de colonizagdo que, por sua vez, ddo continuidade ao processo
anterior. Como podemos observar no Brasil, em pleno século XXI, devido ao processo colonial dos
paises africanos, ainda temos costumes presentes nos bairros, escolas, empresas e outras instituigdes,
como a visao estereotipada dos negros africanos e brasileiros, advindas ou relacionadas com o passa-
do. Segundo Zamparoni (2011, p. 22), “[...] o momento mais critico nesse periodo de desumanizacao
se deu no século XIX, com a hegemonia da no¢do de raga, que entdo passou a ser difundida como
parametro definidor e classificador da humanidade [...]”:

Havia um projeto dos politicos e dos homens bem pensantes do pais que sonhavam com o
branqueamento da populac¢ao, com a diminuigdo da presenga negra, vista como fator que in-
fluenciava o alcance dos estagios mais avancgados do desenvolvimento, conforme os padroes
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ocidentais. Se antes os negros eram marginalizados e perseguidos pelo estigma da escravidao
e da suspeita que sobre eles pairava, agora alguns motivos da marginalizagdo se ligavam aos
obstaculos que suas tradi¢des de origem africana significariam para evolugdo da sociedade.
Conforme essa maneira de ver as coisas, para o Brasil atingir o mesmo nivel das nagdes mais
desenvolvidas deveria eliminar seu lado africano e negro. (SOUZA, 2007, p. 122).

Entretanto, de acordo com Zamparoni (2011), podemos ver que no cotidiano as caracteristicas da
raca ndo se aplicavam aos individuos de maneira uniformizada, o comportamento desviante de uma
pessoa branca era normalmente entendido como um problema individual, e o de um negro como uma
caracteristica inata de toda raga.

Estudos mostram que no Brasil, para Zamparoni (2011), desde meados do século XIX, os grandes
cientistas, particularmente os médicos, participaram ativamente da discussdo e produ¢do de conheci-
mento relacionado ao racismo cientifico, cujo centro era a Europa. Mas o 4pice da discussdo em torno
da raca teve mais impacto no Brasil justamente quando estava sendo questionada a legitimidade da
escravidao.

Podemos ver a aboligao do trabalho escravo no Brasil, em 1888, a instalagdo nacional da Reptblica
no ano seguinte exigia repensar a identidade nacional. Segundo Zamparoni (2011, p. 23), “[...] a logica
abolicionista de que a nagao era atrasada porque baseava na escravidao ajudou a fortalecer a tese de que
0s escravos eram naturalmente ‘atrasados’ e por extensdo também os negros em geral e da Africa.”

Podemos notar que a lei abolicionista foi um fracasso para o Brasil. O negro escravizado foi li-
berto, mas doutro lado ndo deixou de estar acorrentado, uma vez que a auséncia de politicas publicas
ainda ndo se fazia vigente no seu dia a dia. A lei simplesmente garantiu a liberdade do negro, porém
nao criou politicas de inclusdo para eles que sofreram e lutaram na construcao do Estado Nacao que
hoje ¢ o Brasil. Portanto, podemos ver que a imagem do negro no Brasil ainda continua deturpada,
isto ¢, associada as suas herancgas historicas projetadas pelos ocidentais. Zamparoni (2011, p. 23) des-
taca que “[...] essas teses do branqueamento geraram na consciéncia nacional brasileira uma espécie
de amnésia propositada e um afastamento da Africa.”

A necessidade de esconder das novas geragdes o nosso passado escravocrata € a nossa imensa
populacdo de origem africana era tao forte por parte das classes dirigentes brasileiras que, nos primei-
ros livros didaticos de “historia patria” do periodo republicano, sdo quase ausentes as referéncias a
escravidao, que durou quase quatro séculos e foi essencial para a existéncia do Brasil. Assim destaca
Souza (2007, p. 121):

Apesar da ligagio estreita que o Brasil manteve por séculos com regides da Africa, até pouco
tempo o desejo predominante era extirpar do Brasil toda lembranca africana. Um dos dramas
da jovem nag¢ao, querendo se afirmar perante a Europa e a América do Norte, ¢ que nesses lu-
gares a civilizacdo europeia e a raca branca eram consideradas exemplo do mais alto grau do
desenvolvimento alcancado pela humanidade. Numa escala que ia de um nivel inferior a ou-
tro superior, do primitivo ao civilizado, do irracional ao racional, do magico ao cientifico, os
negros africanos estariam no inicio desse processo, que levou milénios para chegar onde se
encontram os principais paises do ocidente, como a Inglaterra, a Franca e os Estados Unidos.

No ambito académico, de acordo com Zamparoni (2011), no I Congresso Afrobrasileiro realizado
em Recife, em 1934, e na segunda edi¢cao em Salvador, em 1937, Gilberto Freyre, Edson Carneiro e
Manuel Querino se propuseram a repensar o lugar e a contribui¢do dos negros na cultura e na iden-
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tidade brasileiras, mas a Africa e os africanos ndo foram assunto dos congressos: eram tao somente
referéncias. De maneira simplificada, pode ser dito que esse grupo rompeu com as teses de Nina
Rodrigues’ e passou a encantar a comunidade brasileira como positiva.

Para Zamparoni (2011, p. 25), “[...] nos anos 1930, as ideias de Freyre foram bem recebidas no
Brasil, mas fortemente repudiadas nos meios colonialistas portugueses, que na altura eram apologis-
tas da pureza racial e inimigos da miscigenac¢ao.” Podemos notar que o Brasil republicano nada mais
fez se nao reproduzir os mesmos sistemas coloniais da antiga metrépole colonizadora:

Nao héa como esconder, portanto, o fato historico de que o preconceito de pele e a discrimi-
nacao racial funcionaram por longos séculos como principal instrumento de legitimacao das
barreiras raciais sobre as quais se estruturou a sociedade escravagista nas coloniais portu-
guesas. A separagdo entre a figura social do colonizador branco- entendida como beneficiaria
exclusiva de privilégios socioculturais, economicos ¢ politicos- ¢ a do colonizado- como
sinonimo de isolamento econdmico e sociocultural- era funcional a estrutura da colonia de
exploracdo. Dominio da raga branca e isolamento dos colonizados “ndo branco” era, portan-
to, o modelo social fundador do equilibrio artificial e injusto das relagdes raciais no seio da
sociedade colonial portuguesa. (VILLEN, 2013, p. 54).

Nesta perspectiva Zamparoni (2011, p. 26) afirma que foi com a independéncia de alguns paises
africanos que o Brasil se aproximou mais do continente. Ele real¢a que, com José¢ Honorio Rodri-
gues, em obra que se seguiu a independéncia da maioria dos paises africanos (1960) e as vésperas do
desencadeamento da luta armada de libertagcao nacional, o Brasil buscava novas referéncias de apro-
ximagdo com a Africa. Sendo assim, é neste periodo que passou através dos académicos e dos blocos
politicos a mencionar com mais frequéncia o continente:

Essa atitude mudou por volta de 1960, quando a Africa comegou a se livrar do jugo colonial
imposto ao acontecimento no final do século XIX, como veremos mais adiante. A partir dai,
a histdria e as manifesta¢des culturais dos povos africanos, as quais até entdo se dera pouca
atengdo, se tornaram objeto de interesse. (SOUZA, 2007, p. 126).

A partir desse periodo, segundo Zamparoni (2011), sdo criados centros de pesquisas voltados para
os estudos africanos, como o Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAQO), na Universidade Federal
da Bahia; em 1961, o Instituto Brasileiro de Estudos Afroasiatico (IBEAA), ligado a Presidéncia da
Republica, fechado apos o golpe militar de 1964; em 1963, o centro de Estudos e Cultura Africana
na Universidade de Sao Paulo, hoje denominado Centro de Estudos Africanos (CEA), e, em 1973,
o Centro de Estudos Afro-asiaticos (CEAA) do Rio de Janeiro, uma espécie de herdeiro do IBEAA.
Esses centros formaram as duas primeiras geragdes, ainda que diminutas, de intelectuais brasileiros
interessados em estudar a Africa.

9 Nina Rodrigues defendeu ideias que hoje podem ser qualificadas como racistas, mas, a época, eram consideradas
cientificas e avangadas. Ele foi fortemente influenciado pelas ideias do crimindlogo italiano Cesare Lombroso.
No ano da abolicao da escravatura, escreveu: “A igualdade ¢ falsa, a igualdade s existe nas maos dos juristas”.
Em 1894, publicou um ensaio no qual defendeu a tese de que deveriam existir cédigos penais diferentes para ra-
cas diferentes. Nina Rodrigues foi um dos introdutores da antropologia criminal, da antropometria e da frenologia no
pais. Em 1899 publicou Mesticagem, Degenerescéncia e Crime, procurando provar suas teses sobre a degenerescén-
cia e as tendéncias ao crime dos negros e mesticos. Os demais titulos publicados também nao deixam duvidas sobre
seus objetivos: “Antropologia patoldgica: os mesticos”, “Degenerescéncia fisica e mental entre os mesticos nas terras
quentes”. Para ele, negros e os mesticos se constituiam na causa da inferioridade do Brasil.
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Hoje vivemos em outra conjuntura institucional. Depois de pressdes vindas de varios segmentos
sociais, dos meios universitarios, mas, sobretudo, e setores do movimento negro organizado, foi editada
em 2003 a Lei 10.639'°, que tornou obrigatdrio o ensino de Historia da Africa e a cultura afrobrasileira
nas escolas brasileiras. Ora, essa lei, por sua vez, vem desconstruir a imagem do continente africano dos
periodos anteriores, porém o grande problema esta na formagao dos profissionais nas areas. Enquanto
a Africa e os africanos permanecerem desconhecidos dos brasileiros, tanto a direita, quanto a esquerda
um tanto racistas, travestidos de liberais, quanto os que labutam arduamente para a extingao do racismo,
vdo continuar prisioneiros de uma visdo da Africa que foi criada para dominar e desumanizar.

Kwame Khruma, lider politico ganés dizia sempre nas conferéncias que “ndo ¢ preciso nascer
em Africa para ser africano, porém, ¢ preciso que a Africa nasca em vocé.” Isto deve ser pensado em
toda esfera do saber. Para n6s, o que nos interessa ¢ a area de comunicagao. Nao € possivel construir
a realidade africana sem que o profissional de comunicac¢do conhega as realidades historicas, politica,
econdmica e social daquele lugar.

De fato, acerca da realidade local ¢ necessario que se fale, se estude e se compreenda dentro
das instituigdes, uma vez que sdo os discursos institucionais os responsaveis pela ordem social. As
pessoas ndo vdo conhecer a Africa se as produgdes institucionais se limitarem de falar. Enquanto
permanecermos com a Lei N° 10.639/3 nas gavetas das institui¢des, a Africa continuara sendo vista
com a mesma lente. Nao nos referimos simplesmente ao sistema educacional, mas ¢ dela que teremos
a base. E necessario que outras instituigdes também trabalhem arduamente na desconstrugio dos es-
tereotipos preconcebidos sobre o continente.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos que a construgdo imagética de Africa teve impacto na construgao identitaria do con-
tinente, dos africanos e dos seus descendentes. Imagens essas que até os dias de hoje sdo apresentadas
de forma, consciente ou inconsciente, elas pessoas, na radio, na televisao e nas redes sociais. Portanto,
através de um recuo no tempo, o trabalho em proa presenta uma perspectiva historica e social dessa
construgdo imagética. Entendendo, assim, que o processo de constitui¢do imagética de Africa se deu
a partir da relagdo de for¢a com outros grupos. Através da relagdo com o outro diferente emanou o
discurso estereotipado da Africa selvagem, de constante guerra, miséria e sofrimento. Isso se da ainda
mais forte na diaspora, onde os filhos desterrados do continente se encontram. O encontro com uma
historia distorcida e imagem negativa projetada constantemente tornou o sujeito negro cada vez mais
marginalizado na sociedade em que estdo inseridos. A construcio de uma nova histéria sobre a Africa
¢, portanto, de extrema importancia que se conta como forma de pagar uma divida com os africanos e
os seus descendentes que, ha séculos, sofrem e tém sofrido sobre essa imagem construida no passado.

10 A'lei N° 10.639/03 estabelece no ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, que se torna obrigatdrio o en-
sino sobre Histéria e Cultura Afrobrasileira. O contetido programético que se refere ao estudo da Historia da Africa
e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a Historia do Brasil. Os
conteudos referentes a Historia e Cultura Afrobrasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de Educacgdo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.
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Imaginary Construction of Africa: narratives about Africa from the
western perspective

ABSTRACT

This paper aims to present several narratives about the African continent from the perspective of
Westerners with regards to the imaginary question of the continent. Thus, we seek to understand,
through the same narratives projected between the periods from the XVth century to the XXth cen-
tury, the way these images had impact in the past or have it nowadays. The approaches or narratives
constructed in the past related to Africa and the African diaspora in a stereotyped way demarcated
and marginalized the continent, as a space of war, hunger, misery and extreme suffering. Therefore,
we realize that these narratives were not constructed isolatedly, but through a relationship of force
between the African continent and others.

Keywords: Africa; Imaginary Construction; The West.
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Ensino de Teatro na Contemporaneidade: Discussao teorica e
analise da pratica na escola publica de Sdo Luis (MA)

Gislane Gomes Braga!

RESUMO

Discussao sobre a presenca do teatro na educacdo bésica, considerando os conceitos contemporaneos
atinentes a questdo e sua pratica efetiva junto as escolas publicas de Ensino Médio na cidade de Sao
Luis (MA). Consideragdes sobre as transformacdes verificadas no modo de vida social na contem-
poraneidade e suas repercussoes nas maneiras de conhecer, fazer e apreciar as linguagens artisticas
na educacao formal, dando €nfase ao ensino do teatro. Apresentacao e analise de algumas informa-
¢oes de campo relativas a pratica do ensino de Teatro na realidade investigada (escolas publicas de
Ensino Médio de Sao Luis - MA). Direcionamentos tedricos € metodologicos referentes ao campo
da pedagogia do teatro, buscando compreender as demandas estético-pedagdgicas deflagradas pelas
paisagens culturais contemporaneas, de maneira a evidenciar a relevancia da inser¢ao da linguagem
teatral para as praticas estéticas escolares.

Palavras-chave: Ensino de Teatro. Escola publica. Cultura e Sociedade.

A emergéncia da sociedade pos-moderna?, que marca a segunda metade do século XX, carrega
em seu bojo conflitos emergentes de um processo de ruptura e crise em relagdo ao amplo projeto de
modernidade, inaugurado na Renascenga e fortalecido no século XVIII. Desse modo, os preceitos
modernos de supervalorizacao da razao, cientificismo, e a propria construcao da ideia de um sujeito
unificado, centrado e autonomo, passam a ser desconstruidos mediante novos processos sociocultu-
rais que dao feicao ao nosso tempo.

As paisagens socioculturais contemporaneas, marcadas, sobretudo, pela crise da razao, fragmen-
tacdo da realidade e dos sujeitos (DUARTE JUNIOR, 1997; HALL, 2006), bem como pelos feno-
menos de hibridizacdo cultural® (BHABHA, 2001; GARCIA CANCLINI, 2008a) e desterritoriali-

1 Mestra em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal do Maranhdo-UFMA. Professora de Teatro e Supervisora
educacional na rede estadual de ensino na cidade de Sdo Luis/MA. Membro do grupo de pesquisa Pedagogias do
Teatro e Acdo cultural (CNPq), vinculado ao Programa de Pos-Graduagao Cultura e Sociedade da UFMA, desenvolve
pesquisa na linha de Pedagogias do Teatro.

2 A pds-modernidade é concebida neste estudo a partir da visdo de Garcia Canclini (2008) que a compreende ndo como
uma etapa ou tendéncia que substituiria 0 mundo moderno, mas como uma forma de problematizar os vinculos equi-
vocos que ele armou com as tradigdes que quis eliminar ou superar para constituir-se. Trata-se, portanto, de revisar
a separacao entre o culto, o popular e o massivo, sobre a qual ainda simula assentar-se a modernidade, formular um
pensamento mais aberto para incorporar as interagdes e integracdes entre os niveis, géneros e formas da sensibilidade
coletiva.

3 GARCIA CANCLINI (2008, p. xix) concebe a hibridizagio enquanto “processos socioculturais nos quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma separada, combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”.
Bhabha (2001) observa que o hibrido provém de intervengdes que emergem dos mais diferenciados setores da vida
social. Ou seja, a nogao de hibridismo, numa conotacgdo ampla, provoca o confronto entre o hegemonico e o periférico,
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zagdo* (GARCIA CANCLINI, 2008), tém fomentado novos procedimentos artisticos e estéticos e
tém requisitado novos direcionamentos pedagdgicos, visando estabelecer um didlogo efetivo com os
espectadores desse tempo. Isso porque a estética contemporanea contém, em sua esséncia, aspectos
fundantes como multiplicidade, heterogeneidade, interatividade, fluidez, fragmentacgdo, descontinui-
dade, efemeridade, dentre outros (DOMINGUES, 1997).

Acompanhando os modos de narracdo, percepcao e compreensdao de mundo que marcam a épo-
ca atual, as manifestacOes artisticas contemporaneas tendem a descortinar a realidade, rejeitando
qualquer tentativa de representagdo que pretenda mostrar uma falsa ideia de totalidade. Ou seja,
absorvendo a faléncia dos ideais iluministas e sendo suscetivel as transformacdes epistemolodgicas e
socioculturais, a arte pretende mostrar que a realidade ¢ fabricada, ndo ¢ um dado natural, mas ¢ cons-
truida historicamente. O fendmeno artistico, apresentando-se de forma fragmentada, tende, portanto,
a denunciar estas multiplas realidades, recusando-se a qualquer investidura que pretenda traduzir a
realidade como unidade.

Desse modo, as artes, no ambiente do pés-modernismo, apresentam algumas caracteristicas que
pdem em evidéncia tracos da contemporaneidade que merecem ser mostrados, discutidos e analisa-
dos. Featherstone (1995, p. 25) evidencia, como aspectos nevralgicos, os seguintes:

[...] a aboligdo da fronteira entre arte ¢ vida cotidiana; a derrocada da distingdo hierarquica
entre alta-cultura e cultura de massa/popular; uma promiscuidade estilistica, favorecendo o
ecletismo e a mistura de codigos; parddia, pastiche, ironia, diversdo e a celebragio da ‘ausén-
cia de profundidade’ da cultura; o declinio da originalidade/genialidade do produtor artistico
e a suposic¢do de que a arte pode ser somente repeticao.

Rompendo totalmente com ideia da contemplacao do belo, as artes contemporaneas utilizam
imagens estilhagadas, mais factualistas e menos idealistas ou imitativas, na pretensdo de causar no
espectador um estranhamento frente ao cotidiano.

Diante disso, a proposta do artista ndo ¢ mais a busca de formulagdes consensuais acerca de uma
leitura de mundo, mas de algo que possa ser contemplado e analisado sob o ponto de vista particular
do préprio espectador que, neste caso, adquire a postura de coautor do evento artistico, uma vez que
compete a este o redimensionamento e a recontextualizacao de cada fragmento da obra. Desse modo,
a experiéncia artistica contemporanea apresenta “[...] ndo mais uma obra aberta, mas uma obra explo-
dida [...]” (DESGRANGES, 2010, p. 150), ja que induz a leituras plurais e dissensuais.

A linguagem teatral incorpora estes principios, apresentando uma estética fragmentada, colabo-
rativa e hibrida, situando-se em “[...] territérios bastardos, miscigenados de artes plasticas, musica,
danga, cinema, video, performance e novas midias, além da opgao por processos criativos descentra-
dos [...]” (FERNANDES, 2010, p. 43).

Neste sentido, busca romper definitivamente com a ideia de representagdo, distanciando-se do
proposito de criacdo de um universo ficticio. Abrindo perspectivas para além do drama, este teatro
recusa a mimese ¢ a sintese, favorecendo a decomposi¢do da percep¢do, uma vez que nao tenciona

tradi¢do e modernidade, o publico e o privado, entre temporalidades passadas e atuais.
4 Para o autor, este fendmeno consiste na perda da relagdo natural da cultura nos territorios geograficos e sociais e,
simultaneamente, certas relocalizagdes territoriais — relativas e parciais — das velhas e novas producdes simbolicas.
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apresentar imagens ou narrativas logicamente organizadas. Passando a se situar mais na esfera da
situagdo, prima pela experiéncia partilhada e nao pela experiéncia transmitida, visto que o processo, o
momento presente da experimentacao cénica, torna-se mais importante que o produto final.

Concebido desta maneira, o teatro aproxima-se da realidade, mas empenha-se a desconstrui-la no
espaco cénico por meio da acdo dos atores que, em cena, jogam com os signos de forma a torna-los
instaveis, fluidos, obrigando o olhar do espectador a transitar de uma referéncia a outra, de um sentido
a outro, reconstruindo ininterruptamente a cena no ludico e tentando, assim, escapar da representacao
mimética.

Tomando por base estas transformagdes socioculturais, artisticas e estéticas e problematizando
a respeito do papel da educagdo escolar neste contexto, Santana (2009) destaca que as mais recentes
concepgodes culturais t€m requisitado ou mesmo fomentado no cenério educacional valores como
respeito ao receptor, fragmentacao de um discurso anteriormente linear, pluralismo, dentre outros.

Calcada nestes principios, a educagao formal contemporanea passa a ter como um de seus pilares
a valorizagdo dos saberes e das experiéncias que os alunos adquirem fora da sala de aula. Tal funda-
mento, por sua vez, encontra-se articulado a propria paisagem cultural contemporanea, que possui
como uma de suas principais caracteristicas a supressao das fronteiras entre o conhecimento cotidia-
no, o conhecimento da cultura de massas e o conhecimento especializado.

Sob estes parametros, o foco da educagao passa a ser o aluno e os processos educacionais deverao
levar em conta suas particularidades, tratando-o “[...] como portador de uma natureza indivisa, tradu-
zida em corpo, mente e espirito [...]” (COIMBRA, 2006, p. 67).

Advogando um curriculo do engajamento € uma pedagogia articulada ao saber especializado
e ao saber proveniente das experiéncias cotidianas®, Young (2011) observa que as disciplinas que
compdem o curriculo escolar sdo construgdes historicas dindmicas que sofrem alteragdes ao longo do
tempo, mobilizadas por fatores de diferentes ordens. Em relagdo a este posicionamento, ele esclarece:

Em contraste com a visdo tradicional de disciplinas, elas ndo sdo vistas como parte de algum
canone fixo definido pela tradi¢do, com contetdos e métodos imutdveis. Isso ndo significa
que seja possivel haver uma matéria ou uma disciplina sem algum tipo de ‘canone’ de textos,
conceitos e métodos acordados. Isso significa que o cadnone em si tem uma histéria e, embora
nao seja fixo e imutavel, tem uma estabilidade, bem como uma abertura em que os estudantes
podem apoiar-se ao estabelecerem suas identidades. (YOUNG, 2011, p. 617).

Esta compreensao de curriculo propde a énfase no carater construtivo e interpretativo do co-
nhecimento, ja que o considera como um objeto cultural, ao passo em que enfatiza que o fenomeno
educacional ndo pode prescindir do conhecimento produzido por comunidades de especialistas. Se-
guindo esta linha de pensamento, as praticas pedagdgicas precisam promover a equiparacao entre as
diversas areas do saber e a articulagdo entre os conhecimentos intra e extraescolares, ou seja, entre 0s
conhecimentos especializados e cotidianos.

5 O autor enfatiza a diferenciag@o entre curriculo e pedagogia. Para ele, o curriculo deve englobar os conceitos produzi-
dos por comunidades de especialistas que produzem o conhecimento. A articulagao desses conceitos ao conhecimento
cotidiano ¢ um recurso pedagdgico a ser utilizado pelos professores como forma de possibilitar aos alunos a ultrapas-
sagem do pensamento do senso comum ao conhecimento cientifico.
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Ao relacionar os aspectos socioculturais que configuram o cotidiano dos alunos com os saberes
especializados, e ao considerar a realidade e o conhecimento como processos dinamicos, o professor
efetiva uma educacao dialogica e problematizadora (FREIRE, 1996). Tal percepc¢ao, por sua vez, apoia-
-se na teorizag@o curricular que concebe a pedagogia como cultura e a cultura como pedagogia®, cujo
fundamento maior consiste, justamente, na supressao das fronteiras entre o conhecimento académico
e o0 escolar e entre o conhecimento cotidiano € o conhecimento da cultura de massas. Neste sentido, a
pedagogia incorpora outras instancias culturais externas ao universo educacional formal enquanto for-
mas de aprendizagem, por perceber que, além de promoverem um enorme fascinio na vida de criangas
e jovens, elas corporificam o universo cultural e, consequentemente, o conhecimento. A investigagao
fenomenoldgica incorporada, nesta vertente, volta-se para os significados ordinarios do cotidiano, para
as categorias do senso comum, focalizando a experiéncia vivida a partir de significados subjetivos e
intersubjetivamente construidos (SILVA, 1999). Porém, ha que se considerar, novamente, que os pro-
cessos educacionais sustentados por esta vertente precisam ser mediados pelo saber especializado, a
fim de que o aluno possa redimensionar o conhecimento cotidiano, adquirindo maior possibilidade de
destituir o “[...] senso de alienago de suas vidas cotidianas fora da escola [...]” (YOUNG, 2011, p. 617).

Situada dessa maneira a questao do ensino da arte e, mais especificamente, a linguagem do teatro,
a presente pesquisa propde o desenvolvimento de um estudo a respeito destas dimensdes pedagogicas
instauradas na educacdo escolar, considerando que as paisagens socioculturais contemporaneas e as
novas maneiras de produzir e apreciar as manifestagoes artisticas demandam mudangas significativas
quanto aos valores, conceitos e praticas que possam balizar a presenca da arte e de suas linguagens
nas escolas. Afinal, numa época que ¢ palco de tantas indagac¢des e perplexidades, marcada pelas
midias e inovagoes cientificas e estéticas, “[...] torna-se essencial identificar o projeto contido no en-
sino das artes, para entdo verificar como ele pode ter éxito e adquirir relevancia social.” (SANTANA,
2010, p. 208).

Dai a necessidade da investigacdo e reflexdo sobre conceitos e metodologias artistico-educa-
cionais que consigam acompanhar as recentes transformagdes socioculturais provocadoras de uma
estética teatral situada numa relagdo mutua com o cotidiano, “[...] que molda o teatro assim como ¢
moldado por ele [...]” (VILLAR, 2008, p. 202). Sendo assim, se o proprio fazer teatral na atualidade
incorpora elementos da vida, do cotidiano, o ensino de teatro, obviamente, ndo deve desvaler-se dos
aspectos culturais que fazem parte do contexto sociocultural dos alunos.

Nesta perspectiva, tanto a literatura especializada quanto os documentos oficiais que orientam a
educacao brasileira alegam que o ensino do teatro deve intermediar de maneira contextualizada tanto
os processos de experimentacdes e criagdes cénicas quanto os de apreciagdo de cenas teatrais, em
contraponto com o estudo critico da historia, sobrepujando a dicotomia entre teoria e pratica. Sendo
assim, pode-se dizer que a fungdo primordial do professor de teatro, na atualidade, ¢ contribuir no
desenvolvimento cultural dos educandos por meio do conhecimento da linguagem teatral que inclui
a intensificagdo da recepg¢ao critica e a produgao.

6 Esta concepcdo curricular ¢ um dos reflexos do movimento conhecido como virada culturalista que propunha se
pensar nas relagdes sociais, sobretudo a partir de aspectos culturais que configuram uma sociedade num determinado
contexto. O culturalismo representa, por sua vez, o colapso e a tentativa de superacdo dos grandes paradigmas expli-
cativos, teleoldgicos e ainda envolvidos com o Iluminismo do século XVIII.
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Para tanto, o professor de teatro necessita dominar os conteudos especificos desta linguagem
artistica, o que implica, necessariamente, na sua capacidade de conectar os “[...] conteudos estéticos
e historicos a pratica competente da linguagem [...]” (MARTINS, 2006, p. 1).

Assim, uma das competéncias necessarias ao professor de teatro consiste na sua capacidade de
inter-relacionar os saberes da linguagem teatral com os fendmenos estéticos que os originam, sem
perder de vista, os eixos formativos gerados por aspectos do cotidiano e por outros campos do saber.

Sob este prisma, o ensino de teatro coloca em questao as proposicdes artisticas cultuadas tanto na
pedagogia tradicional como na modernista e exige dos professores novas abordagens e procedimen-
tos estéticos em sintonia com a sensibilidade do aluno, que, na atualidade, sofre fortes influéncias dos
meios de comunicagdo, dos novos padroes de consumo’ e transformagdes sociais. Em vez de reduzir
a disciplina a uma mera transmissdo de contetudos e recepcao passiva de conceitos, técnicas, estilos
de época e movimentos artisticos, o ensino de arte deve centrar-se em propostas desafiadoras que
possam agregar a um so tempo a arte, a vida, o cotidiano e a escola, através de experiéncias estéticas
que articulem a produgdo, a leitura critica e a apreensao da arte em diferentes contextos a serem res-
significados por aspectos culturais diversos.

Neste caso, o professor de teatro deveria saber conduzir processos estéticos teatrais, o que nao
significa oferecer formulas previamente estabelecidas nem tampouco sujeitar o ensino a um esponta-
neismo ou subjetivismo gratuito, mas significa intermediar sistematicamente um trabalho de constru-
¢do colaborativa através de experimentagdes de diferentes possibilidades de elaboragdes cénicas. Sua
funcdo ¢ a de implantar no grupo indagagdes capazes de suscitar nos seus integrantes, uma postura de
pesquisador e ndo de mero receptor. Inserido nesse processo colaborativo®, o aluno adota a postura
de criador e apreciador critico de cenas, cujos olhares e atitudes inventivas sdo provocados com base
nas situagdes experimentadas, nos didlogos e nas reflexdes desenvolvidas durante os momentos de
aprendizagem.

Dessa forma, o ensino de teatro configura-se enquanto pratica de uma pedagogia teatral critica
e dialdgica, uma vez que os processos de aprendizagem s3o baseados em experimentos cénicos que
envolvem continuamente a pesquisa, a reflexdo e a sistematizacao de procedimentos de trabalho que
sdo alvo constante de observagdes, analises e reflexdes que podem resultar em reformulagdes. Dai
percebe-se que os processos sao pontuados por ininterruptos momentos de investigacdo, criagdo e
recriagdo de metodologias. Para tanto, a adocao de um espirito de descoberta e a disponibilidade para
o enfrentamento de novos desafios ¢ fundamental. Martins (2006, p. iii) observa que:

7 Neste sentido, entendo que deve haver uma similaridade entre o objetivo do ensino de teatro e o objetivo da acdo cul-
tural proposto por Teixeira Coelho (2006) quando defende que este ndo deve ser o de reforgar nos sujeitos a postura
de consumidores, mas deve diminuir a letargia e a passividade promovidas pelos meios de comunicacdo de massa.
Mesmo com a homogeneizacao cultural promovida pela midia, a arte ainda pode e deve ser o espaco privilegiado para
a manifestacao das diversidades, um espaco onde as inimeras possibilidades de escolhas sejam expressas, percebidas
e discutidas.

8 O processo colaborativo pressupde a criagdo coletiva, na qual o espetaculo ndo ¢ concebido por uma inica pessoa, mas
pelo grupo envolvido na atividade teatral. Neste caso, o trabalho dramatargico ¢ frequentemente construido durante
as improvisagoes realizadas nos ensaios, onde cada participante possui espago para intervir e propor modificagdes. O
encenador, inserido neste processo, atua como um coordenador capaz de estimular a equipe a “[...] agrupar estilistica
e narrativamente seus esbocos, a tender para uma criagdo coletiva [...]” (PAVIS, 2011, p. 79).
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Esta abordagem do aluno e do professor como pesquisadores tem seu fundamento teatral nas
posi¢des de diversos encenadores, como Bertoldo Brecht e Peter Brook, quando afirmam que
o encenador ndo deve entender por ensaio a submissdo aquilo que ja esta estabelecido ante-
riormente, mas como uma experimentacdo de diferentes possibilidades de configuragdo das
cenas [...]. Sendo assim, o encenador deve utilizar os mais variados estimulos, provocando
a multiplicidade de pontos de vista, estimulando novas experiéncias e a atitude de pesquisa
dos participantes.

Dentre as possibilidades metodologicas capazes de proporcionar inimeras experimentacdes céni-
cas sob um carater de pesquisa, destaco a importincia da pratica de jogos teatrais e dramaticos, bem
como das improvisagdes teatrais, além de outras abordagens, como o método do drama’ e processos
mediagao teatral'”,

Em relacdo as concepgdes de jogo acima mencionadas, Pupo (2001 apud SOARES, 2010, p. 22)
aponta, sumariamente, algumas semelhangas entre as caracteristicas do jogo teatral e do jogo drama-
tico que merecem ser destacadas nesta pesquisa, uma vez que se aplicam perfeitamente a um ensino
de teatro que, baseado na experimentacao e na pesquisa, ambiciona correlacionar, por meio de acdes
inventivas, aspectos da linguagem e do fazer teatral com tematicas, situacdes, emogdes e sentimentos
que configuram o cotidiano dos alunos.

Ambos, jogo teatral e jogo dramatico, fundamentam-se na ideia de que a depuracéo estética
da comunicagao teatral ¢ indissociavel do crescimento pessoal do jogador. Ambos tém na
plateia — interna do grupo de jogadores — um elemento essencial para avaliagdo dos avangos
conquistados pelos participantes. Prescindem da nogdo de talento ou de qualquer pré-requi-
sito anterior ao proprio ato de jogar e apresentam propostas de carater estrutural, derivadas
da linguagem do teatro, que permitem a formulag@o pelo proprio grupo, das situagdes, temas,
desejos, que quer trazer a tona. Quando se langa em um jogo teatral ou dramatico, o jogador ¢
convidado a formular e responder a atos cénicos, mediante a construgao fisica de uma fic¢ao
composta por agdo, espago, fala, entre outros elementos possiveis. Essa construgdo ocorre
através de relagdes que o jogador produz aqui e agora com seus parceiros, ambiente, relagoes
essas que implicam em intencionalidade, mas incluem também, necessariamente, fatores ale-
atorios. (PUPO, 2001 apud SOARES, 2010, p. 22).

Para fazer valer a relevancia do jogo como campo de possibilidades de criacdo e apreciacao de
formas e imagens teatrais, este ndo deve ser abordado simplesmente como meio para a aquisi¢ao de
habilidades ou técnicas concernentes a linguagem em questdo, mas concebido como objeto estético
possuidor de um carater poético, critico e efémero, dotado de teatralidade e “vida”, uma vez que

9 O método pelo drama, trazido para o Brasil por Beatriz Cabral na década de 90 também consiste numa interessante
proposicao tedrica e metodologica, donde a construgdo da narrativa dramatica se da coletivamente, através da pratica
de jogos de improvisagdo teatral. Nessa metodologia, cada integrante assume em diferentes momentos, fungdes va-
riadas, ou seja, de dramaturgos, diretores, atores, espectadores, etc. A metodologia baseia-se nas trés caracteristicas
basicas constituintes do drama: o processo, que ¢ a defini¢do dos objetivos que o grupo pretende alcancar; o pré-texto
que relaciona-se as situagdes desenvolvidas ludicamente como forma de apropriagdo e desenvolvimento da narrativa
e os episodios que sdo os fragmentos e/ou situagdo que compdem a narrativa. Para um maior aprofundamento reco-
mendo a leitura da obra Drama como Método de Ensino (CABRAL, 2006).

10 Este campo se ocupa da pesquisa e da atuagdo no que ¢ concebido como um terceiro espaco, situado entre criacdo e
recepcao, operando nesta distancia existente entre a cena teatral e os espectadores, que, para perceberem e apreciarem
esta criagdo empreendem uma atitude que provém mais de uma aquisicao cultural do que de um dom natural, espon-
taneo ou inato. Além de colocar o espectador diante do espetaculo, o processo de mediacao teatral busca articular o
diadlogo entre espectador e obra artistica, tratando, assim, da subjetividade desse encontro, dessa experiéncia que ¢
singular e intransferivel (DESGRANGES, 2006).
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agrega, simultaneamente, elementos cénicos e aspectos do cotidiano. Se conduzido pelo professor
segundo este enfoque, o jogo podera tornar-se uma fonte de conhecimento, proporcionando ao aluno
uma educagdo estética!!, capaz de sintoniza-lo com o mapa sociocultural de sua época e capaz de
transformar o seu olhar e sua atitude diante do mundo.

Todavia, o professor, para concretizar uma pratica educativa dialdgica e problematizadora, neces-
sita de um processo de formagdo que lhe garanta assumir o papel ndo somente de mediador, mas de
investigador, com habilidades para aprender e observar, elaborar questdes, levantar hipdteses, eleger
e articular informagdes que possam expressar suas descobertas e questionamentos.

Com vistas a proceder da maneira supracitada, contemplando, inclusive, a aquisi¢ao de conheci-
mentos em torno do teatro contemporaneo, ha um arsenal de competéncias pedagogicas e artisticas
que o professor de teatro necessita desenvolver, tais como:

Saber expressar seu posicionamento artistico com relagdo ao teatro contemporaneo;
reconhecer as principais referéncias historicas e tedricas da sua pratica; saber elaborar
projetos de intervengdo cultural e de pedagogia do teatro; coordenar o aprendizado da
leitura do teatro contemporaneo; conduzir o grupo de iniciantes ¢/ou atores desde a es-
colha do tema até a efetivacdo do acontecimento cénico, sem perder de vista o aspecto
ludico do processo; saber avaliar e redigir textos que sistematizem sua pratica. (MAR-
TINS, 2006, p. iv).

Dotado destes saberes, o professor podera fornecer possibilidades de experiéncias estéticas
para os sujeitos envolvidos no processo educativo, considerando os seus verdadeiros interesses, a
livre expressao, o fazer sistematizado, a fruicdo consciente, o entendimento das conexdes historicas
e dos contextos estéticos atrelados a culturas diversas (SANTANA, 2010). Proporcionando esta
atmosfera propicia para a criacdo e a inveng¢ao artistica, acaba por trabalhar dentro de uma pers-
pectiva de agdo cultural?. Ressalta-se que esta ultima, assim como o teatro, incorpora um carater
interdisciplinar’®, uma vez que requer, como indica Coelho (2006), a elaboragdo de um projeto
multifacetado, que possa coordenar as atividades para o qual se dirigem as agdes.

Dialogando com o mapa sociocultural e artistico contemporaneo e tendo como base as concep-
coes tedricas e metodologicas que orientam o ensino de teatro na atualidade, o presente estudo vol-
tou-se para a investigacao dos processos de ensino-aprendizagem da linguagem teatral no ambito da

11 Diferente da educagdo artistica, a educacao estética ndo se restringe ao fazer artistico, a livre-expressao. Concebendo
a arte como conhecimento, a educacdo estética integra “o fazer” e o “ver interpretante”, expandindo, desta forma, o
campo da acdo pedagodgica em Arte. (BARBOSA 1998 apud SOARES, 2010).

12 Neste trabalho a agdo cultural ¢ apreendida enquanto estratégias de intervencao social, formuladas a partir de inven-
tos artistico-culturais. E mais: a acdo ¢ compreendida como uma provocacao sobre a realidade concreta sem que se
possa prognosticar os movimentos que podem ser gestados por esta operagdo. O inicio da agdo ¢ determinado, mas
o seu fim ¢ incerto, uma vez que resulta das necessidades culturais vivenciadas no cotidiano. Neste caso, a a¢do de-
semboca no que Coelho (2006) denomina de objeto de invento, enquanto que a fabricacao, submetida a um processo
realizado em etapas predeterminadas cujo inicio e fim sdo previstos, resulta num objeto que ¢ produto.

13 A pratica interdisciplinar ¢ entendida aqui segundo o pensamento de Coelho (2006, p. 89) quando diz que esta ¢
“uma experiéncia de integracdo, de totalizacdo de colaboracdes variadas que ndo sdo unificadas, mas rigorosamente
dialetizadas num amalgama onde tudo se transforma e, por exigéncia intrinseca do processo, se supera.” O teatro
possui como qualidade inerente a interdisciplinaridade, ja que congrega varias linguagens e ¢ um trabalho coletivo por
exceléncia, em que cada sujeito envolvido no processo se volta para um mesmo objetivo.
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escola publica estadual de Sdo Luis (MA) de nivel médio', refletindo as relagdes entre o ensino de
rte!® e as questdes da estética contemporanea.

Considerando-se especialmente o universo cultural dos estudantes e professores atuantes nesse
contexto, e tendo em vista a necessidade de se promover uma articulagao proficua entre o ensino
das linguagens artisticas e as questoes vinculadas a estética contemporanea, algumas indagacdes
me impulsionaram a realizacdo da pesquisa e me conduziram durante todo o processo investigati-
vo, a saber:

a) Como vem se processando o ensino do Teatro nas escolas publicas estaduais de nivel médio,
em Sao Luis (MA)?

b) Ha ocorréncias de propostas que vislumbrem um trabalho continuo e que seja relacionado a
dimensao contemporanea do teatro enquanto linguagem, portanto centrado num ambiente de
cria¢do, contextualizacdo e apreciacao?

c) Quais proposi¢des a pesquisa poderia evidenciar no sentido de viabilizar uma articulagao
concreta entre o ensino do teatro e a estética contemporanea, de maneira a contemplar uma
postura interdisciplinar a partir de uma area de conhecimento?

Com o fito de responder a estes questionamentos, durante o percurso desta pesquisa, analisei as
orientagdes oficiais (nacional e estadual) para o ensino de teatro, destinadas as escolas de nivel médio,
estabelecendo relacdes com a literatura especializada e com as praticas desenvolvidas no campo de
observagao.

Neste caso, foi realizada, no segundo semestre de 2011, uma pesquisa de campo, de carater qua-
litativo, em escolas publicas estaduais de nivel médio, modalidade ensino regular'®, turno diurno,
localizadas no municipio de S@o Luis (MA).

A partir da identificagdo de 57 institui¢des estaduais que se enquadravam no recorte espacial da
pesquisa, foram visitadas 37 escolas, com o objetivo de identificar os professores que trabalhavam
com a linguagem teatral na sala de aula.

A visitagdo realizada nas 37 escolas!” resultou num mapeamento de 93 professores de arte, po-
rém somente 18 declararam trabalhar com a linguagem teatral na sala de aula. De posse dessas in-

14 A escolha do recorte espacial para o desenvolvimento desta pesquisa justifica-se, principalmente, pelo fato de que
esta pesquisadora, com formacao em Educacdo Artistica, habilitacdo em Artes Cénicas, integra o quadro de docentes
da Secretaria Estadual de Educagdo do Estado do Maranhdo (SEEDUC-MA) exercendo desde 2002, a funcao de pro-
fessora de arte do ensino médio.

15 Embora a pesquisa tenha como foco a linguagem teatral, por vezes sao utilizados os termos ensino de arte, arte-educacao,
arte-educador e professor de arte, uma vez que no contexto investigado, o ensino de teatro ¢ inserido na disciplina Arte.
16 Os turnos diurnos foram escolhidos por possuirem um maior contingente de professores de arte, uma vez que o
nimero de turmas ¢ mais extenso. Além disso, no turno noturno, a modalidade de ensino predominante ¢ a Educacao
de Jovens e Adultos (EJA), que escapa do foco de analise desta investigacdo. A denominac¢do ensino médio regular ¢

utilizada para distingui-lo do ensino médio, modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA).

17 Convém esclarecer que o recorte de 37 escolas ocorreu de forma relativamente aleatdria, considerando principal-
mente as limitacdes que se apresentaram durante a investigagdo no campo. A dificuldade de localizacdo de alguns
enderecos e a disponibilidade de tempo para visitar as escolas se constituiram limites determinantes desse recorte.
Sendo assim, a facilidade de acesso e comunicagdo com as instituigdes e a consequente otimizacao do tempo para o
levantamento dos dados foram os critérios adotados para a definicdo do campo de investigacao.
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formagdes, as acdes exploratdrias de campo focaram dois publicos distintos: os 18 professores que
declararam desenvolver processos de aprendizagem teatral na sala de aula e uma amostra de 409
discentes que formavam o publico-alvo destes processos. E importante esclarecer que tal amostra fora
suficiente para a apreensdo das multiplas dimensdes do objeto de estudo, uma vez que a reincidéncia
das informagdes obtidas foi fundamental para a incursdo na realidade investigada bem como para a
sua configuraciao e compreensao.

A partir da aplicacao e verificagao de questionarios direcionados aos discentes e professores de
arte, bem como por meio de entrevistas realizadas com os professores e de observagao de aulas, pude
identificar alguns aspectos relativos a pratica dos professores que atuam no ensino do teatro na rede
publica estadual de nivel médio. Ao promover um didlogo entre as mais recentes concepgodes acerca
do ensino de arte, em especial do teatro, e a realidade investigada, a pesquisa verificou que, no con-
texto das escolas publicas estaduais de nivel médio, localizadas em Sao Luis (MA), predominam pra-
ticas pedagogicas apoiadas em principios educacionais e estéticos convencionais, que nao dialogam
com as recentes transformacdes socioculturais, estéticas e artisticas, tampouco com as demandas que
se impdem no cenario educacional da atualidade. O estudo constatou que a verbaliza¢do do conheci-
mento historicamente acumulado pela humanidade sobressai-se em detrimento de um conhecimento
que possa ser vivenciado pelo aluno, a partir da criagdo e da leitura de simbolos e imagens significa-
tivas que estejam articuladas ao seu cotidiano.

Neste caso, o ensino encontra-se dissociado das reais necessidades e dos anseios dos proprios alu-
nos que, ao serem incitados a propor sugestoes para que as aulas de arte se tornem mais interessantes,
sdo praticamente unanimes na solicitagao de que deveriam ter [mais] momentos dedicados a criagdes
e apreciagdes artisticas e que estas tltimas ocorressem dentro e fora da escola.

A maioria dos alunos que tiveram oportunidades de vivenciarem alguma(s) atividade(s) pratica(s)
em quaisquer linguagens artisticas declararam, por meio de registros escritos, que estes foram os
momentos mais prazerosos ¢ interessantes das aulas de arte, principalmente porque possibilitaram o
exercicio da criatividade e da expressividade. Por outro lado, apesar de reconhecerem a importancia
das aulas tedricas — sobre Historia da Arte ou do Teatro — para a construgdo de suas referéncias estéti-
cas e para a ampliacao de seus repertorios culturais, grande parte dos discentes considera enfadonhas
e desinteressantes as aulas que ficam restritas a teorizacao referente a Historia da Arte e a Historia do
Teatro.

Prevalecendo a pratica da polivaléncia'®, o ensino da linguagem teatral fica relegado a uma abor-
dagem superficial, ndo havendo, inclusive, diferenga entre os processos de trabalho desenvolvidos
por professores habilitados na area com os desenvolvidos por professores especializados em outras
linguagens.

Tal pratica, por sua vez, demonstra a supremacia de uma concepg¢ao curricular na qual os con-
teudos formais sao apreendidos pelos professores como prescri¢des, o que atravanca a articulagdao

18 A polivaléncia consiste numa pratica pedagdgica que vem marcando o ensino de arte, desde a predominancia da
perspectiva educacional tecnicista. Tal pratica, implementada pela Lei n® 5692/71, sustenta-se na concepgdo de que
os professores de arte devem atender a todas as linguagens artisticas (Musica, Teatro, Danga, Artes Visuais), indepen-
dente de sua formagao especifica. Constatei que a polivaléncia ainda persiste em nossos centros de ensino, pois quase
a totalidade dos professores mapeados nesta pesquisa abordam, em sala de aula, no minimo, trés linguagens artisticas.
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entre os conhecimentos cotidianos e especializados bem como uma articulacao proficua entre teoria e
pratica. Ou seja, permanece a centralizacao dos saberes tradicionais do professor e dos curriculos, o
que acarreta uma desarticulagdo entre arte, vida, cotidiano e escola. Em decorréncia disso, os dados
obtidos revelaram que muitos discentes ndo conseguem perceber relacdo dos contetidos abordados
em sala de aula com os seus respectivos contextos socioculturais.

Em termos de qualificagdo profissional, os dados obtidos demonstraram que os docentes rara-
mente participam de cursos de formacao continuada, alegaram que praticamente nao existem cursos
desta natureza oferecidos pela Secretaria Estadual de Educacdo do Maranhdo (SEEDUC-MA). Além
disso, quase a totalidade dos professores entrevistados afirmou que raramente participam de eventos
artisticos que acontecem na cidade.

A ndo liberagdo oficial pelos gestores e a consequente falta de disponibilidade de tempo sdo
apresentados constantemente como fatores que coibem a participagdo dos professores em eventos
extraescolares.

Sendo assim, a pesquisa evidenciou que a busca por uma educacao pessoal ¢ um fator de extre-
ma relevancia para o aprimoramento do exercicio artistico-pedagogico. O professor precisa atribuir
maior relevancia ao alargamento de seu repertorio cultural, adotando uma postura curiosa e aberta a
novas experimentagdes estéticas, que ultrapassem os muros da escola e que o coloque na posi¢ao de
criador, apreciador ou critico.

Ao apreender as produgdes artisticas e culturais que acontecem a sua volta e ao considerar as vivén-
cias culturais que fazem parte do cotidiano dos alunos, tomando-as como conteudos curriculares, como
saberes essenciais a vida contemporanea, e ao refletir sobre as possiveis conexdes entre estes saberes e
0 universo escolar, o professor estard mais apto a criar possibilidades estético-pedagogicas capazes de
inter-relacionar o conhecimento especializado com o conhecimento derivado da experiéncia cotidiana,
selecionando contetidos e metodologias que se articulem as necessidades dos educandos e viabilizando,
assim, a concretizagdo do que Young (2011) denominou de curriculo do engajamento.

A pesquisa demonstrou que problemas tais como falta de espagos apropriados para atividades pra-
ticas, excesso de alunos por turma, fragmentacao dos horarios, imposi¢ao da pratica da polivaléncia
ao professor, dentre outros, sdo alguns fatores que acabam determinando, qualitativamente, o modelo
de pedagogia teatral predominante nas escolas pesquisadas, no qual prevalece, como ja mencionado,
a teorizacdo historico-evolucionista e a classificagdo estanque de estilos e movimentos artisticos.

Identifiquei ainda que, mesmo quando acontecem aulas praticas, 1SS0 Oocorre sem um processo
sistematico de discussdo e elaboracdo cénica, e a aula ndo se pauta na pesquisa conceitual e metodo-
logica de aspectos concernentes a linguagem teatral, envolvidos tanto na criacdo quanto na aprecia-
¢do. Nesse sentido, mesmo nos discursos que afirmam desenvolver experi€ncias teatrais, atestou-se a
superficialidade com que o teatro ¢ abordado nas escolas.

O jogo teatral, inserido neste cenario, continua sendo utilizado para a aquisicao de habilidades
ou técnicas teatrais, para a aquisicdo de aptidoes de ordem social ou psicologica, ou ainda para a
sensibilizacdo teatral, quando a literatura alega que este deve ser compreendido como objeto estético
sujeito a leituras e interpretagdes, € que estas precisam se constituir como alvo de discussdes em sala
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de aula, até mesmo para evitar que a pratica teatral fique reduzida a uma espontaneidade gratuita que
nao venha a contribuir para a formacao de espectadores criticos, criativos € autonomos.

Além disso, subjugadas aos propdsitos excepcionalmente educacionais, as criagdes teatrais ficam
limitadas ao atendimento dos objetivos previamente estabelecidos, o que configura um processo de
fabricacdo e ndo de auténtica agdo inventiva, que, por sua vez, deveria desenrolar-se por meio de
provocagdes suscitadas pelo professor e pelas proprias situagdes vivenciadas durante o ato de jogar.

A abordagem do teatro na escola deve situar-se no espago intermedidrio, aquele que se demarca
entre o sujeito e o objeto, uma vez que os processos de ensino-aprendizagem teatral devem articular o
fazer e o apreciar, estimulando a leitura e a fruicdo. O docente necessita formular experimentos esté-
ticos juntos com os alunos, desenvolvendo a capacidade de criacdo e apreciagdo da arte como forma
de compreender as questdes que movimentam a vida dentro e fora do ambiente escolar. Dinamizando
e problematizando o processo de constru¢do do conhecimento, levando em consideragdo os tragos
culturais que circundam o cotidiano dos alunos, a aprendizagem em arte torna-se significativa, dial6-
gica, e o aluno, torna-se protagonista no ato educativo.

E justamente dessa maneira que a experiéncia estética poderia se efetivar no ambiente escolar. Ou
seja, o aluno, na medida em que entra em contato substancial com a arte, seja criando ou apreciando,
examina suas experiéncias e as confronta com as de outrem, formulando novas visoes sobre si € sobre
o mundo que, de alguma forma, irdo repercutir na formacdo de sua subjetividade e na qualidade de
suas experiéncias mediadas, na maioria das vezes, pelo consumo e pelas imagens propagadas pelo
universo midiatico.

No que tange o uso das tecnologias, de acordo com os depoimentos dos docentes entrevistados,
estas normalmente s3o utilizadas como meros instrumentos de mediagao durante as aulas expositivas,
e ndo como linguagens incluidas em processos criativos que possam propiciar ao aluno e ao professor
a aquisicao de uma atitude curiosa, critica e criadora que os permitam apreender com maior rigorosi-
dade instrumental, estética e ética a influéncia decisiva que as midias exercem na vida humana, tanto
na esfera individual quanto na coletiva.

Isto se torna mais grave, a medida que foi constatado na coleta dos dados, que os alunos, quando
ndo estdo na escola, passam a maior parte do tempo vendo televisdo e navegando na Internet, princi-
palmente em redes sociais'.

Apesar de todas as implica¢des socioculturais e do alto grau de influéncia que as novas tecnolo-
gias e as midias exercem na sociedade atual, principalmente na vida das criancas e dos jovens, ainda
prevalecem, nas nossas escolas, modelos educacionais que ndo dialogam substancialmente com esta
realidade. Isso ocorre por diversos fatores, dentre eles a caréncia de recursos tecnoldgicos nos espa-
cos escolares e o despreparo conceitual e metodoldgico dos professores para lidar com estas novas
exigeéncias. Eis que “[...] a habilidade para utilizar novos recursos tecnoldgicos nos processos de ensi-
no-aprendizagem do teatro [...]” (FLORENTINO, 2009, p. 4) se mostra, atualmente, como um saber
essencial a ser adquirido na formagao docente.

19 Ver televisdo, navegar na Internet, passear em shoppings e ouvir musica foram identificadas como as principais for-
mas de lazer dos alunos investigados. Atividades como ir a praia, viajar, ir a shows, festas e ao cinema sao raramente
desfrutadas pelos alunos.
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Nao transcendendo os limites utilitaristas, os recursos tecnologicos que normalmente fazem parte
do cotidiano das salas de aula pesquisadas sao data show, TV e DVD. Tais recursos, por sua vez, sao
utilizados mais para ilustrar os conteudos do que para propiciar novos desafios estético-pedagdgicos
e desencadear novas possibilidades criativas e experiéncias estéticas que conectem simultaneamente,
arte e tecnologia, aspectos humanos e digitais. Nesse sentido, as tecnologias sdo introduzidas nos
espacos educacionais, “[...] para se continuar fazendo o de sempre — o professor falando e o aluno
ouvindo — com um verniz de modernidade [...]” (MORAN, 2004, p. 2).

Em relagdo a cena teatral contemporanea, a pesquisa defende a importancia de sua inser¢ao nos
processos de aprendizagem em ambito escolar, considerando que a abordagem desta tematica ¢ im-
prescindivel em nossos centros educacionais, uma vez que o professor necessita levar ao conheci-
mento dos alunos as tendéncias atuais, por meio de processos que abranjam a criagdo e a recepgao
teatral. Villar (2008, p. 202) adverte que:

A manutencdo da defasagem critica e tedrica em relagdo a diferentes poéticas do teatro con-
temporaneo nubla negativamente o didlogo entre publico, obra, academia, critica, criador ou
criadora e obra, com todas as perdas implicitas nessa incomunicabilidade esterilizante.

Dentre estas perdas, compete apontar que, uma das consequéncias dessa defasagem ¢ refletida na
caréncia de praticas de ensino de teatro que contemplam o fazer e o apreciar o contemporaneo na sala
de aula. Na investigacdo, ficou constatado que a maior parte dos docentes entrevistados nao possui
base teodrica e metodologica consistente acerca do teatro pds-dramatico.

Os professores relataram que se sentem inseguros para abordar com propriedade o teatro contempora-
neo na escola, tanto na teoria quanto na pratica. Alegam ndo possuir fundamentagao tedrica e metodologica
consistente em relagdo a esse universo. Ao perguntar sobre as suas concepgoes acerca da tematica em ques-
tdo, observei claramente a grande dificuldade, por parte dos entrevistados, em expressar através da escrita
ou mesmo da oralidade, o seu entendimento a respeito do assunto. Observei, por meio dos relatos expla-
nados a seguir, que realmente ha uma resisténcia, por vezes uma visao distorcida ou reducionista sobre
o0 tema, mas, a0 mesmo tempo, alguns docentes demonstram certo interesse em adentrar neste universo.

Um aspecto que contribui para esta caréncia € o fato de que a maioria dos professores, segundo
seus relatos, raramente tem apreciado montagens cénicas dentro de uma perspectiva contemporanea,
e quando o fazem, pouco conseguem relaciona-las com suas praticas artistico-pedagdgicas. Além
disso, como os contetdos sdao organizados seguindo uma linha cronoldgica, dificilmente ha tempo
suficiente, no curso de um ano letivo, de se alcancar o conteudo referente ao teatro produzido na atu-
alidade. Em geral, verifica-se que hd uma incomunicabilidade entre o ensino e a aprendizagem teatral
nas escolas investigadas com as praticas teatrais contemporaneas.

Portanto, ¢ salutar esclarecer que o posicionamento desta pesquisa em defender a importancia de
se explorar na teoria e na pratica aspectos relacionados a cena teatral contemporanea nao pretende
enaltecer a estética que a caracteriza em detrimento de outras.

Nesse sentido, corroboro com o posicionamento de Ruggero (2002 apud MARTINS, 2006) quan-
do destaca a necessidade de se aventurar num processo de aprendizagem teatral que promova um
dialogo entre as concepgdes teatrais tradicionais e as pesquisas que se propdem a investigar novas
possibilidades de criacao e recepcao cénica.
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Partindo do entendimento de que a arte ¢ uma inven¢@o humana situada em contextos sociocul-
turais e histdricos diversos, o professor precisa socializar com seus alunos os diferentes panoramas
teatrais construidos no percurso da historia. Assim, os educandos poderdo adquirir um conhecimento
de teatro que certamente servira de referéncia para leituras e analises mais conscientes, criticas e au-
tonomas em torno das propostas mais atuais.

O que se almeja ¢ destacar que a abordagem do teatro contemporaneo nao deve ser negligenciada nos
espagos escolares que se constituem, como ja dito, num espago privilegiado de formagao de um espectador
que esteja favoravel e que tenha, ao mesmo tempo, expectativas de desfrutar novas experiéncias estéticas
que estejam em plena sintonia com as transformagdes socioculturais e artisticas do seu tempo.

Os dados coletados, analisados e discutidos ao longo desta pesquisa demonstraram a necessidade
de se redimensionar as praticas pedagdgicas que envolvem o ensino e a aprendizagem das artes no
ambito das escolas publicas estaduais de Sao Luis (MA).

Considerando que as proposic¢des atuais para o ensino de teatro reivindicam a conexdo dos con-
teudos proprios da linguagem com os aspectos culturais que fazem parte do universo dos alunos,
defendem a valorizagdo da experiéncia e da pesquisa em momentos de criacdo e recepgdo teatral e
compreendem a arte como sendo o locus per si do conhecimento, a realidade investigada apresentou
a necessidade de se desenvolverem acodes pedagogicas que possam propiciar: a superagao da pratica
da polivaléncia; a supressao das fronteiras entre teoria e pratica, entre arte e vida; a concretizagao de
metodologias de trabalho de mediacao teatral em espagos extraescolares; a insercao das tecnologias
como linguagens em processos criativos; a promog¢ao de um ensino interdisciplinar e a insercao das
formas teatrais contemporaneas no espaco escolar.

Para tanto, acredito que, numa primeira instancia, hd uma necessidade de implementacao de
programas de formag¢do continuada que visem o fortalecimento e a ampliacdo dos conhecimentos
conceituais € metodoldgicos de professores que atuam neste contexto.

Neste sentido, ¢ conveniente advertir que tais formagdes, além de contemplarem abordagens
tedricas e metodologias atuais, sejam capazes de propiciarem experiéncias estéticas que oferecam a
estes profissionais possibilidades pedagogicas passiveis de serem concretizadas em sala de aula e que
sejam, sobretudo, coerentes com as recentes transformagdes socioculturais e as consequentes deman-
das artistico-educacionais deflagradas ao longo desta pesquisa.

E vélido ratificar que este estudo ndo tem a pretensdo de encerrar a realidade investigada dentro
dos limites das observagdes e discussoes empreendidas no decorrer desta pesquisa. A intengdo foi
trazer a tona alguns aspectos caracteristicos do ensino de teatro vigente nos contextos investigados
que merecem ser alvo de reflexao.

Nesse sentido, ficou latente que as instancias publicas, a comegar pela Secretaria estadual de
Educagao, necessita repensar e redimensionar suas politicas no sentido de oferecer possibilidades
concretas para que o professor de arte desenvolva seu trabalho de acordo com as recentes proposicoes
teoricas e metodoldgicas que balizam esta area do conhecimento. Sendo assim, além da implemen-
tagdo de programas de formacao continuada, da garantia de espagos e materiais adequados para o
desenvolvimento das linguagens, evidencio que ¢ de suma importancia a reformulacgao dos editais dos
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concursos que precisam deixar clara a especificidade do cargo, assegurando que o professor de arte
desempenhara a fungao de acordo com sua formagao especifica.

As questdes explicitadas neste trabalho foram imaginadas enquanto maneiras de contribuir para a
reconfiguragdo de uma arte voltada para o processo de escolarizagao — e, portanto, para a formacao ci-
dada —, dispondo-se em camadas de leitura e percep¢ao da sociedade no contexto da contemporanei-
dade. Mesmo sem ter a pretensdo de se sobreporem a nenhuma outra “verdade pedagogica”, as ideias
aqui discutidas tentam desvelar as dimensdes da pratica na concretude da sala de aula, considerando a
teoria como um processo em construcao e, assim, evidenciando uma no¢ao de pesquisa voltada para
o desafio e o aperfeicoamento dos processos escolares que envolvem o teatro e seu ensino.
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TEACHING OF THEATER IN CONTEMPORANEITY: theorical
discussion and analysis of the practice in public school of Sdo Luis - MA

ABSTRACT

This article seeks to discuss about the presence of theater on primary education, considering the con-
temporaries concepts related to the question and its practice on public high schools of Sao Luis (MA).
Considerations about transformations found in social way of life in contemporaneity and their reper-
cussions in the ways of know, make and aprecciate the artistics languages in formal education with
emphasis to teaching of theater. Presentation and analysis of some informations about the practice of
teaching of theater in investigated reality (public high school of Sdo Luis- MA). The analysis is based
on the theoretical-methodological related to field of pedagogy of theater, seeking to understand the
demands aesthetic-pedagogical deflagrated for contemporary cultural landscapees, of way to show
the importance of the insertion of theatrical language for the aesthetic school practices.

Keywords: Teaching of Theater; Public School; Culture and Society
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Maria Firmina dos Reis e sua escrita antiescravista

Régia Agostinho da Silva'

RESUMO

O presente artigo discute o romance Ursula, da maranhense Maria Firmina dos Reis, ¢ busca com-
preender como a escritora construiu um discurso antiescravista em seu texto, usando de argumento
romantico, humanista e cristdo, capaz de despertar a atengao para os seus possiveis leitores sobre a in-
dignidade e a injustica que era o regime escravocrata, pelo menos sob o seu ponto de vista. Buscamos
também compreender a imagem sobre a Africa que Maria Firmina dos Reis construiu : uma Africa
idealizada como o lugar da verdadeira liberdade em oposi¢ao ao Brasil escravista.

Palavras- chaves: Maria Firmina. Ursula. Escraviddo. Africa.

1 INTRODUCAO

As representacdes sobre escraviddo no romance Ursula, da escritora maranhense Maria Firmina
dos Reis, ¢ o tema deste artigo. Procuramos compreender como a escritora, ao longo da segunda me-
tade do século XIX, representou os cativos de seu tempo, € como, através deles, construiu uma fala
dissonante em relacdo a escravidao no século XIX.

Entendemos como representagoes aquilo que Roger Chartier coloca em seu livro 4 Historia Cultural:

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias
e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de ou-
tros, por elas menosprezadas, a de legitimar um projeto reformado ou a de justificar para os
proprios individuos as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigagdo sobre as represen-
tagdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de concorréncias ¢ de com-
peti¢des cujos desafios se enunciam em termos de poder ¢ de dominagdo. As lutas de repre-
sentagdes tém tanta importancia como as lutas economicas para compreender 0s mecanismos
pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores
que sdo seus, ¢ o seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificagdes ou de delimitagdes
ndo ¢, portanto, afastar-se do social — como julgou durante muito tempo uma historia de vis-
tas demasiado curtas —, muito pelo contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento
tanto mais decisivos quanto menos imediatamente materiais. (CHARTIER, 1990, p. 59).

Assim, ao pensarmos as formas como Maria Firmina dos Reis representou os cativos em seus
escritos, podemos perceber como ela lutou contra discursos considerados dominantes, em relagao a
escravidao da época.

A escravidao foi tema de diversos literatos do periodo, mas o que demonstramos aqui € que Ma-
ria Firmina dos Reis teve um olhar diferenciado para isso, ndo apenas pelo fato de ser mulher, mas

1 Professora adjunta do Departamento de Historia da UFMA
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pela forma como abordou essas tematicas?, visto que ja podemos encontrar em seus textos, tanto em
Ursula, de 1859, quanto em A4 Escrava, de 1887, um olhar diferenciado para o tema. Aqui especifica-
mente abordaremos o romance Ursula.

2 A ESCRITORA

Maria Firmina dos Reis nasceu em Sao Luis, em 11 de outubro de 1825. Filha de Jodo Pedro Es-
teves e Leonor Felipe dos Reis, a menina mudou-se aos cinco anos de idade para a vila de Guimaraes,
proxima a Sdo Luis. (MORALIS FILHO, 1975, sem paginacao).

Recontar a histdria da escritora e reler seus textos ndo ¢ apenas falar da histéria de uma mulher
negra que escreveu no século XIX, mas também tentar entender seus textos, como e para quem ela
escreveu e quais seriam os objetivos.

Nossa intencao ¢ justamente, por meio dos escritos deixados por Maria Firmina dos Reis, tentar
compreender como essa escritora percebia o mundo que a cercava; como, através da literatura, ela
tentou interferir nesse mundo, usando, como bem pensou Nicolau Sevcenko, “a Literatura como mis-
sao”. (SEVCENKO, 2003, p. 7).

Fazer isso ¢ também adentrar na discussao da histéria das mulheres no Oitocentos no Bra-
sil. E mais especificamente das mulheres escritoras. O mundo feminino, no século XIX, muitas
vezes, foi lido e narrado pela pena masculina, ja que o acesso a educagdo e a escrita publica
para as mulheres nesse periodo era bastante limitado (SAFFIOTI, 1979, p. 45). Dessa forma, a
intengao aqui € discutir as ideias de uma mulher escritora na segunda metade do século XIX,
especificamente no que diz respeito ao seu texto dedicado a tematica da escraviddo, presente
no romance Ursula .

O que nos interessa na narrativa de Maria Firmina dos Reis é como ela se coloca através de seus
narradores, com um discurso antiescravista e como usa um caminho sinuoso dentro do romance
Ursula para tratar disso. Existe uma urdidura do romance que, acreditamos, foi escrito dessa forma
justamente para que o discurso antiescravista pudesse passar pela narrativa romantica, ndo de forma
despercebida, porém escamoteado para o leitor “semidesperto”, para usar um termo de Mario Quin-
tana (QUINTANA, 1989, p. 30).

O romance se divide em vinte capitulos e um epilogo, dos quais trés capitulos contemplam a fala
de personagens cativos. Inicia-se com duas almas generosas que a escritora coloca em pé de igual-
dade: o jovem Tancredo e o escravo Tulio, que por sinal salva a vida do mancebo. No proprio titulo
do capitulo, percebemos claramente a inten¢do da autora em romper as barreiras que separavam dois
mundos tao desiguais, os de senhores e dos cativos.

2 A escravidao na literatura brasileira foi abordada principalmente sob a 6tica dos brancos. Caso exemplar disso ¢ o
romance A Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, na qual a personagem principal ¢ uma escrava branca que sofre
os agouros de, mesmo sendo branca, por uma infelicidade do destino nasceu cativa. Os demais personagens escravos
negros aparecem no romance de forma submissa e as vezes até como malfeitores, que € o caso da escrava negra Rosa
que, por ter muita inveja de Isaura, acaba prejudicando-a de todas as formas. Assim, o escravo negro ser abordado de
forma positiva na literatura brasileira e com dignidade ¢ caso sui generis da escrita de Maria Firmina dos Reis. Sobre
analise do romance 4 Escrava Isaura em comparagio com Ursula ver: (CARVALHO, 2006. p. 53-69).
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Aqui optamos por apresentar € acompanhar os personagens cativos que aparecem no romance,
para que, a partir disso, possamos tracar um painel de como Maria Firmina dos Reis construiu o seu
romance antiescravista. Vamos aos personagens.

3 O ESCRAVO TULIO

Na narrativa, o personagem Tulio aparece no capitulo Duas almas generosas:

Nesse comenos alguém despontou longe, e como se fora um ponto negro no extremo hori-
zonte. Esse alguém, que pouco e pouco avultava, era um homem, e mais tarde suas formas
ja melhor se distinguiam. Trazia ele num quer que era que de longe mal se conhecia, e que
descansando sobre um dos ombros, obrigava-o a reclinar a cabega para o lado oposto. Toda-
via essa carga era bastantemente leve- um cantaro ou uma bilha; o homem ia sem diivida em
demanda de alguma fonte. (REIS, 2004, p. 21).

A autora, ao descrever a primeira apari¢ao de Tulio, ja o coloca a exercer trabalho bracal, que era
uma atribui¢do de cativos ou homens pobres livres. Vejamos o que segue adiante:

O homem que assim falava era um pobre rapaz, que ao muito parecia contar vinte e cinco
anos, e que na franca expressao de sua fisionomia deixava adivinhar toda a nobreza de um
coracdo bem formado. O sangue africano refervia-lhe nas veias; o misero ligava-se a odiosa
cadeia da escraviddo; e embalde o sangue ardente que herdara de seus, pais, € que 0 nosso
clima e a servidao ndo puderam resfriar, embalde- dissemos — se revoltava; porque se lhe
erguia como barreira- o poder do forte contra o fraco! (REIS, 2004, p. 22).

Tulio ¢ assim apresentado, um escravo de pouco mais ou menos 25 anos, que herdara do sangue
africano e na sua “franca fisionomia” a nobreza de um coragdo bem formado. Tulio era um escravo
digno e que, no romance, salvara a vida de Tancredo, o jovem mancebo, que serd o noivo de Ursula.

Nessas passagens, a autora se colocara francamente contra a escraviddo e tecerd um discurso
fortemente antiescravista nos trechos que seguem:

Ele entanto resignava-se; ¢ se uma lagrima a desesperagao lhe arrancava, escondia-a no fun-
do da sua miséria.

Assim ¢ que o triste escravo arrasta a vida de desgostos ¢ de martirios, sem esperanga ¢ sem
g0zos!

Oh! Esperanga! S6 a tém os desgragados no refiigio que a todos oferece a sepultura!....Go-
zos!...s6 na eternidade os anteveem eles!

Coitado do escravo! Nem o direito de arrancar do imo peito um queixume de amargurada
dor!!...

Senhor Deus! Quando calara no peito do homem a tua sublime maxima- ama a teu préximo
como a ti mesmo- e deixara de oprimir com tao repreensivel injusti¢a ao seu semelhante!...a
aquele que também era livre no seu pais...aquele que ¢ seu irmao?!

E o misero sofria; porque era escravo, e a escravidao nao lhe embrutecera a alma; porque os
sentimentos generosos, que Deus lhe implantou no corag@o, permaneciam intactos, € puros
como a sua alma. Era infeliz; mas era virtuoso; ¢ por isso seu coragdo enterneceu-se em pre-
senga da dolorosa cena, que se lhe ofereceu a vista. (REIS, 2004, p. 22-23).

A passagem ¢ forte e esta claro que Maria Firmina, ao adotar o discurso humanitario de pedir um
pouco de humanidade e amor ao semelhante, coloca o escravo em pé de igualdade com os homens
brancos. Afinal, sdo “duas almas generosas”: o escravo Tulio € o jovem branco e rico Tancredo. Para a
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autora, 0 que os separava nao seria a nobreza de cora¢do, nem a humanidade, mas “a odiosa cadeia da
escravidao” que, ao contrario do que pensavam alguns, ndo embrutecera o coragao do escravo Tulio. O
mesmo poderia ser uma vitima da escravidao, porém nunca um algoz de brancos, por isso, seu coragao
permanecia nobre. Um coracio que nascera livre e que herdara da mie Africa a nobreza de sentimentos.

Como ja ressaltamos aqui, a Africa de Maria Firmina dos Reis, embora idealizada, era uma Afri-
ca que continha liberdade; era uma Africa mae, que vira roubados seus filhos para a escraviddo no
novo mundo.’

Tulio, no entanto, apesar de altivo e virtuoso, também ¢ um escravo resignado: “Entretanto, o
pobre negro, fiel ao humilde habito de escravo, com os bragos cruzados sobre o peito, descaia agora
a vista para a terra, aguardando, timido, uma nova interrogacao”. (REIS, 2004, p. 30).

Tanto ¢ assim que Tancredo, ao lhe perguntar como poderia recompensa-lo por ter sido salvo da
queda do cavalo, obtém como resposta de Tulio:

— Ah! Meu senhor — exclamou o escravo enternecido — como sois bom! Continuai, eu vo-lo
suplico, em nome do servigo que vos presto, ¢ a que tanta importancia quereis dar, continuai,
pelo céu, a ser generoso, e compassivo para com todo aquele que, como eu, tiver a desventura
de ser vil e miseravel escravo! Costumados como estamos ao rigoroso desprezo dos brancos,
quanto nos sera doce vos encontrarmos no meio das nossas dores! Se todos eles, meu senhor,
se assemelhassem a vos, por certo mais suave nos seria a escravidao. (REIS, 2004, p. 29).

Fica claro que o discurso em Ursula, de Maria Firmina dos Reis era antiescravista e nio abo-
licionista, ndo pregava ela o fim imediato da escraviddo, visto que também temos que lembrar que
Ursula é publicado em 1859 e, ao contrario do que prega a maioria dos seus criticos,* considerando o
romance como abolicionista, como historiadores podemos inferir que seu discurso ¢ sim antiescravis-
ta, contrario a escraviddo, mas nao pregava o seu fim imediato.’

3 A construgdo da Africa como espago de liberdade, o avesso do Novo Mundo, obviamente era uma construgio idealiza-
da de Maria Firmina dos Reis. Como apontam alguns estudos sobre Africa mais recentes, existia escraviddo na Africa
no século XIX, e o trafico atlantico sé foi possivel porque encontrou em algumas nagdes africanas a escravidao ja
existindo. Claro que este tema ¢ bastante controverso. Para Marina de Mello e Souza, “Se consideramos a escravidao
como: situacao na qual a pessoa ndo pode transitar livremente nem pode escolher o que vai fazer, tendo, pelo contrario,
de fazer o que manda seu senhor; situagao na qual o escravo ndo € visto como membro completo da sociedade em que
vive, mas como ser inferior e sem direitos, entdo a escravidao existiu em muitas sociedades africanas bem antes de os
europeus comecgarem a traficar escravos pelo oceano Atlantico” (SOUZA, 2007, p. 47.) No entanto, a autora também
afirma que as sociedades africanas ndo podem ser consideradas como escravistas: “Regimes escravistas ou escravismo
sdo sistemas econdmicos nos quais as areas mais dinamicas sdo movidas pelo trabalho for¢cado, realizado por escravos.
A utilizagdo do trabalho escravo de forma secundaria, como acontecia em muitas sociedades africanas da época do
trafico atlantico de escravos, ndo faz que tal sociedade seja considerada escravista” (SOUZA, 2007, p. 56.). Para nds
aqui interessa como Maria Firmina dos Reis pintou a Africa e como ela estabeleceu uma contraposig¢io entre o mundo
que ela conhecia, ou seja, 0 Maranhéo do século XIX e o mundo que ela idealizava e ficcionava, a Africa. Entre um
mundo que ela sabia escravista e para ela, injusto, e um mundo que ela considerava livre ou assim o construia para
melhor defender sua tese antiescravista.

4 As criticas feitas ao romance foram, em sua grande maioria, criticas literarias, as quais o classificaram como um livro
abolicionista, o que consideramos um equivoco, visto que o movimento abolicionista ainda ndo existia no pais em
1859. Por isso, optamos por tratd-lo como antiescravista. Sobre alguns estudos que abordam o romance como abolicio-
nista ver: (DUARTE, ,2004); (MARTIN, 1988); (MORAIS FILHO, 1975);(MUZART, 2000) e (OLIVEIRA,. 2007)

5 Defendo essa ideia em meu trabalho de doutoramento ao chamar a atencdo para a historicidade da obra de Maria Firmi-
na dos Reis e avaliar que “Para muitos criticos literarios, quase todos os textos que versaram contra a escraviddo eram
abolicionistas. Ao entendermos o texto firminiano como antiescravista e nao abolicionista, entendemos que ndo havia
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Ao construir um Tulio resignado, a escritora maranhense também tenta convencer seus leitores de
que os cativos, por sua boa indole, mereciam melhor tratamento e, por vezes, a liberdade. E possivel
que, ao construir um Tulio resignado, Maria Firmina dos Reis tentasse descontruir a imagem dos es-
Cravos negros como preguicosos ¢ maus, ideia disseminada entre os senhores brancos.® A resignagao
e a bondade levaramTulio a conquistar a carta de alforria de Tancredo, que o compra de Luisa B., mae
de Ursula e lhe d4 a liberdade. Tancredo é antiescravista convicto:

— Cala-te, oh! Pelo céu, cala-te, meu pobre Tulio — interrompeu o jovem cavaleiro — dia vird
em que os homens reconhecam que sdo todos irmaos. Ttlio, meu amigo, eu avalio a grandeza
de dores sem lenitivo, que te borbulha na alma, compreendo tua amargura, e amaldicoo em
teu nome ao primeiro homem que escravizou a seu semelhante. Sim- prosseguiu- tens razao;
o branco desdenhou a generosidade do negro, e cuspiu sobre a pureza dos seus sentimentos!
Sim, acerbo deve ser o seu sofrer, e eles que o ndo compreendem!! Mas, Tulio, espera; por-
que Deus ndo desdenha aquele que ama ao seu proximo... E eu te auguro um melhor futuro.
E te dedicaste por mim! Oh! Quanto me hés penhorado! Se eu te pudera compensar gene-
rosamente... Tulio- acrescentou apds breve pausa- oh dize, dize, meu amigo, o que de mim
exiges; porque toda a recompensa sera mesquinha para tamanho servico. (REIS, 2004, p. 28).

A generosidade de Tulio, o seu bom coragdo e comportamento, a sua resignacao, tudo isso sera
recompensado por Tancredo. Assim, ao construir esse discurso, acreditava Maria Firmina dos Reis
que também poderia convencer seus leitores de que os cativos mereciam a liberdade e que a escravi-
dao era uma coisa “odiosa”. Acreditamos que Maria Firmina dos Reis tenta sensibilizar seus leitores
e leitoras, mesmo que brancos, ja que os escravos negros nao tinham acesso direto a educagao, no en-
tanto trabalhamos com a possibilidade da circulagao das ideias, até mesmo entre os escravos. Mesmo
sem saber ler, eles poderiam ouvir a leitura de outros, talvez jovens leitores, mais sensiveis as ideias
humanitarias progressistas e antiescravistas.’

Para fortalecer esse discurso antiescravista, Maria Firmina dos Reis também utiliza o personagem
Tulio, na medida em que o cativo, mesmo resignado, compreende que a escraviddo ¢ uma injustiga,
tanto que ele, ao pensar em Tancredo e seu gesto de bondade, raciocina:

—Homem generoso! Unico que soubeste compreender a amargura do escravo! ... Tu que nio esma-
gaste com desprezo a quem traz na fronte estampado o ferrete da infamia! Porque ao africano seu
semelhante disse- és meu!- ele curvou a fronte, e humilde, e rastejando qual erva, que se calcou aos
pés, o vais seguindo? Porque o que ¢é senhor, o que ¢ livre, tem segura em suas maos ambas a cadeia,
que lhe oprime os pulsos. Cadeia infame e rigorosa, a que chamam: - escravidao?!...E, entretanto
este também era livre, livre como o passaro, como o ar, porque no seu pais nao se ¢ escravo. Ele
escuta a nénia plangente de seu pai, escuta a cangdo sentida que cai dos 1abios de sua mae, e sente
como eles, que € livre; porque a razdo lho diz, e a alma o compreende. (REIS, 2004, p. 38).

ainda no Brasil um movimento abolicionista em 1859, e que s a partir da formagao de um setor na sociedade brasileira
mais liberal, como advogados, juristas, professores e com as condi¢des socioecondmicas favoraveis a outras relagdes de
trabalho que ndo escravistas ¢ possivel pensar um movimento abolicionista no Brasil, j4 nas décadas de 1870-1880. (...)
Os criticos nao fizeram diferenca entre o romance ser antiescravista ou abolicionista. (SILVA, 2013, p. 91)

6 Sobre as imagens negativas formadas em torno dos escravos negros e sobre o temor dos senhores de que a escravaria
pudesse se rebelar ver: (AZEVEDO, 1987)

7 Sobre a possiblidade da circulacao de ideias antiescravistas e até abolicionistas entre a populacdo escrava ver: (TO-
LEDO, 1994) no qual a autora defende que as ideias abolicionistas, j& na década de 1880, chegavam aos escravos
na regido rural de Sdo Paulo através da circulagdo dos trens que traziam novas pessoas, jornais, livros e ideias e que
através da oralidade acabavam chegando aos cativos. Acreditamos que o argumento possa se estender na dimensao da
literatura e da leitura da obra de Maria Firmina dos Reis.
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Pelas palavras de Tulio, mais uma vez compreendemos que, para Maria Firmina, a Africa, lugar
de origem dos escravos, era terra da liberdade, onde todos nasceram livres e iguais e que foi o homem
branco que instituiu as diferengas entre semelhantes. Segundo Lilian Moritz:

[...] o contexto intelectual do século XVIII, novas perspectivas se destacam. De um lado, a vi-
sdo humanista herdeira da Revolucao Francesa, que naturalizava a igualdade humana; de outro,
uma reflexdo, ainda timida, sobre as diferencas basicas existentes entre os homens. A partir do
século XIX, sera a segunda postura a mais influente, estabelecendo- se correlagdes rigidas entre
patrimonio genético, aptiddes intelectuais e inclinagdes morais. (SCHWARCZ, 1993, p. 62).

Em passagem magistral do romance, Maria Firmina representa a Africa, que era, antes de tudo,
para a autora, espaco da liberdade:

Oh! A mente! Isso ninguém a pode escravizar! Nas asas do pensamento o homem remon-
ta-se aos ardentes sertdes da Africa, vé os areais sem fim da patria e procura abrigar-se
debaixo daquelas arvores sombrias do oasis, quando o sol requeima e o vento sopra quente
¢ abrasador: v€ a tamareira benéfica junto a fonte, que lhe amacia a garganta ressequida, vé
a cabana onde nascera, ¢ onde livre vivera! Desperta, porém em breve dessa doce ilusdo, ou
antes sonho em que se engolfara, e a realidade opressora lhe aparece — ¢ escravo e escravo
em terra estranha! Fogem-lhe os arcais ardentes, as sombras projetadas pelas arvores, o
oasis no deserto, a fonte ¢ a tamareira- foge a tranquilidade da choupana, foge a doce ilusdo
de um momento, como a ilha movedica; porque a alma esta encerrada nas prisdes do corpo!
Ela chama-o para a realidade, chorando, ¢ o seu choro, s6 Deus compreende! Ela, ndo se
pode dobrar, nem lhe pesam as cadeias da escraviddo; porque ¢ sempre livre, mas o corpo
geme, ¢ cla sofre, ¢ chora; porque esta ligada a ele na vida por lagos estreitos ¢ misteriosos.
(REIS, 2004, p. 39).

Existe também, nesta passagem, o espaco da constru¢do de uma subjetividade cativa, ou seja,
aquela que ndo poderia ser escravizada; ao contrario do que pensavam alguns de seus contemporane-
0s, Maria Firmina ndo via os cativos como mercadorias ou coisas € marcava, em seu romance, o es-
paco da subjetividade dos escravos, cujo pensamento era livre. Isso faz parte do discurso de igualdade

que Maria Firmina coloca entre cativos e senhores. Afinal, sdo todos semelhantes e seres humanos. E
calcada nessa ideia que ¢ construida a forma como Tulio recebe a alforria de Tancredo:

Tinha-lhe alforriado. O generoso mancebo assim que entrou em convalescenga dera-lhe di-
nheiro correspondente ao seu valor como género, dizendo-lhe: — Recebe, meu amigo, este pe-
queno presente que te fago, e compra com ele a tua liberdade. Tulio obteve, pois por dinheiro
aquilo que Deus lhe dera, como a todos os viventes — Era livre como o ar, como o haviam
sido seus pais da Africa; e como se fora a sombra do seu jovem protetor, estava disposto a
segui-lo por toda a parte. Agora Tulio daria todo o seu sangue para poupar ao mancebo uma
dor sequer, o mais leve pesar; a sua gratiddo ndo conhecia limites. A liberdade era tudo quan-
to Tulio aspirava; tinha-a — era feliz! (REIS, 2004, p. 41-42).

Desta forma, Maria Firmina tece uma critica a forma como Tulio consegue a liberdade, obtendo
por dinheiro aquilo que Deus havia dado a todos os semelhantes. Ou seja, para conseguir a liberdade,
ele precisou aceitar dinheiro de Tancredo em troca de salvar a vida do mancebo, que grato lhe doa
o dinheiro para que o escravo compre a alforria obtendo “[...] pois por dinheiro aquilo que Deus lhe
dera, como a todos os viventes [...]” (REIS, 2004, p. 41). A escraviddo, portanto, nesta construgao,
ndo faz sentido; ela ¢ contraria a lei de Deus. Mesmo assim, Tulio se torna feliz e pagard com gratidao
e até com a propria vida a alforria dada por Tancredo.
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E interessante como a autora tenta convencer seus leitores sobre a legitimidade da liberdade para
todos os semelhantes, a partir de um discurso religioso € humanitario e, também, como ela tenta de-
monstrar que os cativos ndo eram maus por indole e que poderiam ser gratos, generosos, bondosos,
piedosos, se assim tivessem chance.

Outra forma de convencimento utilizada por Maria Firmina dos Reis serd a dentincia aos maus tra-
tos sofridos pelos cativos por alguns senhores impiedosos. O principal vildo do romance, o comendador
Fernando P., tio de Ursula que perseguiu sua irma e sua sobrinha por toda vida, era terrivel com seus es-
cravos e havia sido responsavel também pela morte da mae de Tulio. Vejamos o que diz Tulio sobre isso:

—Pois bem — prosseguiu Ttlio, com voz lagrimosa- minha mae fez parte daquilo que ele comprou
aos credores, e talvez fosse uma das coisas que mais o interessava. Quando ela se viu obrigada a
deixar-me, recomendou- me entre solucos aos cuidados da velha Susana, aquela pobre africana,
que vistes em casa de minha senhora, e que ¢ a tinica escrava que lhe resta hoje! Minha mae previa
a sorte que a aguardava; abracou-me sufocada em pranto, e saiu correndo como uma louca. Ah!
Quao grande era a dor que a consumia! Porque era escrava, submeteu-se a lei, que lhe impunham,
e como um cordeiro abaixou a cabeca, humilde e resignada. Bem pequeno era eu- continuou
Tulio, apds uma pausa entrecortada de solugos-; mas chorei um pranto bem sentido, por vé-la se
partir de mim, e s6 comecei a consolar-me, quando mae Susana a noite baloucando-me na rede,
disse-me:- Nao chores mais meu filho, basta. Tua mae volta amanha, e te ha de trazer muito mel,
e um balaio cheio de frutas. Enxuguei os olhos e dormi na doce esperanga de revé-la; e a noite
sonhei que a vira carregada de frutas como a boa velha me havia dito. Embalde a esperei no outro
dia! Porém mae Susana, que chorava enquanto eu cuidava dos meus brinquedos, sorria-se quando
me via, e procurava fazer-me esquecer minha mae e seus afagos. Minhas forgas eram ainda débeis
para compreender toda a extensao da minha desgraca; e por isso as saudades, que me ficaram
pouco e pouco foram-se-me adormecendo no peito. Eu estava crescido; mas nunca mais a havia
visto; era- nos proibida qualquer entrevista. Um dia, disseram-me — Ttlio, tua mae morreu! Ah!
Senhor! Que coisa triste é a escravidao! Quando minuciosamente me narraram — continuou
ele com um acento de intimo sofrer — todos os tormentos da sua vida, e os ultimos tratos, que a
levaram a sepultura, sem nunca mais tornar a ver seu filho, sem dizer-lhe um tltimo adeus! Gemi
de 6dio, e confesso-vos que por longo tempo nutri o mais hediondo desejo de vinganga. Oh! Eu
queria sufoca-lo entre meus bragos, queria vé-lo aniquilado a meus pés, queria... Susana, essa boa
mae, arrancou-me do coragdo tao funesto desejo. (REIS, 2004, p. 168-169, grifos nosso).

Assim, Maria Firmina nos conta a triste histéria da mae de Tulio que, apartada de seu filho por
forca da escravidao e por causa de um senhor malévolo, acaba morrendo vitima dos maus tratos. Que
coisa triste € a escravidao afinal!

Mesmo assim, Tulio manteve seu bom coracdo e, gracas a outra escrava de semelhante bondade,
retirou de seu intimo o desejo de vinganga. Preta Suzana, mae de criagdo de Tulio, € outra personagem
cativa fortissima no romance de Firmina. Através de preta Suzana, para qual Maria Firmina escreveu um
capitulo inteiro, podemos ter uma maior visdo de como a autora enxergava a escravidao. Vamos a ela.

4 APRETA SUZANA

O nono capitulo do romance Ursula ¢ intitulado “A preta Suzana” e ¢ dedicado inteiramente a esta
cativa que, como ja vimos, foi responsavel pela criagao de Tulio.

A preta Suzana ¢ uma personagem fundamental para entendermos o discurso antiescravista de Maria
Firmina dos Reis e como a autora se preocupou, ao longo do romance, em discutir a questdo da escravidao.
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Suzana funciona como uma espécie de memorialista, tratando do passado ancestral e do movimento
da diaspora dos africanos para o Brasil, ao contrario de Tulio, que pensava a Africa como um lugar de
origem dos seus ancestrais. Suzana € uma negra cativa que passou pelo processo do trafico negreiro.
Por isso, sua fala no romance ¢ eivada de saudade da mae Africa e de amargura ao lembrar-se do
processo violento que a trouxe ao Brasil.

Antes de adentrarmos neste discurso, vamos as devidas apresentagdes, como aparece Preta Su-
zana no romance:

Trajava uma saia de grosseiro tecido de algodao preto, cuja orla chegava-lhe ao meio das
pernas magras, ¢ descarnadas como todo o seu corpo: na cabega tinha cingido um lengo en-
carnado e amarelo, que mal lhe ocultava as alvissimas cas. (REIS, 2004, p. 112).

Uma negra ja de idade avancada, ¢ escrava de Luisa B., mae de Ursula. Magra, descarnada. Mes-
mo sendo escrava de uma senhora considera bondosa, preta Suzana traz no corpo definhado as marcas
dos grandes sofrimentos que viveu por causa da escravidao. Traz também em si a memoria de uma
Africa ausente, onde ela vivia em liberdade. Em passagem importantissima no romance, Suzana fala
de sua patria/métria Africa:

— Sim, para que estas lagrimas?!... Dizes bem! Elas sdo inuteis, meu Deus; mas ¢ um tributo
de saudade, que ndo posso deixar de render a tudo quanto me foi caro! Liberdade! Liberda-
de... Ah! Eu a gozei na minha mocidade! — Tulio, meu filho, ninguém a gozou mais ampla,
nao houve mulher alguma mais ditosa do que eu. Tranquila no seio da felicidade via despon-
tar o sol rutilante e ardente do meu pais, e louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo se
respira amor, eu corria as descarnadas e arenosas praias, e ai com minhas jovens companhei-
ras, brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coragdo, divagavamos em busca das
mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas vastas praias. (REIS, 2004, p. 115).

Claro que estamos falando, mais uma vez, de uma Africa idealizada. Maria Firmina dos Reis
jamais esteve no continente africano. Passou quase toda a sua vida, desde os cinco anos de idade, na
vila de Guimardes, proxima a S3o Luis. O contato que deve ter tido com os cativos talvez tenha se
dado na casa dos parentes na localidade. O que importa € que, ao criar a personagem Preta Suzana,
Firmina tentou sensibilizar seus possiveis leitores e leitoras para a causa antiescravista. Ao colocar
Suzana para rememorar a Africa e sua liberdade, ela fala da possibilidade de que estes cativos nasce-
ram livres e que, portanto, a escravidao nao era um atributo natural.

Continuando esse raciocinio, Suzana relata como foi sua apreensdo na Africa, a maneira como foi
apartada de sua filha e esposo por mercadores:

Ainda ndo tinha vencido cem bragas de caminho, quando um assobio, que repercutiu nas matas,
me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me aguardava. E logo dois homens apare-
ceram, ¢ amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira- era uma escrava! Foi embalde que
supliquei em nome de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das
minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixao. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas nao
me foi possivel... A sorte me reservava ainda longos combates. Quando me arrancaram daqueles
lugares, onde tudo me ficava- patria, esposo, mae ¢ filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou
no fundo de minha alma, s6 vos o pudeste avaliar! [...]. (REIS, 2004, p.116-117, grifo nosso).

Importante perceber a inversao que Maria Firmina dos Reis faz da ideia de civilizagdo e barba-

rie corrente no seu tempo. Para ela, barbaros eram aqueles que capturaram Suzana, € ndo os negros
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africanos, como era um discurso corrente na época, no qual, a raca negra era considerada barbara e
inferior, por isso era legitimo escraviza-la, justificando-se pela tentativa de orienta-la, de civiliza-la.
(SCHWARCZ, 1993). Para Firmina, como esta posto na passagem, a barbarie, ao contrario, estava
naqueles que escravizavam e transformavam seus semelhantes em cativos, vitimas de toda a violéncia
que a escravidao poderia proporcionar.

E na rememoracdo dessa violéncia que Suzana vai centrar sua fala sobre como foi seu traslado
para o Brasil:

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de cativeiro no estreito e
infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto ¢
mais necessario a vida passamos nessa sepultura até que abordamos as praias brasileiras. Para
caber a mercadoria humana no porado fomos amarrados em pé e para que nao houvesse receio de
revolta, acorrentados como os animais ferozes de nossas matas, que se levam para recreio dos
potentados da Europa. Dava-nos a 4gua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e
ainda mais porca: vimos morrer do nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento
e de agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem seus semelhantes assim e que nio
lhes doa a consciéncia de leva-los a sepultura, asfixiados e famintos! (REIS, 2004, p. 117).

Ao demonstrar a violéncia que Suzana e seus companheiros de infortiinio sofreram ao terem sido
trazidos a forca para o Brasil, Maria Firmina pretendia, portanto, sensibilizar seus leitores e leitoras
para a violéncia que era a escraviddo. E bom lembrar também que essa passagem foi construida antes
do famoso poema “Navio Negreiro”, de Castro Alves, de 1869. Logo, a “tragédia no mar” de Maria
Firmina dos Reis tenta sensibilizar seus possiveis leitores sobre a escravidao nove anos antes do po-
ema de Castro Alves ter sido escrito.

Essa passagem também ¢ bastante rica, pois representa a forma como se pensava a travessia nos
navios negreiros, pelo menos no olhar de Maria Firmina dos Reis. Seu livro foi publicado em 1859,
ou seja, nove anos apos a aboli¢cdo do trafico com a lei Eusébio de Queiroz em 1850. Como Suzana ¢
construida como uma personagem memorialista, na verdade ela retrata o processo violento de traves-
sia para o Brasil do qual ela fora vitima, e isso funciona como um engajamento por parte da autora do
romance que, a partir de seu texto, também tenta contribuir com a questao antiescravista.

A tragédia da preta Suzana ndo termina ai. Chegando as praias brasileiras, Suzana foi vendida
para o comendador P..., um senhor de escravos bastante cruel:

O comendador P... foi o senhor que me escolheu. Coragao de tigre ¢ o seu! Gelei de horror
ao aspecto de meus irmaos... os tratos, por que passaram, doeram-me até o fundo do coragdo!
O comendador P... derramava sem se horrorizar o sangue dos desgragados negros por uma
leve negligéncia, por uma obriga¢do mais tibiamente cumprida, por falta de inteligéncia! E
eu sofri com resignagdo todos os tratos que se dava a meus irmaos, € tAo rigorosos como os
que eles sentiam. E eu também sofri, como eles, e muitas vezes com a mais cruel injustica.
(REIS, 2004, p. 118).

Ao abordar essa tematica, Maria Firmina, mais uma vez, reafirma os horrores da escravidao, a
crueldade de alguns senhores, tigres e verdugos (LARA, 1988).- Mas também toca em pontos impor-
tantes como a questao da solidariedade entre os cativos. Para Preta Suzana, os outros cativos eram
companheiros de infortinio, eram irméos, filhos da mesma patria/matria que era a Africa. Podemos
considerar que esse sentimento de coletividade foi percebido por Maria Firmina dos Reis, inclusive
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para aprofundar sua tese de irmandade e semelhanca entre todos, por isso a escraviddo, baseada na
desigualdade entre semelhantes, ndo deveria se sustentar.

Suzana ainda fora testemunha e vitima de outros horrores quando passou para o dominio de Paulo
B..., esposo de Luisa B. e pai de Ursula:

E ela chorava, porque doia-lhe na alma a dureza de seu esposo para com o0s miseros escravos,
mas ele via-os expirar debaixo dos acoites os mais cruéis, das torturas do anjinho, do cepo e
outros instrumentos de sua malvadeza, ou entdo nas prisdes onde os sepultava vivos, onde,
carregados de ferros, como malévolos assassinos acabavam a existéncia, amaldigoando a
escravidao; e quantas vezes aos mesmos céus! [...]. (REIS, 2004, p. 118).

Ao relatar os instrumentos de tortura utilizados pelo personagem Paulo B. para violentar seus
escravos, Maria Firmina dos Reis estd também denunciando a vilania da escraviddo. O castigo como
anjinho, ou seja, um instrumento de suplicio que comprimia os polegares dos cativos € o cepo, um
tronco grosso de madeira que o escravo trazia preso a cabega, amarrado aos tornozelos por uma argo-
la® e, por fim, as prisdes onde muitos morriam de fome, de horror. Ao denunciar tamanha violéncia na
rememoragdo da preta Suzana, Maria Firmina denuncia novamente a escravidao.

No entanto, mesmo depois de sofrer tanto as agruras da escravidao, a preta Suzana termina seus
dias com dignidade e resignagdo. Ao ndo entregar o paradeiro de Ursula para seu malvado tio, Fernan-
do, a preta € levada por ele para ser presa, interrogada e posta em ferros. Acaba morrendo dignamente,
ao se negar a ajudar Fernando P. a encontrar Ursula e desposa-la antes de Tancredo.

Os escravos firminianos, mesmo sendo vitimas de varias vilanias, mantinham seu carater inalte-
rado e eram gratos com aqueles que se mostravam bondosos e generosos com eles. Eram resignados,
mas, como ja dissemos, nunca algozes. Resignacao essa que nao significava que eles esqueceram o
mal que lhes foi feito e, ao narrarem, rememorarem, denunciavam a escravidao e revoltavam-se com
a “mente que ndo podia ser escravizada”.

O ultimo personagem cativo da narrativa de relativa importancia, porque aparece com nome €
tem alguma atuacao no drama, ¢ o escravo velho Antero, do qual nos ocuparemos agora.

5 O ESCRAVO VELHO ANTERO

Antero aparece na narrativa de Maria Firmina como um escravo velho da fazenda de Fernando P.,
o vilao da historia. Aparece como uma espécie de guarda para Tulio, que ¢ aprisionado pelos homens
de Fernando para impedir que ajude Tancredo a encontrar e casar-se com Ursula. E desta forma que
Antero aparece no livro: “Antero era um escravo velho, que guardava a casa, e cujo maior defeito era
a afei¢@o que tinha a todas as bebidas alcoolizadas.” (REIS, 2004, p. 205).

O velho escravo ¢ apresentado como alguém dado ao hébito da embriaguez. Esse estratagema
vai ser usado por Maria Firmina para explicar duas coisas: primeiro, como Tulio conseguira fugir
da fazenda de Fernando P..., e, segundo, para falar mais uma vez dos tempos da mae Africa, de que
Antero se recordara quando Tulio o advertir sobre o mau habito de beber.

8 Informacdes obtidas no blog de Ariane Alves: <http://historianoutraface.blogspot.com.br/2010/08/o-trafico-negreiro-
-representou-uma.html>. Acesso em: 29 jan. 2013.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017



Maria Firmina dos Reis e sua escrita antiescravista

Antero também se solidariza com Tulio, tem pena dele, acaba criando, mais uma vez, um lago de
identidade entre os cativos: “‘— Coitado! — dizia ele 14 consigo — sua pobre méie acabou sob os tratos
de meu senhor!... e ele, sabe Deus que sorte o aguarda! Pobre Tulio!”. (REIS, 2004, p. 206).

Essa construgdo de solidariedade e identidade vai se dar também por parte de Tulio que, mesmo
embriagando Antero para poder fugir, preocupa-se com ele, na medida em que cria uma forma para
que Fernando P. pense que o escravo lutou com ele para ndo deixa-lo fugir, em vez de ser apenas
ludibriado por conta da bebida:

O negro previra a explosao de colera do comendador, quando de volta de sua traidora em-
boscada, e reclamando o preso, s6 encontrasse Antero embriagado, a prisdo aberta, e a sua
vitima fora do alcance da sua ira. Naturalmente o comendador vendo Antero preso no tronco,
acreditaria que se dera uma luta entre ele e o prisioneiro, ¢ que aquele velho e sem forgas,
fora subjugado e preso, e que assim tolhido e sem socorro algum, vira-lhe a fuga, sem poder
sequer opor-lhe a menor resisténcia. Tulio ndo se enganou- o seu estratagema salvou o velho
escravo. (REIS, 2004, p. 210).

No entanto, a parte fulcral da construgdo de Antero na narrativa é quando ele rememora a Africa
e a forma de beber de seu tempo, quando livre:

— Pois bem, — continuou o velho — no meu tempo bebia muitas vezes, embriagava-me, e
ninguém me langava isso em rosto; porque para sustentar meu vicio ndo me faltavam meios.
Trabalhava, e trabalhava muito, o dinheiro era meu, ndo o esmolei. Entendes?(...) — Pois ou-
ca-me, senhor conselheiro: na minha terra hd um dia em cada semana, que se dedica a festa
do fetiche, e nesse dia, como ndo se trabalha, a gente diverte-se, brinca, e bebe. Oh! L4 entdo
¢ vinho de palmeira mil vezes melhor que cachaca, e ainda que tiquira. (REIS, 2004, p. 208).

Firmina demonstra assim que aquilo que, no Brasil, era vicio e degradacao, na mae Africa fazia
parte de um ritual de fetiche, quando os africanos se entregavam as bebidas para se divertir, brincar
e adorar seus deuses.

Ao contrario do que estava colocado para o periodo e que depois se tornou tema de ampla dis-
cussdo pelas elites e intelectuais brasileiros: sobre a capacidade ou ndo do ex-escravo de exercer
atividade remunerada, Maria Firmina antecipa sua resposta quando fala da possibilidade do trabalho
em Africa, ja que o velho Antero trabalhara quando livre e através do seu dinheiro, e nio de uma de-
pendéncia cruel e paternalista como escravo no Brasil, adquiria dinheiro para beber.

Nao sabemos de onde Maria Firmina dos Reis retira essas informagdes, provavelmente deve ter
lido em textos literdrios ou relatos de viajantes. Provavelmente, a leitura que tinha sobre a Africa
eram as historias de aventuras no Oriente.’

Encontramos também, em seu texto, alguma semelhanga com o mais famoso romance antiescra-
vista do século XIX: A Cabana do Pai Tomas, de Harriet Beecher Stowe, escritora estadunidense,
embora seja muito pouco provavel que Maria Firmina dos Reis tenha lido esse romance, que saiu
entre os anos de 1851 e 1852 em formato de folhetim no jornal National Era e depois, em marco de
1852, publicado como livro. De qualquer forma, a importancia da religido e da resignacao dos cati-
vos nos dois romances, tanto em Ursula, quanto em 4 Cabana do Pai Tomas, ¢ muito forte. Talvez

9 Essa possibilidade foi apontada por Alberto da Costa e Silva em relacdo a Castro Alves, talvez o mesmo tenha se dado
com Maria Firmina dos Reis. Sao hipéteses. Cf. SILVA, Alberto da Costa, 2012.
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influéncia da atmosfera cultural do século XIX no Ocidente, no qual a religido era fundamental: em
Ursula, tem-se a religido catolica, ja em A Cabana do Pai Tomds, o protestantismo.

Talvez seja mais provavel que essa construgdo da Africa de Maria Firmina dos Reis se devesse a
leitura, como coloca Alberto da Costa e Silva, estudando Castro Alves, a uma Africa de Delacroix e
de Victor Hugo, do orientalismo, da literatura romantica e do imperialismo francés, embora, para Al-
berto da Costa e Silva, essa Africa de Castro Alves estivesse mais ligada ao deserto do Saara do que
a Africa descrita por Maria Firmina dos Reis como lugar de colheitas, praias, conchinhas e fetiches.

Talvez Maria Firmina dos Reis tenha conversado com algum escravo velho africano e tirado essas
informagdes para, a partir dai, recriar essa Africa idealizada no seu romance.

O que realmente nos importa ¢ que ela soube utilizar essas imagens para sensibilizar seu publico
leitor e, a partir disso, tentar criar uma sensibilidade antiescravista.

Com Tulio, Preta Suzana e Antero, Maria Firmina dos Reis cria uma triade que ¢ muito bem uti-
lizada para debater e denunciar a escraviddo. Claro que dentro dos limites possiveis e considerados
toleraveis. Nao existe, no romance, nenhuma ideia de revolucdo escrava ou de fim imediato e sem
indenizacdo da escraviddo, até porque esta discussdo abolicionista ainda ndo estd colocada para os
contemporaneos de Maria Firmina dos Reis. Mas existe, sim, muita ousadia da escritora ao criar esse
romance, visto que, comparado com outros também considerados antiescravistas, tais como Viti-
mas-algozes (1869), de Joaquim de Manuel de Macédo"'; 4 Escrava Isaura (1875), de Bernardo de
Guimaraes; as pecas teatrais de José de Alencar, Mae (1860) e Demonio familiar (1857), o romance
Ursula da outros tons para o discurso antiescravista, principalmente porque a autora optou pela ideia
de rememoracio dos personagens cativos, construindo assim outra Africa como espago de liberdade.
No romance e também em outros momentos, Maria Firmina fala da violéncia fisica sofrida pelos

cativos. (LARA, 1988) Algumas dessas violéncias ja foram aqui demonstradas, mas existe um para-
grafo importante que demarca mais uma vez o tom de dentincia da autora:

Na casa do trabalho, muito mais frouxa lobrigava-se ainda a escassa luz de um lampido:
os negros tinham recebido novas tarefas, empenhavam-se por acaba-las. Desgracados! Nao
eram eles que trabalhavam por acaba-las- era o novo feitor, que com o azorrague em punho ao
som dos estalos os despertava. E ja nem uma lagrima lhes vinha aos olhos, nem um queixume
aos labios — eram mudos; estorciam-se com a dor da chibatada, abriam os olhos, moviam-se
maquinalmente para continuarem o servico, ¢ logo recaiam naquela penosa prostragdo, que
revela a extrema fadiga de um corpo, que descai ja para o timulo, cansado de lutar em vao
contra mil privagdes que o desgastaram e aniquilaram. (REIS, 2004, p. 188).

Levados a exaustdo e até a morte pela vilania de um senhor verdugo, os escravos firminianos
despertavam, nos leitores, a piedade e a compaixao, pelo menos ¢ iSso que nos parece ser a intengao
da autora ao expor os castigos que lhes eram infligidos e as duras horas de trabalho nas quais se
desgastavam. Maria Firmina tentava, dessa forma, expor os horrores da escravidao e assim despertar
alguma consciéncia nos possiveis leitores.

Os escravos firminianos ndo sdo apenas vitimas e tampouco sao algozes. Nao sdo apenas vitimas
porque circulam, t€ém consciéncia da condi¢ao que lhes ¢ imposta, maldizem a escravidao, revoltam-

10 SILVA, Alberto da Costa e. Imagens da Africa. Disponivel em: <http://www.revistadehistoria. com.br/secao/leituras/
imagens-da-africa>. Acesso em: 31 jan. 2013.
11 MACEDO, Joaquim Manoel de. Op. cit.
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se num plano subjetivo, como ja dissemos, “mentes ndo escravizadas”. O discurso antiescravista de
Maria Firmina dos Reis vé os escravos numa outra condigdo, que ¢ aquela da consciéncia daquilo que
os oprime. Sdo resignados, sdo gratos aos bons senhores, foram trabalhadores na mae Africa. Mas
ndo sdo seres inertes, coisas ou mercadorias, tém sonhos e vontades proprias e discursam contra o
cativeiro.

Os senhores nao aparecem, em Ursula, apenas como malfeitores ou benfeitores. Tancredo, rico,
branco, alforria Tlio. Mas os outros senhores serdao todos malvados, Paulo B., Fernando P... A bonda-
de senhorial, além de Tancredo, aparece apenas nas mulheres, Luisa B., mae de Ursula, em Ursula, na
mae de Tancredo e em alguns personagens menores, como um feitor que se nega a dobrar a jornada de
trabalho dos negros da fazenda de Fernando P. e € por isso demitido, por ndo conseguir mais conviver
com tanta maldade:

Fartai-vos de atrocidades, ja que sois um monstro, — retrucou fora de si o feitor, fixando-o
com um olhar de desprezo, que ele suportou — banhai-vos no sangue dos vossos semelhantes,
juntai crimes horrendos a crimes imperdodveis; ndo conteis mais doravante comigo para
instrumento dessas agdes, que revoltam ainda a um coragdo viciado, e que s6 no vosso pode
achar morada. (REIS, 2004, p. 186).

Mesmo o coragdo de um feitor ja “viciado” conseguia sentir compaixao pelos cativos, em relagao
as maldades praticadas por Fernando P.; dessa forma, Maria Firmina reafirma que, ao saber e ver tanta
crueldade, seria possivel se compadecer dos cativos e perceber que a escravidao de outro semelhante
era um erro, era anticristao.

Com essa narrativa pautada num discurso religioso e catélico, Maria Firmina construiu Ursula
como um romance antiescravista. E, como ja dissemos, ela lutou com sua pena pelo fim da escravi-
dao, ou, pelo menos, pela tomada de consciéncia da sociedade hodierna do que a escravidao represen-
tava, uma “coisa triste”, uma desigualdade injusta entre semelhantes, todos filhos de Deus.

O tom religioso e catélico do romance Ursula ¢ tio grande que, ao fim e ao cabo, o maior vildo da
narrativa morre como frei, interna-se num convento, tentando expiar todos os seus pecados: assassino
do pai de Ursula, assassino de Tancredo e responsavel pela loucura e morte de Ursula. No entanto, en-
contra salvacdo ao se arrepender, antes de morrer, pelos males praticados. Enfim, até os escravocratas
tém salvagdo, se assim se arrependerem e perceberem a hediondez que € a escravidao.

Maria Firmina continua sua empreitada na escrita antiescravista e, em 1887, publica um conto
chamado 4 Escrava com tons mais arrojados € menos religiosos. Mas isso ja ¢ assunto para outro
momento.
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Maria Firmina dos reis and her slavery writing

ABSTRACT

This article discusses the novel Ursula, of Maranhdo Maria Firmina dos Reis, and seeks to unders-
tand how the writer constructed an anti - slavery discourse in her text, using a romantic, humanistic
and Christian argument capable of drawing attention to her possible readers about the Indignity and
injustice that was the slave regime, at least in his point of view. We also sought to understand the
image of Africa that Maria Firmina dos Reis built: an Africa idealized as the place of true freedom in
opposition to slave Brazil.

Keywords: Maria Firmina. Ursula. Slavery. Africa.
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O conceito de liberdade em Arendt e em Foucault:
Aproximagoes e Distanciamentos

Greyce Kelly Cruz de Sousa Franga'

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo analisar o conceito de liberdade a partir da perspectiva de Hannah
Arednt e Michel Foucault. Tais perspectivas apresentam pontos de aproximagdes e distanciamentos
que serdo descritos e discutidos no ambito da politica. Para ambos, o conceito de liberdade ¢ um con-
ceito caro a politica. No entanto, nem sempre esses autores vao concordar sobre o que ela é e em que
espaco se manifesta. Tanto em um como em outro, a liberdade faz parte de uma relagdo, ou seja, ela
ndo ¢ um conceito isolado. Também para esses autores a liberdade ¢ uma coisa fugaz. Ela se constitui
em momentos especificos e da mesma forma, pode se desfazer. Em Arendt, assim que o espago publi-
co ¢ desfeito e que as pessoas deixam de agir em conjunto, a liberdade deixa de existir. Em Foucault,
a liberdade ndo deixa absolutamente de existir, pois em outros pontos, em outras relagcdes, onde o
poder esteja atuando, a liberdade pode continuar sendo exercida. Em Arendt, a liberdade tem um lu-
gar e uma condigdo especifica para acontecer: o lugar é o espago publico, e a condicdo especifica é a
presenga dos outros. Foucault, por outro lado, ndo determina um espaco prévio para a liberdade, esse
espaco para ele nao ha, uma vez que a liberdade esta disseminada pelo corpo social: tanto na esfera
intima como na esfera publica; a liberdade esta em todo lugar, ou melhor, em qualquer lugar em que
se trave o embate de forgas entre o poder e a resisténcia.

Palavras-chave: Arendt. Foucault. Liberdade. Politica.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Na nossa conversa cotidiana, usamos a palavra liberdade em vérios sentidos. Por exemplo: no senti-
do de livre-arbitrio diante de escolhas a serem feitas (ter liberdade para decidir); para adjetivar compor-
tamentos ou condutas (ser livre de amarras, preconceitos, etc.); no sentido de bens inalienaveis (direito a
liberdade de expressao; de ir e vir, dentre outros). Explicar a liberdade no ambito da politica ¢ outro pro-
blema, pois se acompanharmos o movimento historico veremos que tal definicdo toma nuangas distintas
em diferentes épocas, assim como variam as expectativas a respeito de qual € o seu papel. Multiplos sao
os caminhos se quisermos estabelecer uma relacao entre a liberdade e politica. Porém para se empenhar
em tal tarefa, ¢ mister delimitar antecipadamente o que estamos chamando de liberdade. A despeito de
tantas interpretagdes, no que consiste a liberdade? Arendt e Foucault se propde a oferecer respostas nes-
se sentido. Para ambos, o conceito de liberdade ¢ um conceito caro a politica. No entanto, nem sempre
esses autores vao concordar sobre o que ela é e em que espago se manifesta.

1 Psic6loga. Mestranda em Filosofia pela Universidade Federal do Piaui (UFPI) sob orientacdo do Prof. Dr. Fabio
Abreu Passos. E-mail: cruz.greycekelly@gmail.com. Lattes: <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.
do?id=K4442823E0>
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2 O CONCEITO DE LIBERDADE EM HANNAH ARENDT

2.1 Sobre a Ac¢io, a Politica e a Liberdade

Na obra Entre o passado e o futuro, Hannah Arendt afirma que, “[...] para a questao da Politica, o
problema da liberdade ¢ crucial [...]” (ARENDT, 2009, p. 191). Ela desenvolve essa ideia refletindo
na forma como a filosofia se extraviou de seu propdsito ao retirar a liberdade do campo da politica.
Inicia a discussdo esclarecendo que algumas concepgdes de liberdade, amplamente aceitas e difun-
didas, ndo correspondem ao que ele entende por liberdade. Dentre essas concepcdes estdo aquelas
que apontam a liberdade como uma qualidade interior do homem, vivenciada por ele em relacdo a si
mesmo. Segundo a autora:

[...] a liberdade ndo surge absolutamente na esfera do pensamento [...]; nem a liberdade nem
0 seu contrario sao vivenciados no didlogo comigo mesmo no decurso do qual emergem as
grandes questdes filosoficas e metafisicas [...]; a tradigdo filosdfica [...], destorceu, em vez
de esclarecer, a propria ideia de liberdade, tal como ela ¢ dada na experiéncia humana, ao
transpd-la de seu campo original, o &mbito da Politica e dos problemas humanos em geral,
para um dominio interno, a vontade, onde ela seria aberta a autoinspe¢ao. (ARENDT, 2009,
p. 191).

Arendt aponta para um deslocamento ocorrido em relacao ao lugar de origem da liberdade, ou
seja, o ambito politico. As analises que ela desenvolve, nesse sentido, desembocardo na perda do
sentido da politica, algo que ela vai tentar explicar. Vamos inicialmente tentar realizar o exercicio de
conceituagdo dos termos politica e liberdade, no interior do pensamento arendtiano. Para ela, falar em
politica ¢ falar em agdo, pois politica e agdo caminham juntas, assim, s6 se pode falar de liberdade em
relacdo a politica e a agdo. Sobre a Acdo, Arendt indica em A condi¢do humana:

[...] a agdo e o discurso sdo os modos pelos quais os seres humanos aparecem uns para os
outros, certamente ndo como objetos fisicos, mas guahomens. Esse aparecimento, em con-
traposi¢do a mera existéncia corpdrea, depende da iniciativa, mas trata-se de uma iniciativa
da qual nenhum ser humano pode abster-se sem deixar de ser humano. (ARENDT, 2009, p.
220).

E ainda:

E com palavras e atos que nos inserimos no mundo humano, e essa inser¢io ¢ como um se-
gundo nascimento, no qual confirmamos e assumimos o fato simples do nosso aparecimento
fisico original. [...] ela pode ser estimulada pela presenga de outros a cuja companhia possa-
mos desejar nos juntar, mas nunca ¢ condicionada por eles; seu impulso surge do comego que
veio ao mundo quando nascemos ¢ ao qual respondemos quando comegamos algo novo por
nossa propria iniciativa. Agir, em seu sentido mais geral, significa tomar iniciativa, iniciar
[...], imprimir movimento a alguma coisa. Ao agir e ao falar, os homens mostram quem sao,
revelam ativamente suas identidades pessoais Unicas, ¢ assim fazem seu aparecimento no
mundo humano. (ARENDT, 2009, p. 221-224).

As passagens em destaque apontam a formulagdo do conceito de acdo em Arendt, um conceito
que se relaciona diretamente com a no¢ao de aparecimento. Também a liberdade ¢ para a autora um
evento que se da através do aparecimento; € nesse sentido que podemos falar que Arendt traz a poli-
tica para o terreno da visibilidade, realizando, assim, uma fenomenologia da politica, em detrimento
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de uma nog¢ao metafisica. £ porque os homens possuem o dom da a¢do que eles vao ser capazes de
aparecer uns para os outros. Esse aparecimento se da no campo politico, através de uma agdao em
conjunto. “Essa qualidade reveladora do discurso e da acdo passa a um primeiro plano quando as
pessoas estdo com as outras, nem pr6 nem contra elas — isto €, no puro estar junto dos homens [...]”
(ARENDT, 2009, p. 225).

Arendt questiona o fato de que, nossa vida € regida por leis de causa e efeito e que tendemos a
aferir que essas leis regem todos os aspectos da vida, no entanto, para ela, a liberdade nao se insere
no campo da causalidade, sendo, por outro lado, do campo da imprevisibilidade: “[...] o fato de o
homem ser capaz de agir significa que se pode esperar dele o inesperado, que ele € capaz de realizar
o infinitamente improvavel [...]” (ARENDT, 2009, p. 222). Sobre a liberdade relacionada a politica,
Arendt nos diz:

O campo em que a liberdade sempre foi conhecida, ndo como um problema [...], mas como
um fato da vida cotidiana, ¢ o ambito da politica. [...] devemos ter sempre em mente, ao
falarmos do problema da liberdade, o problema da politica e o fato de o homem ser dotado
com o dom da agdo, pois acdo e politica, entre todas as capacidades e potencialidades da vida
humana, sdo as Unicas coisas que ndo poderiamos sequer conceber sem ao menos admitir a
existéncia da liberdade, e ¢ dificil tocar em um problema politico particular sem, implicita ou
explicitamente, tocar em um problema de liberdade humana (ARENDT, 2009, p. 191-192).

A relacdo que se estabelece entre acao, politica e liberdade ¢, portanto, uma relacao necessaria que
ndo pode ser desconsiderada para se entender a conceituacao desses termos conforme a autora. Para
ela:

[...] aliberdade, que s6 raramente - em épocas de crise ¢ revolugdo - se torna o alvo direto da
acdo politica, € na verdade o motivo porque os homens convivem politicamente organizados.
Sem ela, a vida politica como tal seria destituida de significado. A raison d’étre da politica é
a liberdade e seu dominio de experiéncia ¢ a acdo. (ARENDT, 2009, p. 192, grifo da autora).

Ha que se considerar aqui, que a liberdade ndo ¢ meramente um aspecto importante da politica,
mas a propria razao de ser da politica. Donde depreende-se que nao pode haver politica se ndo hou-
ver liberdade e que a liberdade, por ser do campo da politica, é necessariamente liberdade politica. E
por ser politica, essa liberdade justamente se d4 no dominio ptblico e ndo no privado. Assim, Arendt
aponta para o equivoco, digamos assim, em relacdo as concepgdes que tentam explicar a liberdade
relacionada ao foro intimo. Ela afirma:

A liberdade que admitimos como instaurada em toda teoria politica e que mesmo os que
louvam a tirania precisam levar em conta € o proprio oposto da “liberdade interior”, o espaco
intimo no qual os homens podem fugir a coer¢do externa e sentir-se livres. Esse sentir interior
permanece sem manifestacdes externas e €, portanto, por defini¢do, sem significacao politica.
(ARENDT, 2009, p. 192).

Se admite-se que a liberdade seja de natureza privada, perde-se todo sentido falar de liberdade
politica, pois ndo haveria como percebé-la como uma realidade tangivel. Por sua vez, Arendt assegura
que:

[...] a despeito da grande influéncia do conceito de uma liberdade interior e apolitica sobre
a tradi¢do do pensamento, parece seguro afirmar que o homem nada saberia da liberdade
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interior se ndo tivesse antes experimentado a condigdo de estar livre como uma realidade
mundanamente tangivel. Tomamos inicialmente consciéncia da liberdade ou do seu contrario
em nosso relacionamento com outros, € ndo no relacionamento com nés mesmos. (ARENDT,
2009, p. 194).

Ou seja, € porque experimentamos a liberdade como algo tangivel, no ambito externo, que temos
a no¢ao do que ela pode vir a ser. Argumentando dessa forma, Arendt tenta demonstrar como seria
inconsistente ou pouco plausivel buscar fundamentar a nogao de liberdade numa interioridade, o que
levaria a uma dificuldade de estabelecer critérios para defini-la. Ainda nesse sentido, a autora argu-
menta:

Antes que se tornasse um atributo do pensamento ou uma qualidade da vontade, a liberdade
era entendida como estado do homem livre, que o capacitava a se mover, a se afastar de casa,
a sair para o mundo ¢ a se encontrar com outras pessoas em palavras e acdes. Essa liberdade
[...] era precedida da liberagdo: para ser livre, 0 homem deve ter-se libertado das necessidades
da vida. O estado de liberdade, porém, ndo se seguia automaticamente ao ato de liberagao. A
liberdade necessitava, além da mera liberagao, da companhia de outros homens que estives-
sem no mesmo estado, ¢ também de um espago publico comum para encontra-los —um mun-
do politicamente organizado [...], no qual cada homem livre poderia inserir-se por palavras e
feitos. (ARENDT, 2009, p. 194).

Nessa passagem, Arendt se encaminha para um dos argumentos fortes que busca defender: o da
liberdade no campo politico e ndo no campo da necessidade. A autora aponta que, enquanto as ques-
toes relacionadas a necessidade se fazem prevalecer, ndo se tem politica. Somente quando estas foram
superadas ¢ que se pode pensar em politica. Conforme Passos (2017, p. 129-131), a assertiva de que
nao existiria acao politica se nao existisse liberdade

[...] somente ganha realidade quando nos relacionamos com os outros, ¢ nao no relaciona-
mento com ndés mesmos. Para que a liberdade fosse experienciada de maneira politica, o
homem grego necessitava livrar-se da necessidade do ciclo vital, com o escopo de adentrar na
arena publica, pois a agdo politica s6 comeca quando o imprescindivel a manutengao da vida
esta garantido [...]. E somente ao adentrar a cena puiblica que o homem passa a ser igual entre
o0s iguais, ou seja, quando sua preocupagdo ¢ com o interesse publico e plural.

Mas essa superagao, ou liberagdo (como ela nomeia) ndo ¢ o Unico critério para se adentrar no
campo politico. E essencial também que exista um lugar para que os homens possam aparecer, € esse
lugar deve ser politicamente organizado. Tal lugar € o espaco publico.

Obviamente, nem toda forma de inter-relacionamento humano e nem toda espécie de comu-
nidade se caracteriza pela liberdade. Onde os homens convivem, mas ndo constituem um
organismo politico [...], o fator que rege suas agdes ¢ sua conduta ndo ¢ a liberdade, mas as
necessidades da vida e a preocupag@o com sua preservagdo. Além disso, sempre que o mundo
artificial ndo se torna palco para acdo e discurso [...], a liberdade ndo possui realidade con-
creta. Sem um ambito publico politicamente assegurado, falta a liberdade o espago concreto
onde aparecer. (ARENDT, 2009, p. 194-195).

Assim, o espaco publico ndo se constitui apenas como um local de aparecimento da liberdade,
mas se mostra como elemento fundamental para que essa possa vir a existir. E somente no espago
publico que a liberdade se manifesta. Assim que o espaco publico deixa de existir, no mesmo instante,
a liberdade cessa de aparecer.
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3 O CONCEITO DE LIBERDADE EM MICHEL FOUCAULT

3.1 Sobre a Liberdade, a Biopolitica, o Poder e a Resisténcia

A questao da liberdade nao ¢ analisada por Foucault de uma maneira pontual e uniforme. O autor
ndo apresenta uma teoria sobre a liberdade. No entanto, sua reflexdo sobre o assunto aparece em for-
ma de entrevistas, artigos, textos sobre temas variados, tais como: a problematizagdo sobre as praticas
de si (o cuidado de si), sobre o criminoso ou o individuo perigoso, acerca do estatuto do louco, sobre
a discussao da liberdade de escolha sexual e sua manifestagao, a relagdo entre a filosofia e o poder,
etc. A nogdo de liberdade no autor, também ¢ discutida no estudo das técnicas de si, um trabalho ge-
nealogico da ética, presente nos dois ultimos volumes da Historia da sexualidade em que ele aponta
as técnicas de si vinculadas as técnicas de governo e administragdo dos outros. Assim, para entender
o conceito de liberdade em Foucault é preciso entender outros conceitos de poder que se implicam
mutuamente com a liberdade e, sem os quais, ela nao poderia ser pensada. A nivel de recorte metodo-
logico para esta pesquisa, os termos que serdo relacionados a liberdade serdo a biopolitica, o poder e
a resisténcia.

Conforme Foucault “[...] o poder ndo se funda em si mesmo e ndo se da a partir de si mesmo
[...] os mecanismos de poder sdo parte intrinseca de todas as relagdes, sdo circularmente o efeito e a
causa delas [...]” (FOUCALT, 2008b, p. 4). A analise dos mecanismos de poder tem, no entender do
autor, “[...] o papel de mostrar quais s3o os efeitos de saber que sao produzidos em nossa sociedade
pelas lutas, os choques, os combates que nela se desenrolam, e pelas taticas de poder que sdo os ele-
mentos dessa luta [...].” (FOUCAULT, 2008b, p. 5). O proprio termo “[...] ‘poder’ ndo faz mais que
designar uma campo de relagdes que tem de ser analisado por inteiro [...]” (FOUCAULT, 2008a, p.
258). Foucault rompe com a ideia do Estado como 6rgdo exclusivo do poder. Ele realiza uma analise
ascendente (dos varios mecanismos e técnicas de poder relacionados a producao de saberes e como
estes se relacionam com o nivel mais geral do poder da qual se constitui o Estado). O Estado deixa de
ser o ponto de partida e o foco da origem de toda forma de poder, sendo que foi, muitas vezes, fora
dele que relagdes de poder essenciais para a formagao de saber, com técnicas particulares e parcial-
mente autdnomas se constituiram e se transformaram. Foucault ndo pretendia “retirar” o poder do
estado e situd-lo em outro lugar; isso nem seria possivel, uma vez que para ele o poder ndo se localiza
em nenhum lugar, em nenhum ponto especifico do seio social. O poder funciona como uma rede de
dispositivos a qual ninguém esta de fora ou imune. Nao existem fronteiras que limitem as relacdes de
poder. Desta forma, o poder nao ¢ algo que se possui, € sim algo que se exerce. Também nao existe
aqueles que detém o poder e aqueles dele desprovidos. O poder simplesmente nao existe; o que existe
¢ o funcionamento das praticas de poder. Tal funcionamento também nao possui localizacdo especi-
fica, podendo ocorrer em qualquer parte do tecido social. O poder ¢ uma relagdo e, como tal, as lutas
contra o seu exercicio ocorrem no interior de tal relacdo (e nao fora), visto que nada escapa ao poder
(FOUCAULT, 1979).

Esse confronto incessante de embates, do qual se constitui o poder, surge enquanto resisténcia.
Resisténcia, por sua vez, ¢ compreendido por Foucault como liberdade. Se ha possibilidade de re-
sistir, entdo ha liberdade. Poder, liberdade e resisténcia se implicam mutuamente, caminham juntos;
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se um deles desaparece, a relagdo deixa de existir, os outros perdem seu sentido. Onde hé poder, ha
liberdade, e se ndo existe lugar proprio do poder, também nao ha lugar proprio da liberdade, apenas
pontos momentaneos e deslocaveis, distribuidos na estrutura social. A liberdade ¢ resisténcia, € afron-
tamento, ¢ luta. Assim como o poder nao ¢ uma coisa que se possui, ela se disputa e nessa disputa ou
se perde ou se ganha. Em O sujeito e o poder, Foucault parece tornar ainda mais complexa sua analise
sobre as relagdes de poder. Nesse caso, a liberdade ¢ apresentada como elemento estratégico para a
propria existéncia de relagdes de poder, um componente fundamental ao seu exercicio.

[...] a liberdade aparecera como condicao de existéncia do poder (a0 mesmo tempo sua pre-
condigdo, uma vez que ¢ necessario que haja liberdade para que o poder se exerga, e também
seu suporte permanente, uma vez que se ela se abstraisse inteiramente do poder que sobre cla
se exerce, por isso mesmo desapareceria, ¢ deveria buscar um substituto na coer¢ao pura ¢
simples da violéncia); porém, ela aparece também como aquilo que sé podera se opor a um
exercicio de poder que tende, enfim, a determina-la inteiramente. (DREYFUS; RABINOW,
1995, p. 244).

Ou seja, enquanto ha liberdade, ha embate de forgas, ha possibilidade de resposta, ha poder;
por isso, onde ha poder, ha liberdade. Pelo contrério, onde ha violéncia, o poder deixou se existir, as
possibilidades de resposta foram emudecidas, deixou de haver o embate de forcas, prevaleceu a vio-
léncia. Foucault ressalta que ndo se pode caracterizar o poder com relagdo a lei nem a repressao, pois
ele ndo se dd nem no nivel do direito, nem da violéncia. Sobre isso, ele indaga:

Ora, me parece que a nogao de repressao ¢ totalmente inadequada para dar conta do que existe
justamente de produtor no poder. Quando se define os efeitos do poder pela repressdo, tem-se uma
concepc¢ao puramente juridica deste mesmo poder; identifica-se o poder a uma lei que diz ndo. O
fundamental seria a forca da proibi¢do. Ora, creio ser esta uma no¢ao negativa, estreita e esquelética
do poder que curiosamente todo mundo aceitou. Se o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse
outra coisa a nao ser dizer ndo vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se man-
tenha e que seja aceito ¢ simplesmente que ele ndo pesa s6 com uma forca que diz ndo, mas que de
fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo
como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social mais do que uma instancia negativa que
tem por funcao reprimir. (FOUCAULT, 1979, p. 7-8).

Foucault afirma que ¢ falso definir o poder como algo que s6 diz ndo, que limita e castiga. A esta
concepg¢do negativa o autor acrescenta uma concepg¢ao positiva, na qual ele explica que o poder ndo se
manteria se fosse somente pautado em formas de repressdo. Para ele, as forcas negativas relacionadas
ao poder, tais como a repressao nao sao o fundamental do poder e que este ¢ produtivo; que € preciso
parar de sempre descrever os efeitos do poder em termos negativos e passar a admitir que o poder ndo
diz apenas nao, ele também produz, ou seja, o poder possui positividade e € por esse aspecto que ele
vai ter como alvo o corpo humano individual a fim de adestra-lo. 0 que interessa ao poder ndo € expulsar o
homem da vida social ou impedir que ele exerga suas atividades, pelo contrario, objetiva-se controla-
-lo nessas agdes para que se possa utiliza-lo ao maximo e com méxima eficécia. Tal objetivo € politico
e econdmico no sentido que possibilita o aumento de seu trabalho e a diminui¢ao de sua capacidade
de resisténcia, ou seja, de liberdade. Assim, esse homem torna-se menos propenso a insurgir contra as
ordens do poder, ou seja, ele € neutralizado, tornado docil (FOUCAULT, 2009).
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[...] muito ao contrario de um poder de tipo repressivo, o que Michel Foucault encontra em
suas investigagdes ¢ um poder atuante, constitutivo [...] de tipo disciplinar. Esse tipo de poder
opera por meio de estratégias, taticas e técnicas sutis de adestramento; uma conformacgéao
fisica, politica ¢ moral dos corpos. As formas de poder tradicionais, rituais, dispendiosas,
violentas (tipicas do exercicio do poder soberano) foram substituidas por uma tecnologia mi-
nuciosa e calculada da sujei¢do Para conseguir a sujei¢ao dos corpos, a disciplina precisa, no
entanto, pressupor a liberdade. Néo ¢ a toa que este tipo de poder desenvolve-se plenamente
em continuidade com os valores liberais burgueses de igualdade e liberdade da sociedade
moderna. (FRICHE, 2008, p. 12).

Para Foucault, embora o poder atue externamente ao homem, ele pode agir sobre seu corpo
produzindo comportamentos e fabricando o tipo de sujeito ideal ao funcionamento e manutengao da
sociedade capitalista. Nesse contexto, o corpo se torna forga de trabalho produtiva a medida que esta
inserido no sistema politico de dominacao do poder disciplinar.

[...] o corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico; as relagdes de poder
tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o suplicam, sujeitam-
-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico do
corpo esta ligado, segundo relagdes complexas e reciprocas, a sua utilizagdo econdmica; ¢
numa boa propor¢do, como forga de produgdo que o corpo ¢ investido por relagdes de poder
¢ de dominagdo; mas em compensagdo sua constituigdo como forga de trabalho s6 é possivel
se ele esta preso num sistema de sujeigao; [...] o corpo so se torna forga 1til se ¢ a0 mesmo
tempo corpo produtivo e corpo submisso. Essa sujei¢ao ndo ¢ obtida sé pelos instrumentos de
violéncia ou da ideologia; pode muito bem ser direta, fisica, usar a forga contra a forga, agir
sobre elementos materiais sem no entanto ser violenta; pode ser calculada, organizada, tecni-
camente pensada, pode ser sutil, ndo fazer uso de armas nem de terror, ¢ no entanto continuar
a ser de ordem fisica. (FRICHE, 2008, p. 28-29).

A imersao do corpo num campo politico, juntamente com o surgimento e desenvolvimento do li-
beralismo na modernidade, fizeram nascer o fenomeno denominado por Foucault de biopolitica. Con-
forme o autor, biopolitica ¢ a maneira pela qual se tentou racionalizar o problema politico da popula-
¢ao dentro da relacdo entre esta e o Estado no contexto do liberalismo. O autor analisa o liberalismo

[...] ndo como uma teoria, nem como uma ideologia e, ainda menos, ¢ claro, como um modo
da “sociedade se representar...”, mas como uma pratica, como uma “maneira de fazer” orien-
tada para objetivos e se regulando através de uma reflexdo continua. O liberalismo deve ser
analisado, entdo, como principio e método de racionalizacdo do exercicio de governo — ra-
cionalizag@o que obedece, ¢ ai estad sua especificidade, a regra interna da economia méaxima.
(FOUCAULT, 1997, p. 90).

A racionalizacao liberal parte da nogao de que o governo, ou seja, a atividade de conduta humana
por meio de instrumentos estatais, ndo tem em si mesma a razao de ser, seu principio regulador. O
liberalismo rompe com a razao de Estado que busca no refor¢o do proprio Estado sua finalidade e
seu desenvolvimento. No liberalismo a racionalizagdo da pratica governamental ndo parte do Estado,
mas da sociedade, estando esta, em uma relacao de exterioridade ¢ interioridade em relagao ao Estado
(FOUCAULT, 2008a). Em outras palavras, o que torna necessario que haja um governo ¢ a sociedade.
Na referéncia da palavra Biopolitica Judith Revel, assim afirma:

O termo biopolitica designa a maneira pela qual o poder tende a se transformar, entre o fim
do século XVIII e comego do século XIX, a fim de governar ndo somente os individuos por
meio de um certo nimero de procedimentos disciplinares, mas o conjunto dos viventes cons-
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tituidos em populagdo: a biopolitica — por meio dos biopoderes locais — se ocupara, portanto,
da gestdo da satde, da higiene, da alimentagao, da sexualidade, da natalidade etc., na medida
que elas se tornam preocupagoes politicas. (REVEL, 2005, p. 26).

O nascimento da biopolitica se da:

No cruzamento das relagdes de poder ¢ do que sem cessar lhes escapa, nascem realidades de
transagdo que sdo de alguma maneira uma interface entre governantes e governados. E neste
cruzamento, na gestdo desta interface, que constitui o liberalismo como arte de governar. E
neste cruzamento que nasce a biopolitica [...] O liberalismo ndo ¢, entdo, primeiro, nem, pro-
priamente falando, uma teoria econdmica, nem uma teoria politica, mas uma arte de governar
que assume o mercado como teste, como instrumento de inteligibilidade, como verdade e
medida da sociedade. (FICHE, 2008, p. 44).

A nogao de liberdade relacionada a biopolitica ¢ paradoxal ao liberalismo. Na medida em que a
biopolitica, enquanto uma razao de estado, propde que quanto menos se governa, mais liberdade se
tem, vindo o Estado a manifestar-se apenas quando a politica estiver interferindo na economia, ao
mesmo tempo, os sujeitos, supostamente livres para se autogovernarem (faga tudo que a lei ndo proi-
be), estdo entrelacados no jogo politico do poder que, aparentemente ndo os limita em nenhum aspec-
to, mas que, implicitamente usa de taticas e técnicas para constitui-los como sujeitos que interessam
ao sistema e que sejam capazes de contribuir para que o jogo do poder, se mantenha como esta.

Inclinamo-nos a crer que a liberdade comeca onde a politica termina, por termos visto a liberdade
desaparecer sempre que as chamadas consideragdes politicas prevaleceram sobre todo o restante. Nao
estaria correto, afinal de contas, o credo liberal — “Quanto menos politica, mais liberdade”? Nao ¢
verdade que, quanto menor o espaco ocupado pelo politico, maior ¢ o dominio deixado a liberdade?
Com efeito, ndo medimos com razdo a extensao da liberdade em uma comunidade politica qualquer
pelo livre escopo que ela garante a atividades culturais e intelectuais? Nao ¢ verdade, como todos
acreditamos de algum modo, que a politica ¢ compativel com a liberdade unicamente porque e na
medida em que garante uma possivel liberdade da politica?. (ARENDT, 2009, p. 195).

O sujeito na biopolitica ¢ produto das taticas do poder e mesmo que pense que ¢ livre para es-
colher, na realidade ¢ livre somente na medida em que escolhe dentro das opg¢des que lhe sdo dadas
previamente. As possibilidades de resisténcia, embora existam, tendem a ser consideravelmente mi-
nimizadas. O jogo politico e a finalidade politica, na visdo de Foucault, acabam se tornando aquela
que ¢ ditada pela razdo de Estado, e ndo por uma pessoa que tenha por encargo podar a liberdade dos
demais, ndo vigora mais o jogo contratual em que todos t€ém que abrir mao de sua liberdade em prol
de se constituirem socialmente; quem dita as regras agora ¢ todo um aparelho mecanicamente orques-
trado regendo as relagdes como um todo, € o todo soberano da vez é o capital.

A partir da nova razdo governamental [...], o governo ja ndo precisa intervir, ja ndo age direta-
mente sobre as coisas e sobre as pessoas, s pode agir, sO estd legitimado a agir [...] na medida em que
o0 interesse, os interesses, 0s jogos de interesse tornam determinado individuo ou determinada coisa,
determinado bem ou determinada riqueza, ou determinado processo, de certo interesse para os indi-
viduos, ou para o conjunto de individuos, ou para o interesse de determinado individuo, confrontados
ao interesse de todos, etc. o governo so se interessa pelos interesses. (FOUCAULT, 2008a, p. 62).
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4 APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS ENTRE O CONCEITO DE LIBERDADE EM
ARENDT E EM FOUCAULT

Conforme exposto até aqui, o conceito de Arendt e de Foucault sobre a liberdade se situam dentro
de um viés politico, embora Foucault extrapole esse viés. Se podemos pensar uma aproximagao entre
esses conceitos, seria a de que, tanto em um como em outro, a liberdade faz parte de uma relagao.
Ela ndao ¢ um conceito isolado. Em Arendt essa relagdo se faz com politica e a agdo em conjunto. Em
Foucault, essa relagdo, dentre outras que podem ser estabelecidas, foi apresentada como a que existe
entre poder, resisténcia e biopolitica. Também para esses autores a liberdade ¢ uma coisa fugaz. Ela
se constitui em momentos especificos € da mesma forma, pode se desfazer.

Outra similaridade diz respeito ao desaparecimento da liberdade ou da sua manifestacio. Em
Arendt, assim que o espago publico ¢ desfeito e que as pessoas deixam de agir em conjunto, a liber-
dade deixa de existir. Em Foucault, sempre que a possibilidade de resposta e/ou a incapacidade para
resistir, ndo estiverem presentes no embate de forcas do jogo do poder, a liberdade deixa de acontecer.
A diferenga ¢ que, em Foucault, a liberdade nao deixa absolutamente de existir, pois em outros pontos,
em outras relacdes, onde o poder esteja atuando, a liberdade pode continuar sendo exercida.

Quanto as diferengas entre os conceitos apresentados pelos autores, temos que, em Arendt, a
liberdade tem um lugar e uma condigdo especifica para acontecer: o lugar é o espago publico, ¢ a con-
digdo especifica ¢ a presenca dos outros. Nesse sentido, a autora ndo concebe a liberdade como algo
que possa fazer parte de um foro intimo. Foucault, por outro lado, ndo determina um espago prévio
para a liberdade, esse espaco para ele ndo ha, uma vez que a liberdade esta disseminada pelo corpo
social: tanto na esfera intima como na esfera publica; a liberdade estd em todo lugar, ou melhor, em
qualquer lugar em que se trave o embate de forcas entre o poder e a resisténcia.

Outra diferenca diz respeito ao fato de que, Arendt estabelece disting@o para se desfrutar da liber-
dade; para ela, s6 poderiam ser considerados livres e, portanto, aptos a exercerem a liberdade no espa-
¢o publico, aqueles que foram liberados das necessidades da vida. Foucault ndo estabelece qualquer
distin¢do nesse sentido. Qualquer pessoa ou grupo de pessoas, dentro das relagdes de poder, enquanto
capazes de resistir, exercem a liberdade. Por fim, enquanto em Arendt hd uma preocupagao de que as
necessidades da vida ndo embotem as questdes politicas, fazendo ela perder o seu sentido, Foucault
faz o diagndstico social, ao postular a biopolitica, de que as necessidades da vida e a propria vida,
foram investidas nas relagdes de poder e no campo politico, passando a se constituirem como objeto
de fabricacio e controle. E a entrada da vida no campo politico que fazem nascer a biopolitica. Se isso
se constitui como uma perda do sentido da politica ¢ uma questao a ser analisada em outros trabalhos.
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The concept of freedom in Arendt and in Foucault: approximations and
distances

ABSTRACT

This article aims to analyze the concept of freedom from the perspective of Hannah Arednt and Mi-
chel Foucault. These perspectives present points of approximations and distances that will be descri-
bed and discussed in the scope of the policy. For both, the concept of freedom is an expensive concept
for politics. However, these authors will not always agree on what it is and in what space it manifests
itself. In both cases, freedom is part of a relationship, that is, it is not an isolated concept. Also for
these authors freedom is a fleeting thing. It is constituted at specific moments and in the same way, it
can be undone. In Arendt, once public space is broken and people cease to act together, freedom cea-
ses to exist. In Foucault, freedom does not cease to exist at all, for in other points, in other relations,
where power is acting, freedom can continue to be exercised. In Arendt, freedom has a place and a
specific condition to happen: the place is the public space, and the specific condition is the presence
of others. Foucault, on the other hand, does not determine a prior space for freedom, this space for
him does not exist, since freedom is disseminated by the social body: both in the intimate sphere and
in the public sphere; freedom is everywhere, or rather, wherever there is a clash of forces between
power and resistance.

Keywords: Arendt. Foucault. Freedom. Politics.
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“O mistério toma forma”: os ex-votos como representacao do
milagre em Santa Cruz dos Milagres- PI
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RESUMO

O artigo busca discutir a importancia dos ex-votos no Santudrio de Santa Cruz dos Milagres — PI,
percebendo-os como instrumentos representantes do milagre, vistos ndo como simples representagao
do corpo, mas como a prova viva da materialidade da cura. Aqui os ex-votos sdo percebidos como a
confirmac¢do do milagre e da cura, que se representa pelos membros, partes do corpo geralmente feitas
de madeira e gesso, que ocupam parte do espago sagrado, demonstrando o poder curativo do santo.
Servirdo como arcabougo para esses trabalhos de antropdlogos e historiadores em uma analise inter-
disciplinar, tentando compreender as relagdes que os devotos mantém em uma das mais importantes
manifestagoes religiosas do estado do Piaui.

Palavras-chave: Ex-votos. Cura. Santa Cruz dos Milagres.

1 INTRODUCAO

Cabecas, pernas, pés, mamas, pescogos, uma infinidade de “orgdos mortos”, feitos de madeira e
gesso, um corpo retalhado, disforme, representando as dores e anglstias de uma quase morte, mas que
se enchem de vida para um devoto, que tem neles o renascimento, a propria vida que se refaz depois
de uma doenga ou acidente. O presente artigo busca discutir a importancia dos ex-votos no Santuario
de Santa Cruz dos Milagres — PI, percebendo-os como instrumentos representantes do milagre, vistos
nao como simples representacdo do corpo, mas como a prova viva da materialidade da cura, obser-
vando, além disso, esse espaco sagrado como um patriménio do proprio Santudrio.

O Santuario e os ex-votos produzidos pelos romeiros ainda ndo sio vistos como patrimonio, ape-
sar de alguns escritos® sobre o lugar pouco se tem focado na representagdo dos ex-votos como parte
do patrimOnio material dos Santuarios, mas esses instrumentos de cura sdo responsaveis por uma mo-
vimentacao consideravel de pessoas ao Santudrio, ja que muitos, como resultado de suas promessas
atendidas, se deslocam de suas casas para entregar a Santa a materialidade do milagre, movimentando
um nimero consideravel de pessoas que gastam e consomem na Terra de Santa Cruz:

1 Mestre em Historia do Brasil — UFPI. Doutoranda em Historia — UNISINOS. Professora EBTT do Instituto Federal
de Educagdo do Maranhao — Sao Jodo dos Patos.

2 Orientadora. Doutora em Historia. Professora Programa de Pos-Graduagao em Historia “UNISINOS.

3 Podemos citar como trabalhos representativos os escritos de Sergio Romualdo Brandim “Romeiro e fé: um estudo
sobre o Santudrio de Santa Cruz dos Milagres”; Stanley Bras de Oliveira “A Hieropdlis de Santa Cruz dos Milagres
— PI: producdo de um lugar através do sagrado (1992-2008); Jucilaine Maria de Carvalho “Exaltacdo do profano na
festa de Santa Cruz dos Milagres — PI”’ e Edilene Gongalves do Nascimento Dias “O Espago Sagrado de Santa Cruz
dos Milagres”.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017



72

Patricia de Sousa Santos | Eliane Cristina Deckmann Fleck

A propria “inalienabilidade” dos bens que integram os patrimdnios pode tornar se uma forma
de mercadoria nos contextos contemporaneos, agregando valor aos objetos e transforman-
do-os em alvo de interesse turistico. Este Gltimo, embora representado tendencialmente de
forma negativa e destrutiva, parece ser, na verdade, uma das fontes para a existéncia social e
cultural do patrimoénio. (GONCALVES, 2007, p. 240).

O Santuario de Santa Cruz dos Milagres fica a 180 Km da Capital do estado do Piaui, Teresina.
O Santuario ¢ considerado o terceiro maior do Nordeste, tendo lugar de destaque no circuito devo-
cional, atraindo ndo s6 pessoas do Piaui, mas também dos estados vizinhos do Maranhao e Ceara. O
movimento na pequena cidade que leva o mesmo nome da santa chega a ultrapassar as 50 mil pessoas
no periodo do Festejo, que acontece em setembro, figurando uma heterogeneidade de sujeitos que
correm em busca de gracas.

A escassez de fontes referentes a Santa Cruz dos Milagres impede a precisdo quanto ao inicio
da movimentacao de romeiros/ peregrinos em busca da Santa, mas, segundo os relatos orais, a pere-
grinagdo teria se iniciado ainda no Século XIX, com o anuncio do primeiro milagre. A tradi¢ao oral
conta que um beato, de quem nao se sabe nome nem paradeiro, apareceu a um vaqueiro pedindo que
0 mesmo abrisse um buraco nas rochas para que ele pudesse fincar uma cruz de madeira, feita com
um galho de arvore muito comum na regido, a chapada, e a colocasse no chao. O beato ao perceber
que o vaqueiro ndo havia cavado nada, tragou na pedra um circulo com o dedo (OLIVEIRA, 1960,
p. 06) e, sacou um extrato dela, colocando ali a cruz. Em seguida desceu o morro acompanhado do
vaqueiro e lhe mostrou um “olho d’agua” desconhecido na regido, onde, segundo o beato ali aconte-
ceriam muitos milagres.

O velho beato desapareceu e o vaqueiro voltou ao seu trabalho. Algum tempo depois, adoece a
filha do vaqueiro e, apesar das rezas e promessas, a menina nio melhora. E nesse momento que o
vaqueiro se recorda do que lhe havia dito o beato sobre o olho d’4agua e a cruz. Ele, entdo, toma a
filha nos bragos e a leva para ser banhada na 4gua milagrosa, logo a menina se recupera, a noticia do
milagre se espalha e, a partir de entdo, romeiros de todo o Piaui e outras regides do Nordeste passam
a visitar a cidade em busca de gragas.

A noticia do primeiro milagre fez com que pessoas dos lugares mais longinquos corressem em
busca das gragas atribuidas a Santa Cruz dos Milagres e da 4gua milagrosa que brotava e brota até
hoje, ao pé do morro. Muitos percorreram grandes distancias e acabaram se estabelecendo proximo
ao retiro da santa. Toda essa procura pela milagrosa cruz de chapada* tornaria Santa Cruz dos Mila-
gres um dos maiores simbolos religiosos do estado do Piaui, atraindo multiddes esperangosas por um
milagre.

2 INSTRUMENTOS DE CURA: os ex-votos

Ao visitar um Santudario, um dos lugares mais concorridos depois do abrigo do santo ¢ a Sala dos
Milagres, lugar onde “partes do corpo”, antes doente, tomam forma para representar a vitéria da fé, o

4 O termo ¢ usado para denominar a Santa Cruz dos Milagres, que se trata de uma cruz de aproximadamente 1,50m feita
de uma arvore tipica da regido da Chapada. Segundo os conhecimentos populares, a chapada tem poderes diuréticos,
sendo utilizada nos casos de mal-estar estomacal.
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poder que aqueles, agora curados, atribuem a divindade protetora. O s membros quase retalhados sao
a propria imagem do milagre, sao a materializagdo da fé que se faz pelos ex-votos.

Podemos dizer que, ao levar ao santo o ex-voto, o devoto estaria também “expulsando” a doenga
e mostrando aos outros o poder curativo do santo, afinal para o devoto a cura nao ¢ algo individual
¢ uma conquista coletiva, portanto deve ser transmitida para que os outros saibam e reconhegam o
poder milagroso da divindade.

Desse modo s6 reconhece o poder do milagre ou a importancia do ex-voto quem conecta-se ao
mesmo objetivo do devoto, ou seja, acredita e confia no poder do santo de promover curas, O simbo-
lo da graga alcancada, o ex-voto os conecta ao sagrado, os coloca proximos ao mistério, esse poder
extraordinario de promover a graga ¢ exclusivo da divindade, no caso a Santa Cruz dos Milagres
aproximaria essas pessoas do divino lhes concedendo a graga.

A partir do momento em que o santo misericordiosamente ¢ solidario a dor do devoto traba-
lhando em seu auxilio como interventor entre Deus e o fiel, o fantastico comega a acontecer, sendo
necessario ao devoto apenas que creia. Esse didlogo entre santo e fiel, permite que o devoto, peca-
dor e sofredor encontre a redenc¢do pelas béngaos do instrumento de cura, nesse caso a Santa Cruz
dos Milagres:

O devoto vé€ no simbolico o sagrado. Contudo, s6 consegue entender o significado quem
comunica a mesma fé. A pessoa que, diretamente, ndo tem acesso ao Mistério, para atingi-lo,
usa o simbolo. Ele propicia o encontro da pessoa com o Sagrado e ndo uma reflexao sobre o
mesmo. (OLIVEIRA, 2003, p. 101).

Diferente da Igreja que conduz o mistério através dos rituais eucaristicos, o devoto usa como in-
termediario os instrumentos de cura, representados pela oragdo e os ex-votos. O que acontece ¢ uma
troca entre o santo e o fiel, que, como recompensa pela graca concedida, oferece os ex-votos, assim
como a propaga¢do do milagre também pode ser percebida como um modo encontrado pelo devoto
de manter viva a devocao ao santo:

Os votos colocam os romeiros em movimento e sdo o motor permanente de criagdo, perpetu-
acdo e vitalidade das romarias. Através dos seus votos, os romeiros reconhecem sua condi¢ao
terrestre e sua dependéncia em relagdo a uma ordem que transcende a sua experiéncia huma-
na e social a0 mesmo tempo em que contribuem com a sua parte na renovagao do vinculo que
os une a esta ordem. (STEIL, 1996, p. 104).

A busca do milagre transcende uma ordem natural da nossa estrutura social, o que nos falta coti-
dianamente poderia ser compensado pelo poder muitas vezes extraordindrio atribuido ao santo, que
cura, oferece trabalho, traz tranquilidade para a familia e facilita a resolucao dos problemas cotidia-
nos, além de funcionar como intermedidrio entre o devoto e a entidade superior, Deus.

Na maioria dos Santuarios, ha um lugar reservado para o deposito dos ex-votos ¢ a Sala dos Mi-
lagres que “guarda” partes das angustias dos devotos; nesse lugar as historias se confundem, entre as
alegrias das gracas e a representagao da tristeza que causaram aos devotos da Santa. Rubem Cesar
Fernandes, ao estudar os Cavalheiros de Bom Jesus, definiu a Casa dos Milagres como “[...] o espaco
ritual mais desarrumado que se pode imaginar, um impressionante amontoado simbdlico das misérias
humanas [...]” (FERNANDES, 1982, p. 45).
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Assim como em Bom Jesus de Pirapora, em Santa Cruz dos Milagres, os “membros sem corpo”
se multiplicam, aqui a satide ¢ um dos principais pedidos dos devotos, apesar de também encontrar-
mos pedidos para a aquisi¢do de bens materiais e conquistas profissionais, mas a busca por cura € a
camped no ranking dos pedidos.

Pensando nesse espaco de simbolos e desejos humanos, imaginemos a Sala dos Milagres como
um Patrimonio do Santuério de Santa Cruz dos Milagres sendo um lugar representativo na vida de
boa parte desses romeiros. Para José Reginaldo, a contemporaneidade definiu o que seria patrimonio
pela possibilidade mercadologica desse espago, ou seja, quanto este lugar pode atrair turistas € movi-
mentar economicamente a regido, mesmo que essa aproximagao seja negada:

Aparentemente as transformagdes que levam a categoria “patriménio” a assumir contornos
semanticos especificos na modernidade e no contexto contemporaneo tém sua fonte no seu
intimo e, a0 mesmo tempo, obsessivamente negado envolvimento com o mercado. Este al-
timo, com seus principios ¢ regras de funcionamento, parece ser um dado fundamental para
entendermos os processos de expropriacdo, de classificagdo e de exibigdo dos patrimonios.
(GONCALVES, 2007, p. 241).

O que aparentemente afasta os ex-votos de Santa Cruz dos Milagres da classificagdo de patrimo-
nio seria a sua “ndo” vinculagdo a uma pratica mercadologica, a Sala dos Milagres ndo pressupde ser
uma atragdo para o publico. Os votos sao importantes para quem deposita, mas aparentemente nao
carregam a mesma carga emocional para quem Vé.

Nesse sentido os ex-votos tomariam a significacdo que historiadores e antropdlogos concordam,
pois teriam significado para um grupo social, o que faz com que aqueles que lhe atribuem valor
encontrem na Sala dos Milagres a resposta a sua fé, pois o milagre se materializa pela apresentacao
desses objetos ao publico fiel.

Outros fatores podem ser elencados quando falamos de Santa Cruz dos Milagres. A Sala dos
Milagres, em relagdo a outras salas em Santuarios pelo Brasil, ndo tem a mesma organizagao, os ex-
-votos estdo dispostos de forma difusa e desorganizada, a propria sala é pequena, ndo abrigando de
forma adequada os objetos que chegam.
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Figura 1 - Ex-votos na Sala do Milagres

Fonte: Acervo fotografico de Patricia Santos (ano)

No Santuério de Santa Cruz dos Milagres, a Sala dos Milagres ndo foi pensada para ser local de
visitagdo, ja que ndo ha uma classificacdo dos ex-votos e sequer sdo dispostos de modo ordenado a
exemplo da casa dos Milagres em Juazeiro do Norte, onde sdo separados por tipo e dispostos como
em um museu.

O proprio tempo de permanéncia dos ex-votos € temporario, ja que ficam dependendo do volume
dentro da Sala dos Milagres. Quando ela chega a sua capacidade méxima, os ex-votos sao classificados
pela qualidade. Aqueles feitos de madeira “nobre”, ou de gesso ficam mais tempo na sala, os outros sao
colocados em uma vala dentro do territorio do Santudrio e sao incinerados. Para os devotos o milagre ja
foi apresentado, chega a hora de d4 espaco a outros romeiros que precisam apresentar o milagre.

E necessario que se propague o milagre da Santa, sua fantastica capacidade de curar os desvali-
dos, portanto, assim todos tomaram conhecimento dos extraordinarios feitos da Santa, a representa-
cdo desses membros de homens e mulheres que ao longo de suas vidas aprenderam que na hora da
necessidade ¢ a Santa Cruz dos Milagres que os livra da agonia, como forma de agradecimento eles
apresentam seus ex-votos a um publico fiel e curioso, que deseja ver onde atua o poder milagroso da
Santa Cruz dos Milagres.

Podemos inferir que, para aqueles que buscam os milagres da Santa Cruz dos Milagres com a
finalidade de recobrarem a satde, o fazem por dois motivos: o primeiro seria estarem “desenganados”
pelos médicos geralmente pessoas com doencas graves; o segundo pessoas que tem alguma doenca
simples, mas que por desconhecimento, recorrem ao poder curativo atribuido a santa. Além dos mo-
tivos citados, para o homem sertanejo, com satude, podem continuar cuidando da vida, da plantagdo e
do gado, a satde os permitiria cuidar da familia.

Além do mais ndo se procura o santo apenas porque ele pode “obrar” milagres, mas sim pelo po-
der inacreditavel de fazer com que a curar, antes impossivel possa acontecer. Observando a Sala dos
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Milagres em Santa Cruz dos Milagres, notamos a grande quantidade de mamas espalhadas pela sala,
mulheres que, em agradecimento a cura de um cancer de mama, vém trazer o seu ex-voto.

Figura 2 - A representacdo da cura — Cruzeiro

Fonte: Acervo fotografico de Patricia Santos (ano)

Ao analisarmos as mamas, ¢ possivel perceber como para o devoto também ¢ importante fazé-las
o mais proximo do real. Nao basta agradecer a cura, € necessario que ela represente o fiel depositante
do ex-voto. Para além da devocao, dirlamos que um caso muito comum no sertdo esta representado
nessas mamas: falta do servigo publico de saude, mais precisamente da propria mamografia, o que
acaba aumentando a cada dia o nimero de mulheres doentes de cancer de mama no sertdo nordestino.

Uma analise parecida, mas um pouco mais reducionista, foi feita por Rui Fac6 (1994) na década
de 1970 ao analisar os devotos de Padre Cicero, em Juazeiro do Norte — Ceara. Fac6 afirma que boa
parte da procura do povo € por motivos simples, como doencas, algo que na concepgao do autor pode
ser adquirido junto ao servigo de satde, mas, assim como no periodo pesquisado por Faco, servico
de satude publico ainda ¢ muito incipiente e, além de ndo chegar para todos, ndo oferece os servigos
necessarios ao bom atendimento da populagdo. Enquanto isso os milagres e a sua confirmacao dele
vistos através dos ex-votos que se espalham em Santa Cruz dos Milagres:

Quem busca a cura num santudrio ndo se imagina frente a pequenos problemas que sdo re-
solvidos cotidianamente na luta da vida, com esforco pessoal ou pela colaboragdo de amigos,
familiares ou companheiros. Quando uma pessoa em nossa sociedade move-se pela cura esta
frente a situagdes que considera situagdes- limite, concretizadas em doengas graves, insegu-
ranca material e desordens morais. A procura de saida de circunstancias aflitivas soa entdo
como recorréncia a uma “tabua de salvagao”. (MINAYO, 1994, p. 57).

Como diz o ditado “quem tem o problema ¢ que sabe o seu tamanho”, assim os devotos de San-
ta Cruz dos Milagres percebem seus problemas como intransponiveis pelas vias normais, portanto
necessario a intervenc¢do da santa, que aliviaria e traria a cura das doencas mais dificeis. A santa con-
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cretiza o fantéstico ao oferecer a resolucao dos problemas do devoto, fazendo com que o impossivel
se torne possivel pelo milagre:

Nos ex-votos, permite-se entrever outra realidade: as moléstias sdo um modo simbolico de
dizer como esta a vida dos devotos, nos quais se observam a falta de saude, emprego, mora-
dia, inteireza etc. Entretanto, os fi¢is sabem como transpor os percalgos e re-criar suas vidas.
Eles conhecem o trajeto a peregrinar e também o ente sagrado de quem poderdo valer-se.
(OLIVEIRA, 2003, p. 104).

A'intervengado curativa da santa passeia por universos diversos, como nos casos de cancer ou doengas
neuroldgicas, mas também agindo na recuperag¢ao dos devotos, principalmente as vitimas de acidentes
automobilisticos. Toma vulto, portanto, mais uma constatagdo, O niimero elevado de motociclistas esta
ligado ao numero de ex-votos de pernas, sendo o velho burro/jumento substituido pela motocicleta, com
1sso cresce também o ntimero de vitimas desse tipo de acidente, que geralmente tem uma recuperagao
lenta e dolorosa. Nesse instante a intervencao da santa ¢ primordial para uma recuperagdo mais rapida.

Figura 3 - Pernas “curadas” — Cruzeiro

Fonte: Acervo fotografico de Patricia Santos (ano)

E possivel notar, ao observar as fotos, a quantidade de pernas, algumas com as cicatrizes deixadas
pelo acidente ou pelas intervengdes cirurgicas, € mais uma vez a importancia de representar o que
realmente esta vivendo o devoto, mostrando os membros como sdo € o modo como ficaram apds o
acidente.

Nem todos os ex-votos sdo de vitimas de acidente: hé entre eles alguns que sdao de pessoas que
sofriam com dores musculares e atribuem o alivio ou cura aos poderes milagrosos da Divina Santa
Cruz’. Como modo de agradecimento muitos decidem ir ao santuario todos os anos pela época do
festejo para afirmar sua devogao a santa.

5 O termo ¢ usado geralmente pelos devotos para representar Santa Cruz dos Milagres.
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As condigdes financeiras dos devotos também podem ser analisadas pela qualidade dos mem-
bros. Algumas sao feitas de madeiras nobres, outras de qualquer material, pois a propria qualidade
do ex-voto depende das finangas desse devoto, o que ndo os impede de prezassem pelo capricho nos
seus €x-votos.

Alguns desses ex-votos trazem inscri¢cdes contendo o tipo de milagre que foi alcancado, como um
ex-voto encontrado diante do Cruzeiro. Além do agradecimento, o devoto achou necessario mostrar
aos outros onde se manifestou o milagre e do que foi curado: “Tinha um dor muito forte na parte do
0sso e no solado do pé, mas obtive um milagre™®

Em parte, poderiamos concordar com as assertivas de Faco de que sdo aparentemente problemas
simples resolvidos, na maioria das vezes por intervencdo médica, mas o médico ndo ¢ o “amigo”
protetor como ¢ a santa, que de tdo proxima recebe o presente de ser madrinha dos filhos dos devotos.
Ela torna-se parte da familia com que confraternizam anualmente, reiterando os votos de devocao e
respeito.

Ha na Sala dos Milagres uma grande quantidade de cabegas. Boa parte delas representa pessoas
que sofriam com problemas neurologicos ou psicologicos, sendo crescente o nimero de pessoas que
recorrem a Santa Cruz dos Milagres para serem curadas de depressao:

[...] vim pagar uma promessa. Nao fui eu que fiz a promessa, mas foi meu esposo [...] eu
tinha um problema na minha cabega, depressdo, ansiedade aquela coisa... ai ele [esposo] fez
pra mim a promessa, se eu ficasse boa eu vinha pagar. (Cicera, Devota de Santa Cruz dos
Milagres).

A Fala de Cicera nos mostra que nem sempre o pagante da promessa foi o mesmo que a fez. Ao
perceber a debilidade da mulher, o esposo de Cicera recorre a Santa Cruz dos Milagres, confiante na
recuperagdo da esposa, que ja estava “tomando remédios quase controlados”. Ela, como devota, ao
notar a dificuldade que parecia intransponivel, recorre aquela que sempre lhe prestara socorro, € pelos
relatos de Cicera a graga foi alcancada:

Eu so6 tenho a agradecer pelas béncaos que eu tenho recebido, gragas a Deus, porque, assim
primeiramente Deus, depois ela, por que ave Maria, eu tava ruim demais, tava até tomando
esses remédios quase controlado, tomo agora, mas nao ¢ assim direto como eu tomava, mas
avista o que eu tava... eu fiquei assim...quase... ruim da cabecga...mas gracas a Deus to recu-
perada né!

A demonstracao do poder da Santa Cruz dos Milagres se espalha pelo Santuario, os ex-votos
tomam conta também do cruzeiro, o milagre ndo se restringe a uma sala, pode ser visto em qualquer
lugar, cada espaco do morro de Santa Cruz parece revestido de uma aurea milagrosa, todos os espagos
conclamados a santa carregam os poderes milagrosos da Santa Cruz dos Milagres. As pessoas passam
a considerar o espago como sagrado, “[...] legitimando o fenomeno pela fé popular, ndo s6 a imagem,
mas a igreja e a localidade sdo agora espacos santos e miraculosos.” (MINAYO, 1994, p. 60).

O Olho d’agua dos Milagres, como supracitado, também funciona como instrumento de cura,
suas aguas milagrosas teriam o poder de restituir a satide, até mesmo aqueles desenganados, que com
fé e esperanca confiam nos poderes milagrosos da dupla dos Milagres, Santa Cruz e o Olho d’agua.

6 Inscricdo encontrada em ex-voto em Santa Cruz dos Milagres, no ano de 2011.
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A 4gua do Olho d’4agua dos Milagres também teria poderes preventivos, quase um patua na prote-
¢do dos devotos de Santa Cruz dos Milagres, dgua essa que ¢ tomada por quem visita o santuario

e levada para casa para que outros devotos que ndo puderam visitar a santa tenham a sua parte do
milagre. A 4gua ¢ uma das lembrangas levadas pelos romeiros, quem ganha, guarda carinhosamente
seu milagre em garrafa.

Figura 4 - Devotos em busca da agua milagrosa

Fonte: Acervo fotografico de Patricia Santos (ano)

A foto acima demonstra uma pratica muito comum entre os devotos que buscam a agua do “Olho
d’4gua dos Milagres”, banha-se com ela, um modo de purificar o corpo e espantar as doengas. Por
conta dessa pratica o padre mandou construir banheiros ao lado do Olho d’agua, como modo de orga-
nizar € a0 mesmo tempo manter viva a secular manifestacao dos devotos.

Podemos inferir que a intervencao da Igreja Catolica nas praticas dos devotos seria um modo de
manter-se firme diante dos seus fiéis, além de ser uma pratica comum ao interferir nos santuarios,
fazendo dos costumes do povo algo “permitido” dentro da sua liturgia. E pela atuacio da Igreja nas
manifestagdes ditas populares que a Romaria passa a ter caracteristicas institucionais, como a organi-
zagao das caravanas e mesmo a divulgagdo das festas em homenagem ao santo.

A Igreja faz algo denominado por Michel de Certeau como estratégia, nomina e classifica algo
como seu, ou seja, “[...] a estratégia postula um lugar susceptivel de ser circunscrito como algo pro-
prio e ser a base de onde se podem gerir as relacdes com a exterioridade de alvos ou ameagas [...]”
(CERTEAU, 1998, p. 99). A propria manifestacao religiosa que ndo ¢ dirigida pela igreja soa como
ameaga, portanto entram os ministros da fé que restauram e moldam a religiosidade para o que con-
sideram como verdadeira liturgia seja vivida.

O proprio poder do milagre de Santa Cruz dos Milagres nao ¢ algo condenado pela igreja, mas
vivido com cautela pelos padres, que tentam utiliza-la mais como exemplo da luta de Cristo contra o
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pecado do que como instrumento mediador de milagres, apesar disso 0s ex-votos sdo manipulados e
guardados cuidadosamente pelos dirigentes do santuario.

Esses ex-votos, depositados quase que semanalmente aos pés da Santa Cruz dos Milagres, che-
gam as centenas no final de um més; cada “membro”, traz uma historia de superacao e cura, creditada
a pequena Cruz de Chapada. Os devotos atribuem a Cruz a cura ou gracas alcangadas e expdem orgu-
lhosos a conquista concedida pela santa.

Como toda entidade milagrosa, Santa Cruz dos Milagres teria o poder de reordenar a ordem na-
tural das coisas, a doenga ndo seria algo normal no cotidiano, portanto a intervencao do santo através
dos milagres corrigiria as falhas, muitas delas decorrentes dos pecados humanos; até mesmo a nao
conquista do milagre ndo ¢ culpa do santo, e sim, antes de tudo, resultado do pecado ou mesmo da
falta de fé na hora de fazer o pedido.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Pensar os milagres atribuidos a Santa Cruz € pensar na propria experiéncia de fé desses devotos,
que muitas vezes, por conta da sua situacdo socioecondmica, encontram refiigio nas obras atribuidas
a Santa, milagres que vao para além da explicagdo terrena e que transpdem os problemas cotidianos.
A historia de gracas da Santa transpde geragdes ¢ se mantém praticamente inalterada ao longo dos
anos, com devotos que mantém vivas tradi¢des familiares ou mesmo de seu grupo. Esse didlogo
com a divindade curativa possibilitou conquistarem da satde ao emprego pelo dialogo de cumplici-
dade e compromisso, ja que os dois (devoto e Santa) mantém um acordo, os votos pela cura.

Além disso, ¢ importante imaginar como cada sujeito no seu tempo historico recria os ritos de
devocao e como dialoga com o Santo e com o milagre. Para além de pensar a mistério, ¢ necessario
imaginar como essa fé transita no seu dia-a-dia, que o didlogo ndo se faz de modo ingénuo, pelo con-
trario, os devotos fazem o acordo com o Santo e nesse acordo estdo presentes as romarias, as ofertas
e 0s ex-votos como elementos de confirmacao da graga.

Poderiamos dizer que a fé em Santa Cruz se faz por uma relagao quase familiar, uma proximidade
adquirida pela garantia do retorno a casa da madrinha protetora, que garante a saude, o emprego e ce-
lebra junto aos seus devotos a gragas concedida, que se personifica pela relagdo de carinho e cuidado
feita por seus devotos, que tem uma fragilidade quase humana, mas se reveste de graca pelo poder da
intervengao.
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“Mistery takes shape”: ex-votes as representation of miracle in Santa Cruz
Yy P p
dos Milagres -PI

ABSTRACT

The article seeks to discuss the importance of ex-votos in the Santuario de Santa Cruz dos Milagres -
PI, perceiving them as instruments representing the miracle, seen not as a mere representation of the
body, but as living proof of the materiality of healing. Here ex-votos are perceived as the confirmation
of the miracle and healing, which is represented by the limbs, parts of the body usually made of wood
and plaster, which occupy part of the sacred space, demonstrating the healing power of the saint. We
will use works of anthropologists and historians in an interdisciplinary analysis, trying to understand
the relationships that the devotees maintains in one of the most important religious manifestations of
the state of Piaui.

Keywords: Ex- votes. Cure. Santa Cruz dos Milagres
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O modelo de graus de estranheza de Bernhard Waldenfels, a
exemplo de “Shakespeare no meio do mato”

Fernando Martins de Toledo!

RESUMO

Em uma discussdo acerca do estranho e proprio, o presente artigo se ocupa com a classificagao pro-
posta pelo filésofo Bernhard Waldenfels (1999) de graus de estranheza. Segundo ele, a estranheza ¢
definida a partir de sua inacessibilidade, que igualmente se manifesta de diferentes formas. Apesar de
ilustre nos estudos fenomenoldgicos contemporaneos da Alemanha, sua obra ¢ minimamente aborda-
da nos circulos académicos brasileiros. Além de uma breve discussao sobre o papel do Eu e do Outro,
pretende-se apresentar um recorte dos estudos de Walfendels sobre a alteridade, porém de uma forma
ilustrativa. Para isso, sera utilizada a narrativa “Shakespeare no meio do mato”, de Laura Bohannan,
de modo a exemplificar os graus de estranheza propostos por Waldenfels. A bibliografia utilizada ¢
composta de textos em portugués e em alemao, tendo estes ultimos sido traduzidos para o portugués
e o original indicado em notas de rodapé, de modo a alimentar a discussao.

Palavras-chave: Bernhard Waldenfels. Graus de estranheza. Fremdheit. Alteridade.

1 SOBRE O CONCEITO DE ESTRANHEZA

1.1 Estranheza como desautomatizacio

Apesar da forte aproximacao entre as culturas por meio da globalizagdo e da mudancga de pers-
pectiva acerca da percep¢ao do Outro em um mesmo espaco, as diferengas entre as culturas ainda se
revelam como detentoras de determinados conjuntos de valores, normas e costumes que guiam sua
orientacao de e no mundo. Esta visdo de mundo, filosoficamente elaborada em maiores detalhes du-
rante o século XVIII, com a ascensdo do [luminismo na Europa, se baseia em uma ontologia que visa
a definir o mundo com base no horizonte de um individuo ou de uma cultura. O préprio conceito de
horizonte ja propde o ponto maximo de observacao, este que se assemelha aos limites de cada cultura.

Considerando que o contato com o Outro se da primeiramente por meio de sua percepgao, as
diferengas percebidas se baseiam em uma concepgao pré-definida do Eu. O que € parte elementar do
mundo do Eu ¢ automaticamente previsto e considerado “normal”. A percepg¢ao se vincula, portanto,
a uma concepcao de automatismo, sobre a qual Chklovski (1984, p. 43-44), pensador do formalismo
russo, afirma: “Se examinarmos as leis gerais da percepgdo, vemos que uma vez tornadas habituais,
as acoes tornam-se também automaticas. Assim, todos os nossos habitos fogem para um meio incons-
ciente e automatico.” O contato com o Outro causaria, portanto, uma des-automatizagao da percepcao
do individuo neste contato com o elemento estranho. A libertagdo desta percepgao abre os olhos para

1 Technische Universitidt Dortmund, Alemanha.
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a pluralidade de concepgdes de existéncia de mundo que sdo refletidas nas diferentes culturas e abre
caminhos para novas formas de compreensao. Ao ter seu cerne desautomatizado, o contato com a
outra cultura se mostra como um choque e quebra de percep¢des que permite uma conscientizagao
da propria cultura. Para a compreensdo do Outro, mostra-se necessaria, portanto, uma comparacao
entre as entidades envolvidas. Trata-se aqui de uma relagao descritiva onde a percep¢ao do que nao ¢
pertencente de Si — portanto, do Outro — indica o caminho a ser tomado no didlogo a ser desenvolvi-
do. E durante o didlogo entre as culturas que a conscientizagio se manifesta, dado que ela é elemento
crucial para a compreensao mutua. O didlogo, portanto, se baseia em uma problematica que eventu-
almente devera levar a uma compreensao e aceitagdo. A literatura ¢ um grande exemplo de didlogo
que guia para a desautomatizagao da percepcao, pois ela abre portas para novas formas de percepcao
de mundo. Leskovec (2011, p. 14), ao analisar a literatura como elemento de acesso ao Outro, afirma:

Através de sua desautomatizacdo, a percepgao pode ser, por um lado, renovada e perturbada;
por outro lado, sucede-se uma conscientizagcdo multifacetal — a conscientiza¢ao da constru-
¢ao de literatura, da percepgdo e do funcionamento de nosso meio. Por meio do “treino” da
percepgdo e da atengdo, da-se uma sensibilizacdo para a ocorréncia do Outro, que pode se
representar também como estranheza do discurso literario e ndo somente como aspecto te-
matico. Além disso, o carater indireto da literatura se refere a quebra de ordens, entremeando
um conhecimento sobre pluralidade e contingéncia de ordens. O ato de conscientizar sobre
a contingéncia exige, por um lado, uma relativizagcdo e uma apuracao das perspectivas e, por
outro lado, aceitagdo diante de outras possibilidades.

Por meio desta conscientiza¢cdo, encontramos paralelamente a dicotomia sobre o que € proprio e
o que ¢ estranho. No entanto, ao contrario do que comumente se pensa, o que € estranho (fremd) nao
somente ¢ importante para o Eu, mas como ¢ parte integral de sua construcao, dado que para elucidar
sua propria natureza, o Eu deve delimitar seu proprio dominio de atuagdo, suas proprias barreiras. No
entanto, ao definir suas barreiras, ele exclui automaticamente aquilo que nao lhe pertence, portanto,
o que define o Outro. O Outro, por conseguinte, ¢ a negacao do Eu, que se definird como o que o Eu
ndo ¢, o que ndo lhe ¢ inerente. O Outro, portanto, ¢ um aspecto constituinte do Eu.

No entanto, compreender o Outro ndo ¢ somente compreender o Eu, dado que a desautomati-
zagdo ¢ dicotomicamente realizada dentro de Si. Em outras palavras, compreender a relacao entre
os agentes envolvidos em uma relacao intercultural ¢ igualmente fundamental, pois o Outro € o Eu
ndo sdo definidos somente a partir dos papeis que eles desenvolvem em um nivel individual, assim
como também por via da relacao existente com o mundo que os cerca. Este nivel de observacao, um
terceiro angulo, ¢ adquirido através de um distanciamento do individuo. Este distanciamento, que foi
amplamente utilizado por Brecht em suas pegas teatrais de modo a levar o espectador a ver como ele
¢ retratado, se baseia em uma forma de desautomatizagdo. Rosenfeld (2010, p. 152-153), ao dissecar
o teatro brechtiano como forma didatica, discorre sobre o efeito do distanciamento como essencial
para uma compreensdo que levara a uma agao critica de compreensdo tanto do Outro, de Si proprio e
do ambiente cultural em que estdo inseridos:

Para empreender ¢ preciso compreender. Vendo as coisas sempre tal como elas sdo, elas se
tornam corriqueiras, habituais e, por isso, incompreensiveis. [...] E preciso um névo mo-
vimento alienador — através do distanciamento — para que nés mesmos € a nossa situagao
se tornem objetos do nosso juizo critico e para que, desta forma, possamos reencontrar ¢
reentrar na posse das nossas virtualidades criativas e transformadoras. [...] O distanciamento
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passa entdo a ser negacdo da negacdo; leva através do choque do ndo-conhecer ao choque do
conhecer. [...] Tornar estranho é, portanto, a0 mesmo tempo tornar conhecido. A fungdo do
distanciamento ¢ a de se anular a si mesma.

Bernhard Waldenfels, professor emérito da Universidade de Ruhr-Bochum (Alemanha), consi-
dera o fremd como uma experiéncia do Eu, uma Fremderfahrung. Para Waldenfels (1999), a estra-
nheza se caracteriza por sua inacessibilidade: “A experiéncia do estranho ¢ e permanece uma forma
de experiéncia, somente em uma forma paradoxal de uma inacessibilidade originaria, uma presenga
ausente.” (WALDENFELS, 1999, p. 39) Waldenfels aponta para o fato de que somente ¢ possivel a
categoriza¢dao de uma manifestacdo como fremd por meio de uma recorréncia aquilo que nos ¢ fami-
liar. Em outras palavras, somente nos ¢ estranho aquilo que ndo nos ¢ familiar, assim como somente
nos ¢ familiar aquilo que ndo nos ¢ estranho. Esta dicotomia evidencia o carater dependente do Outro
para a constituicao do Eu, tal como traca os limites que marcam o horizonte perceptivo de um indi-
viduo e/ou de uma cultura.

1.2 Graus de estranheza

Segundo Waldenfels, o dominio cultural representaria uma ordem (Ordnung) de formas de con-
cepc¢ao de mundo. A ordem de um individuo € singular em sua esséncia, o que lhe garante um carater
particular e distintivo per ante as outras ordens, porém em constante expansao resultante por meio
do processo de encontro com o Outro. Waldenfels vé este encontro ndo como uma espécie de choque,
mas sim como elemento fundamental para estimular uma responsividade (Responsivitdt) dos envol-
vidos.

No contato com o Outro, chama a atengdo uma forma de responsividade que vai além de
qualquer intencionalidade e regularidade do comportamento em forma de uma légica de
resposta propria que deixa sua distancia a critério do Outro. Exigéncia e apelo implicam mais
que inten¢ao e regulamento de sentido. A exigéncia do Outro ndo tem nenhum sentido e ela
ndo segue nenhuma regra, e sim o provoca ao perturbar as relagdes de sentido e rompe siste-
mas normativos existentes. (WALDENFELS, 1999, p. 52, grifos do autor).

A estranheza surge a partir de uma relagao responsiva do Eu diante de um fendomeno, experiéncia
ou vivéncia e se ressalta por sua auséncia em sua ordem. Apoiada em um principio de inacessibili-
dade, Waldenfels desenvolve seu conceito de Fremdheitsgrade, os graus de estranheza, de modo a
observar como esta responsividade se manifesta.

Intimamente ligada a inacessibilidade, esta classificagdo se baseia também nos esforgos que o
individuo deve ter para desconstruir o Outro, assim como desautomatizar a Si proprio. Caso esta des-
construgdo seja efetuada e a estranheza seja dissolvida, trata-se de uma estranheza relacional, dado
que por via de uma relacdo de comparacao com a propria ordem, o elemento estranho ¢ desconstrui-
do, aprendido ou mesmo absorvido. No entanto, caso esta estranheza nao possa ser desconstruida ou
mesmo dissolvida, fala-se aqui de uma estranheza radical.

Em primeira instancia, a estranheza relacional ¢ fruto do confronto do individuo para tornar fa-
miliar aquilo que lhe ¢ estranho. Ela possui um carater temporario e preliminar e pode ser dissolvida
ou naturalizada de alguma forma. Quanto maior a presenca de elementos familiares e conhecidos ao
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Eu, maior e mais rapida serd sua desconstru¢do e naturalizagdo. No entanto, cabe ao Eu exigir de seus
conhecimentos e capacidades, de modo a compreender o Outro e integra-lo em seu horizonte indivi-
dual. Estes conhecimentos e capacidades sao adquiridos, entre outros meios, através do aprendizado,
da observacao e da leitura.

A estranheza relacional se subdivide em: estranheza cotidiana (ou estranheza normal) e estra-
nheza estrutural. A estranheza cotidiana, alltdigliche Fremdheit, € percebida como dentro da ordem de
realidade ou do horizonte de familiaridade do individuo observante. Ela ndo ¢ nem ameagadora, nem
exotica, ela se justifica e se destoa somente pelo fato de seu ndo-conhecimento e inexisténcia. Esta
forma de estranhamento ndo causa nenhuma modificagdo de pensamentos, comportamento ou mes-
mo de estilo de vida do individuo. Esta estranheza possui este nome, pois no cotidiano o individuo se
depara com elementos que ndo pertencem ao seu horizonte interpretativo:

Estranheza pode primeiramente aparecer como estranheza cotidiana e normal que permane-
ce na respectiva ordem, tal como a estranheza entre vizinhos ou transeuntes, com os quais
n6s podemos nos entender de uma forma cotidiana. [...] Aqui, movemo-nos em um horizonte
de familiaridade, mesmo que este sempre mostre lacunas. (WALDENFELS, 1999, p. 35-36,
grifos do autor).

No que diz respeito ao segundo nivel de estrutura relacional, a estranheza estrutural é o nivel
intermediario da classificacdo de Waldenfels, pois, ao contrario da estranheza cotidiana, a estranheza
estrutural detém uma propria forma de organizagio. Ela se manifesta fora da ordem do Eu. E neste
dominio que se localizam as linguas estrangeiras, outros complexos culturais, formas de comunica-
¢do, organizagao etc. Esta estranheza marca a existéncia de outro dominio de compreensdo de mundo.
O estranhamento surge quando o individuo percebe o efeito da ndo-realizagcdo de sua forma de com-
portamento e de agir perante uma determinada manifestacao da cultura. Ao contrario da estranheza
cotidiana, o papel ndo ¢ facilmente assimilado, porém possivel de ser aprendido, tal como € o caso de
linguas estrangeiras:

A estranheza se intensifica com a incidéncia de uma estranheza estrutural, que afeta tudo
aquilo que pode ser encontrado fora de uma determinada ordem, tal como ¢ o caso de ca-
lendarios festivos estrangeiros, a lingua estrangeira que nao entendemos, o ritual exotico ou
mesmo somente a expressao de um sorriso, cujo sentido ¢ fungdo nos permanece obstruido,
ou um espirito do tempo passado que nio nos diz mais nada. (...) Caso olhemos para as or-
dens que afetam a vida na totalidade ao criarem um determinado mundo ou forma de vida,
deparamo-nos com uma divisdo do mundo em ‘Heimwelt’ [mundo-préprio] ¢ ‘Fremdwelt’
[mundo-estranho]. (WALDENFELS, 1999, p. 36, grifos do autor).

O efeito da estranheza estrutural pode fazer com que o individuo tenha a sensac¢ao de fascinio e
atracdo, assim como ele também pode se sentir, de certa forma, ameagado. Somente a partir da cons-
ciéncia da existéncia do Outro ¢ que o individuo pode conceber o Outro como parte de Si. A aproxi-
macao, dentro dos limiares de uma cultura diferente, se da através do aprendizado da existéncia do
Outro. Este processo de aprendizagem permite que os individuos, através de processos comparativos,
percebam a existéncia de similaridades e diferencas, observando em que relagado eles se encontram.

A segunda categoria, esta que por sua vez nao apresenta subdivisoes, ¢ caracterizada por sua for-
ma maxima de estranhamento. Waldenfels a chama de estranheza radical justamente pelo fato de, ao
contrario da estranheza relacional, ela ¢ em sua integridade inacessivel. Conceber o Outro se mostra
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como uma tarefa impossivel. Cabe somente ao individuo observar e tentar se aproximar deste con-
ceito, porém sua resolucdo e absor¢do se mostram inexequiveis. Trata-se aqui de uma privagao de Si
perante o Outro. Quaisquer padrdes de compreensao e de interpretacdo comuns ao individuo nao sao
suficientes para adentrar os limites da compreensao de determinadas questdes, pois estas se mostram
como inacessiveis e inevitaveis.

A estranheza encontra sua incidéncia mais alta em uma forma radical. Esta afeta tudo aquilo
que permanece fora de todas as ordens e nos confronta com acontecimentos que colocam
em questdo ndo somente uma interpretagdo, e sim a mera ‘possibilidade de interpretagao’
[...]. Aqui pertencem fendmenos limitrofes como o Eros, o éxtase, o sono ou a morte, que
rompem o curso das coisas e também as organizagdes espaciais e temporais, condensadas em
um instante que resvala a inespacialidade e a atemporalidade. Ninguém jamais se sente em
casa em seus sonhos, mesmo que eles o assolem repetidamente. [...] Seja dito de passagem,
estranheza radical ndo deve ser confundida com estranheza absoluta ou total, pois tudo que ¢
extra-Ordinario ainda se refere a determinadas ordens, sobre as quais se passa. [...] O estra-
nho radical somente pode ser concebido como excedente, como excesso que ultrapassa um
horizonte existente de significagdo. (WALDENFELS, 1999, p. 36-37, grifos do autor).

Apesar de inacessivel e desprovida de uma resolucao, a estranheza radical do Outro se mostra como
presente no Eu. Analoga ao subconsciente humano, a estranheza radical define também o Outro, este
que ¢ elemento fundamental na constituicdo do Eu. Sem a existéncia do Outro como forma de relagio
para os limites e dominios do Eu, o Eu ndo se realiza. Portanto, a existéncia de um individuo s6 ¢ ga-
rantida quando ha a coexisténcia do Outro, mesmo que uma relagdo de comparagado e sobreposicao de
valores e concepgdes de realidade inexista. O conceito de morte ¢, como Waldenfels aponta acima, um
exemplo de uma estranheza radical, dado que ela ¢ inerente ao ser humano, porém seu acesso direto
¢ impossivel, sendo, assim, um fendmeno que ultrapassa os limites da compreensao e se mostra como
algo incontrolavel e inevitdvel —um hiper-fendmeno, como ele também propde (WALDENFELS, 1999,
p. 78). De forma resumida, podemos observar os niveis de estranhamento no quadro 1:

Quadro 1 — Esquema ilustrativo dos niveis de estranheza

Estranheza | Localizacio | Acdes possiveis

Relacional cotidiana Dentro da propria ordem Assungao de papel, emulacdo de agdes
relational alltdglich

estrutural Fora da propria ordem Aprendizado do cédigo do Outro

strukturell
Radical radical Fora de toda e qualquer Pura observacdo de hiper-fenomenos, sem com-
radikal radikal ordem preensao e interpretacdo possiveis.

Fonte: Waldenfels (1999)

A partir destas consideragdes, sera feito um levantamento da Fremdheit a partir da narrativa
“Shakespeare no meio do mato”, de Laura Bohannan.

2 “SHAKESPEARE NO MEIO DO MATO” E OS GRAUS DE ESTRANHEZA

Esta narrativa, traduzida por Lenita Rimoli Esteves e Francis Aubert e publicada em 2008, servira
aqui de base para a aplicagdo dos graus de estranheza propostos por Waldenfels (1999). A histéria € uma
ficcdo criada pela antropdloga Laura Bohannan nos anos 1950 com base em suas observagdes durante
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o periodo de permanéncia junto  tribo dos Tiv, na Africa Ocidental. Para os tradutores, que comentam
o contexto de surgimento do texto em questdo, este texto ¢ um o6timo exemplo para ilustrar o contato
com a alteridade, pois € justamente nas relagdes interculturais e por meio do didlogo (ou na falta deste)
que se aprende tanto sobre o Outro, quanto também sobre si proprio. A concep¢io de mundo ¢ um fruto
derivado de experiéncias ancoradas na realidade que um individuo detém, desconstruindo a ideia de um
universalismo que ¢ primeiramente proposto: “Protestei que a natureza humana ¢ praticamente a mesma
em todo o mundo [...]” (ESTEVES; AUBERT, 2008, p. 141). A partir desta afirmacdo, presume-se que
haveria a existéncia de um segmento supra-cultural que abarcaria o que ela chama de natureza huma-
na — possivelmente uma esséncia que uniria todos os seres humanos, independente da cultura na qual
estdo inseridos. No entanto, esta visdo € refutada com o decorrer do texto, dado que a natureza humana
¢ um construto socio-historico, ou seja, da cultura na qual ela se encontra, assim como € também o caso
da cultura dos Tiv, que, como se evidencia no final da narrativa, também partem do principio de que a
natureza humana € unica. Esteves e Aubert (2008, p. 136) apontam para uma “cegueira’:

Toda a delicia da historia estd no fato de pessoas de contextos tao diferentes, apesar de ndo se
entenderem perfeitamente, suporem que ‘as pessoas no mundo sdo iguais’, ¢ que, apesar de
diferengas pontuais, as grandes questoes sdo sempre as mesmas para a humanidade. No entan-
to, essa concordancia nasce de uma cegueira, de uma incapacidade de ver o outro como outro.

O texto aqui utilizado faz uso da comunicagdo para estipular as barreiras da comunicabilidade.
A comunicag¢do subjaz as fung¢des da linguagem, tal como foram concebidas pelo formalista russo
Roman Jakobson, e ¢ formada, entre outras, pela fungdo referencial, que diz respeito as referéncias
as quais o individuo produtor de uma mensagem tem acesso. Esta fungdo estd intimamente ligada a
composicdo de mundo de um determinado individuo. Esta percep¢do de mundo é baseada em uma
visdo limitada e baseada em experiéncias anteriores. Elementos que fogem deste campo de visao ca-
racterizam, portanto, uma estranheza.

Conforme explanado anteriormente, Waldenfels (1999) propde a categorizagdo do conceito de
estranheza em estranheza cotidiana, estrutural e radical. Estes graus se distinguem de acordo com a
intensidade de sua inacessibilidade.

No que diz respeito ao grau mais baixo de estranheza, a estranheza cotidiana, encontramos ele-
mentos que se localizam dentro da propria ordem do individuo, ou seja, dentro de um horizonte de
familiaridade. Citamos aqui alguns exemplos encontrados na narrativa de Bohannan (ESTEVES;
AUBERT, 2008).

Quadro 2 - Exemplos de estranheza cotidiana

1. |“[...] acolheita, que acontecia logo antes da cheia dos pantanos, e a formacgdo de novas rogas,
quando a agua baixava.” (p.142)

2. | “As mulheres faziam cerveja a partir de milho e sorgo. Homens, mulheres e criancas ficavam sen-
tados em suas colinas bebendo a cerveja. / As pessoas comegavam a beber ao nascer do sol. Pelo
meio da manha, toda a aldeia estava cantando, dangando e tocando tambores; quando chovia, as
pessoas tinham que ficar dentro de suas cabanas: ali bebiam e cantavam ou bebiam e contavam
historias.” (p.142)

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017



O modelo de graus de estranheza de Bernhard Waldenfels, a exemplo de “Shakespeare no meio do mato”

No exemplo 1, sdo constatadas informacgdes topograficas que dizem respeito a regido onde a tribo
dos Tiv se encontra. Trata-se de uma referéncia espacial diferente, com uma manifestagdo que pode
ser compreendida e, tal como Waldenfels (1999, p. 36) afirma, ndo causa alteragdes na percepcao
de mundo ou mesmo no estilo de vida do individuo. O exemplo 2 evidencia hébitos que a comuni-
dade tem com relagdo a cerveja. Bohannan simplesmente descreve estes costumes, que por sua vez,
também nao forgam uma tentativa de compreensao. Elementos, como a forma com a qual a cerveja
¢ produzida, assim como as atividades paralelas, caracterizam o cotidiano desta cultura. Apesar de
destoantes, eles nao fogem do horizonte interpretativo da antropologa.

Waldenfels denomina o grau intermediario de estranheza como estrutural, dado que ele se mani-

festa fora da ordem de compreensao e interpretacao do individuo, sendo necessaria, portanto, sua
aprendizagem. No quadro 3, podem ser encontrados alguns exemplos desta estranheza:

Quadro 3 - Exemplos de estranheza estrutural

3. | “Eu aceitei uma cabacga grande cheia de cerveja, despejei um pouco numa pequena cuia, e tomei
numa talagada. Em seguida despejei mais um pouco na mesma cuia para o homem que sé nao era
mais velho que meu anfitrido, antes de entregar a cabaga a um jovem para que 0s Outros se servis-
sem. Pessoas importantes nao deveriam elas mesmas servir cerveja.” (p.143)

4. | “Contar historias era uma arte refinada entre eles; seus padrdes eram altos e a plateia era critica
— e verbalizava suas criticas. [...] / Comecei no estilo adequado. / -Nao ontem, ndo ontem, mas
muito tempo atras, aconteceu uma coisa.” (p.144-145)

5. | “[...] em nossa terra [...] o irmdo mais novo se casa com a vitiva do irmdo mais velho e se torna
pai de seus filhos. Agora, se seu tio, que se casou com sua mae viuva, € plenamente irmao de seu
pai, entdo ele sera um verdadeiro pai para vocé.” (p.146)

6. | “-Ele nao tinha outras esposas — disse-lhe eu. / -Mas um chefe precisa ter muitas esposas! Como
entdo ele pode fazer cerveja e preparar comida para todos os seus convidados?” (p.147)

7. | “-Ela gritou amedrontada e Polonio se mexeu atras do pano. Gritando ‘um rato!’, Hamlet pegou
seu facdo e golpeou o pano. [...] / -Ele matou Polonio. / Os ancidos se entreolharam com ar de
extrema desaprovagao. — Esse Polonio era realmente um tolo e um homem que nao sabia de nada!
Que crianca ndo gritaria, ‘Sou eu!’? / Aflita, lembrei que aquele povo era de entusiasmados caga-
dores, sempre com arco, flecha e facdo em punho; ao mais leve farfalhar do capim, uma flecha ja
¢ colocada a postos, e o cagador grita ‘caca!’. Se nenhuma voz humana responde imediatamente,
a flecha ¢ disparada. Como um bom cagador, Hamlet gritara, ‘um rato!’” (p.154)

8. | “Se o irmao de seu pai matou seu pai, vocé€ deve apelar para os companheiros de idade de seu
pai; eles podem vinga-lo. Nenhum homem pode fazer uso de violéncia contra seus parentes mais
velhos” (p.155)

A estranheza estrutural ¢ caracterizada por formas diferentes de organizacao da vida e requerem
uma mudanca das proprias ag¢des por parte daqueles que querem se adaptar e/ou serem aceitos por
um determinado grupo. Os exemplos 3, 5, 6 e 8 acima refletem as formas de relagdo interpessoais
dentro da comunidade dos Tiv, que se diferem daquelas presentes nas sociedades ocidentais. Apesar
da pressuposi¢do da figura do idoso como detentor de uma sabedoria, percebe-se que o elemento da
idade ¢ visto pelos Tiv da narrativa de uma forma diferente, dado que € parte de um conjunto de regras
que permeiam a forma de funcionamento do povo, seja no oferecimento de cerveja, seja na vinganga.
Outro elemento das relagdes interpessoais ¢ a estrutura da familia, assim como a transferéncia do
papel paterno, elementos estes que, na sociedade da qual Bohannan provém, se manifestam de for-
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ma diferente. Com relagdo ao exemplo 4, a autora cita a tradi¢cdo de contar historias como de suma
importancia para os Tiv, onde ela faz uso de uma forma adequada que ela aprendeu anteriormente.
Trata-se do correspondente ao “era uma vez”, “once upon a time” (inglé€s), “es war einmal’” (alemao)
etc. que introduzem uma narrativa. Com rela¢do ao exemplo 7, ¢ evidente que a realidade na qual um
individuo — uma cultura, em caso coletivo — exerce uma forte influéncia sobre a forma de comporta-
mento e a¢do. Os Tiv, que dependem da caga para obtengdo de alimento, fazem uso de determinadas
estratégias que nao sao presentes no contexto do qual Bohannan provém, cabendo a ela, portanto, a

aprender esta forma de manifestagcdo cultural que lhe € a priori estranha.

No entanto, aprendizado nao ¢ o bastante para compreender o terceiro e maximo grau de estra-
nheza, que Waldenfels denomina estranheza radical. Diante de um elemento radicalmente estranho,
toda e qualquer forma de interpretacdo se mostra como insuficiente, dado que seu acesso direto é
impossivel. Este grau de estranheza esta ligado a um principio de inacessibilidade total, de indisponi-
bilidade. Esta estranheza se arrasta por todas as dimensdes do campo de visdo e capacidade de inte-
gracdo e compreensdo, permanecendo inacessivel e irredutivel. Segundo Waldenfels, fendmenos que
estdo ligados a um limiar entre consciéncia e subconsciéncia, vida e morte, realidade e fantasia, sdo
hiperfendmenos que se desprendem de toda e qualquer compreensao, restando somente a observagao
e a aceitacdo desta manifestacdo como Unica e distinta. Na narrativa de Bohannan, podemos encontrar
algumas ocorréncias deste grau de estranheza:

Quadro 4 - Exemplos de estranheza radical

9. |“[...] Hamlet seguiu o pai morto até¢ um canto. Quando ficaram a sds, o pai morto de Hamlet
falou. / -Pressagios ndo falam! — o velho foi enfatico. / - O pai morto de Hamlet ndo era um
pressagio. Vé-lo pode ter sido um pressagio, mas ele ndo era. / Havia a mesma confusao no rosto
da plateia e na minha voz. — Ele era o pai morto de Hamlet. Era o que chamamos de ‘espectro’ -.
Eu tive que usar uma palavra na minha lingua porque, diferentemente das muitas tribos vizinhas,
esse povo nao acreditava que nenhuma parte da personalidade individual pudesse viver além da
morte. / - O que é um ‘espectro’? Um pressagio? / - Nao, um ‘espectro’ ¢ alguém que morreu
mas anda por ai e pode falar, e pessoas podem ouvi-lo e vé-lo, mas ndo podem toca-lo. / Eles
objetaram: / - Os zumbis podem ser tocados. / - Nao, nao! Nao era um corpo morto que as bruxas
tinham animado para sacrificar e comer. Nenhuma outra pessoa fez o pai morto de Hamlet andar.
Ele fez isso sozinho. / - Os mortos ndo andam — protestou minha plateia, em unissono. / Eu estava
disposta a transigir. — Um ‘espectro’ ¢ a sombra de um homem morto. / Mas eles objetaram mais
uma vez. — Os mortos ndo tém sombra. / - Na minha terra eles tém — respondi seco. (p.148-149)

10. | Polonio, entretanto, insistia que Hamlet estava louco porque havia sido proibido de ver Ofélia, a
quem ele amava. / - Por qué? — perguntou uma voz perplexa. — Alguém enfeiticaria Hamlet por
causa disso? / - Enfeiticaria Hamlet? / - E, s6 um feitico pode enlouquecer alguém. A néo ser,

¢ claro, que a pessoa veja os seres que espreitam na floresta. / [...] Enquanto eles falavam e eu
tomava notas, eu tentava calcular o efeito desse novo fator no enredo. Hamlet ndo tinha sido ex-
posto aos seres que espreitam na floresta. Apenas seus parentes da linhagem masculina poderiam
enfeitica-lo.” (p. 151-152)

No exemplo 9, o tema da morte, assim como sua posterior (in)existéncia, ¢ colocada em questao.
Para as culturas das quais Bohannan e Shakespeare provém, a existéncia de vida ap6s a morte ¢ dada
como possivel, sendo verossimil em um contexto literario o contato do filho com o pai morto, este
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ultimo que aparece em forma espectral. Esta forma de percepcao acerca da morte ndo ¢ compartilhada
pelos Tiv, dado que eles desconhecem o conceito cunhado de “espectro”. Esta divisao limitrofe entre
vida, morte e pds-morte ¢ considerada como dentro de uma estranheza radical, dado que as formas
de acesso sdo impossiveis, restando a pura observacao e constatacdo de que na “minha terra” (leia-se
“minha concepgao de realidade”), os mortos podem (ou nao) andar, conversar ¢ exercer agdes que
influenciem os vivos.

O exemplo 10 traz a tona a questao da loucura. Nas sociedades ocidentais, principalmente com os
estudos psicanaliticos, a loucura e a insanidade sdo consideradas como comportamentos divergentes
daqueles propostos por um grupo social, ao passo que para a cultura dos Tiv, a loucura seria fruto
de influéncias externas (feiticaria ou “os seres que espreitam na floresta”). A forma de concepgao da
insanidade ¢ também vista como um hiperfendmeno que ¢ explicado de formas diferentes, porém se
destitui de uma forma de acesso direto que o justifique.

3 CONSIDERACOES GERAIS

De forma resumida, a alteridade se revela como uma complexa discussao presente em diversas
areas do conhecimento humano. Fortemente ligada a psicanélise freudiana, a classificagdo proposta
por Waldenfels retoma parte do conceito de desautomatizagcdo da percepgao proposto pelos formalis-
tas russos. Assim, o Outro ndo ¢ visto como uma entidade antagonizante de Si mesmo, e sim comple-
mentar, podendo definir o papel do Eu no mundo, posicionando-o de tal forma que ele possa observar
(limitadamente) a realidade a sua volta. Ao estabelecer o contato com o Outro, o Eu expande seu hori-
zonte e procura compreendé-lo, porém esta compreensao nem sempre ¢ internalizada. Essa expansao
¢ considerada por Waldenfels como intimamente ligada a um ideal de acessibilidade. Como demons-
tramos, a classificacdo de Waldenfels propde uma estranheza relacional (dividida eventualmente em
estranheza cotidiana e estrutural) e uma estranheza radical, sendo que o critério de diferenciagdo ¢ a
inacessibilidade do Outro, manifestada por meio da perturbag¢ao da ordem do individuo. Dessa forma,
¢ possivel que nos curvemos de modo a cumprimentar alguém (estranheza cotidiana), que aprenda-
mos uma lingua estrangeira (estranheza estrutural), porém certas formas de concepgao de realidade
se mostram completamente inacessiveis (estranheza radical), dado que ndo podem ser aprendidas, e
sim somente observadas, tal como é o caso dos sonhos e do conceito de morte e vida.

Ao propor esta classificagdo dos graus de estranheza, com os quais um individuo pode se deparar,
Waldenfels propde assim um modelo que ressalta de forma ponderada sobre as diferencas existentes,
seu aprendizado mituo e uma forma de ver o Outro que dé margens a uma aceitacdo da alteridade,
mesmo que o Outro se mostre deveras inacessivel. De toda forma, para incentivar o didlogo entre os
individuos — e, em uma macro-estrutura, entre as culturas -, ¢ necessario que haja uma responsividade
que surge diante deste contato.
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Bernhard Waldenfels’ model of foreignness levels, by the example of
“Shakespearein the bush”

Abstract

In a discussion about what is foreign and what is own, the article in hand discusses the classification
of the degrees of foreignness, conceived by the philosopher Bernhard Waldenfels (1999). According
to him, foreigness is defined by its inaccessibility, which is also expressed in different ways. Although
his distinguished position in the contemporany German phenomenological studies, his work is mi-
nimally known inside the Brazilian academic circles. Besides a brief discussion about the role of the
Self and the Other, this paper intends to show one facet of Waldenfels’ studies on alterity, however in
an illustrative form. Therefore, Laura Bohannan’s narrative “Shakespeare in the bush” shall be used
in order to exemplify Waldenfels’ degrees of foreigness. The references, which were here used, co-
vers texts in Portuguese and German, being the last ones translated into Portuguese, but the original
passages are shown in the footnotes, so that the current discussion becomes more accessible.

Keywords: Bernhard Waldenfels. Degrees of foreignness. Fremdheit. Alterity.
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RESUMO

O trabalho apresenta uma analise das politicas publicas direcionadas para a Praia Grande (1980 -1993), e sua
relacdo com a dinamica do espaco, de forma a identificar as contribuigdes dessas politicas na construgao de
uma identidade para Sdo Luis. Em seu desenvolvimento realizou-se pesquisa documental utilizando corpus
do tipo arquivo, entendido a partir da perspectiva de Foucault (2008). O arquivo consultado ¢ composto
fundamentalmente pelo conjunto de documentos que formam o Programa de Preservacao e Revitalizagao
do Centro Historico de Sao Luis (PPRCHSL), o qual ¢ estudado com base na Andlise do Discurso (AD) de
linha francesa, orientada pelos escritos do filésofo Pécheux (1995). Apesentam-se os resultados da analise
dos documentos formadores do PPRCHSL, que apontam para a existéncia de concepgoes de espaco social,
economico e social, além da presenga de elementos dos conceitos de paisagem, lugar e patrimonio ambiental
urbano, evidenciando, assim, as identidades que emergem dos discursos presentes no referido Programa.

Palavras-chave: Espaco Geografico. Revitalizacdo. Preservagdo. Praia Grande. Politicas Publicas.

1 INTRODUCAO

O espaco ¢ constantemente modificado pelo homem, tanto nas suas formas, quanto nas suas re-
lagdes. No que tange as modificagdes sobre as formas estruturais do espago, sabe-se que elas podem
ocorrer nao s6 pelas maos do homem, mas, também, pela implacével agao do tempo. Com o intuito
de corrigir e/ou minimizar os efeitos de ambas as acdes (do tempo e do homem) sobre o espaco, o
governo se utiliza de politicas publicas voltadas especificamente para essa finalidade.

A trajetoria das politicas de preservacdo da area historica da cidade de Sao Luis, Maranhao, ¢
extensa e ndo se limitou a prote¢ao do acervo, mas também a sua reestruturacao, e teve como princi-
pal instrumento o Programa de Preservacao e Revitalizagdo do Centro Historico de Sao Luis (PPR-
CHSL). O programa constitui um conjunto de agdes voltadas para atender as necessidades estruturais,
sociais e de ordem economica do Centro Historico da capital, tendo suas primeiras atividades implan-
tadas na Praia Grande a partir do inicio da década de 1980.
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Tendo ciéncia do contexto de desenvolvimento das acdes de preservacdo do Centro Historico,
considerou-se oportuno desenvolver um estudo a respeito das concepgoes de espaco e dos sentidos
produzidos pelo PPRCH e, ainda, a criacao de identidades sobre a Praia Grande a partir desses senti-
dos, no periodo entre 1980 e 1993, e sua relagdo com a dindmica do espago geografico.

Para o desenvolvimento do estudo apresentado foi utilizada uma metodologia que iniciou com a reali-
zagdo de uma extensa pesquisa bibliografica. Numa segunda etapa da pesquisa foi realizado um estudo do-
cumental, onde foram consultados documentos que compdem o conjunto de politicas publicas para o espago
na Praia Grande, entio PPRCHSL, com o objetivo especifico de identificar quais concepgdes de espago sao
produzidas e quais efeitos de sentidos existentes em tais documentos; e ainda de identificar quais identidades
incidem sobre a Praia Grande a partir dos efeitos de sentidos produzidos no discurso do Programa.

O periodo escolhido compreende o ano em que foi apresentada a primeira versao do Programa
de Preservacao e Revitalizagdo do Centro Histérico (PPRCH) (1981), o principal instrumento de
pesquisa. A outra marcagdo temporal centra-se no ano de finaliza¢do da terceira etapa do Programa,
etapa em que foram desenvolvidas as obras mais expressivas do PPRCH.

A coleta de dados desta segunda etapa da pesquisa foi realizada no Departamento de Patriménio Histo-
rico Artistico e Paisagistico do Maranhdo (DPHAP), que ¢ um 6rgdo aberto ao publico para consulta local a
seus documentos, dispensando, assim, a necessidade de uma autorizagao formal do referido 6rgdo. O corpus
analisado ¢ do tipo arquivo, isto ¢, aquele formado pelo conjunto de textos que compdem o PPRCH.

Considerou-se a nocao de arquivo de Foucault (2008), que entende este como sendo o sistema
que comanda o aparecimento dos enunciados como acontecimentos distintos, ou ainda de forma mais
simplificada, como “[...] o sistema geral da formagao e da transformac¢ao dos enunciados [...]” (FOU-
CAULT, 2008, p. 148). Para interpretar os efeitos de sentido produzidos no corpus, o estudo ancora-
-se nas discussoes propostas por Michel Péucheux, considerado o fundador da AD de linha francesa,
e suas discussdes sobre os sentidos no discurso.

A teoria de AD — utilizada para o tratamento dos dados coletados — segundo Caregnato e Mutti
(2006, p. 680), pretende “[...] interrogar os sentidos estabelecidos em diversas formas de producao,
que podem ser verbais e ndo verbais, bastando que sua materialidade produza sentidos para interpre-
tacdo; podem ser entrecruzadas com séries textuais (orais ou escritas) [...]”. Assim, buscou-se com-
preender quais os efeitos de sentido produzidos no PPRCH sobre a ideia de espago e quais identidades
eles inauguram para a Praia Grande na cidade de Sao Luis.

Dessa forma, o presente artigo inicia-se com a discussao do conceito de espago, e de categorias
como paisagem e lugar, na perspectiva de autores como Santos (2012; 2014), Tuan (2013). Em segui-
da, ¢ apresentado o processo de formagao do arquivo sobre a preservacao do patrimonio cultural em
Sao Luis e uma discussao sobre os estudos culturais e identidade em transversalidade com a Analise
do Discurso de linha francesa.

2 ESPACO GEOGRAFICO, PAISAGEM E PRODUCAO DE SENTIDOS

O homem vive em constante interagdo com o ambiente, seja no (aparentemente) simples ato de
ir e vir, nas formas e divisao do trabalho e até¢ mesmo nas relagdes com seus pares. Essa interacao do
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homem com o ambiente, com a natureza e com os seres, modifica o espago natural e produz o espaco
geografico. A presenca do homem e suas relagdes € uma condicao sine qua non para a existéncia da
categoria “espago geografico”, pois, sem esses elementos, 0 que existird sera apenas paisagem, so-
mente estrutura fisica, o espago natural estabelecendo relagdes com os objetos naturais.

O conceito de espago apresenta uma relagdo muito intima entre os elementos sociais, estruturais
e funcionais que constituem o ambiente. Pode-se melhor entender essa relagdo nas palavras de Gio-
metti, Pitton e Ortigoza (2012, p. 34) ao afirmarem que “[...] o espago geografico deve ser entendido
como uma totalidade dinamica em que interagem fatores naturais, socioecondmicos e politicos”. Os
fatores naturais dizem respeito as formas espaciais presentes na natureza, os elementos socioecond-
micos e politicos referem-se aqueles construidos pelo homem.

Com semelhante pensamento o gedgrafo francés Eric Dardel, em seu livro O homem e a terra,
lancado em 1952, salienta que o espago geografico ¢ composto por diferentes espacos e que “[...] a
mao do homem d4 a cada lugar uma singularidade em seu aspecto [...]” (DARDEL, 2011, p. 2). Na
primeira parte da obra citada o autor apresenta o conceito de espaco correlacionando-o com a literatu-
ra, expoe ainda as subdivisdes encontradas por ele nesse conceito, tais como: espago material, espago
telurico, espago aquatico, espaco aéreo e espaco construido. Nao se pretende ater as subdivisdes, mas
sim ao conceito de espago defendido pelo referido autor.

Dessa perspectiva, pode-se conceber o espago também como lugar de resisténcia da memoria
coletiva (HALBWACHS,1990). O grupo humano adapta seus habitos, movimentos ao lugar. Seus
pensamentos sao regulados pelas sucessivas imagens exteriores € 0S espagos € monumentos mate-
rializam e se misturam aos significados simbolicos e subjetivos que constituem as culturas humanas.

O filésofo e socidlogo francés Henri Lefebvre (2000) defende que espago € o resultado da produgao
da sociedade, trazendo a ideia de organizagdo e relagdes sociais ao seu entendimento do que vem a ser
espaco geografico. Em sua obra “A produg¢ao do espaco”, Lefebvre postula o espaco como fundamental-
mente atrelado a realidade social; diz ainda que o espago, assim como o tempo, sendo fruto da produgao
social, ndo pode ser visto de forma universal, podendo ser compreendido dentro do contexto de uma
sociedade especifica, o que o torna ndo somente relacional, mas essencialmente historico.

Lefebvre formula a teoria da produgdo do espaco baseada em trés dimensdes que ele chama
também de momentos da producao do espago, os quais sdo: pratica espacial, que esta diretamente
relacionada a dimensao material e interagdes sociais da producao do espaco; representagdo do espago,
responsaveis pela formacdo da imagem e defini¢do do espaco; espago de representagdo que se refere
a dimensao simbolica do espacgo.

A teoria sugere que, com base nessas trés dimensdes, poder-se-ia analisar o espago social, o qual
se constitui no processo de pratica espacial em forma de rede de atividades interconectadas, que so-
brevivem em um meio material determinado, ou seja, o ambiente construido (SCHMID, 2012). Esse
espaco, objeto principal da teoria de Lefebvre, seria a unido dos aspectos subjetivo, representado pelas
relagdes sociais, € do concreto, expresso pelo meio fisico em suas diversas formas de apresentacao.

Um exemplo ilustrativo dessa influéncia da cultura estd na preservagao de monumentos e imo-
veis, os quais para determinado grupo cultural podem apresentar muito significado, motivo que jus-
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tifica sua preservagdo por este grupo. Mas para outras culturas, um mesmo monumento pode nao
apresentar outra importancia além de sua funcionalidade, pois ndo ha para este grupo o sentimento
de pertencimento e, portanto, ndo veem a necessidade de sua preservagdo. Por outro lado, podemos
conceber que a escolha dos lugares simbolicos da memdria coletiva pode, muitas vezes, ocorrer por
interferéncias arbitrarias do Estado Nacional, atendendo a interesses politicos e ideoldgicos que refor-
cam determinados valores em detrimento de outros, influenciando diretamente as politicas, subsidios
e a classificacdo do que deve ou ndo ser incorporado ao patrimdnio (Cf. CANCLINI, 2003).

Diante desse quadro geral, torna-se necessario apresentar as concepgdes do teorico Michel Pé-
cheux sobre AD, tendo em vista que estas servirdo de base para o estudo. Buscar-se-4, ainda, subsidio
em Fernandes (2008) e Orlandi (2013) para melhor compreensdo do pensamento deste tedrico e dos
postulados da AD.

Na obra Semdntica e Discurso: uma critica a afirmagdo do obvio, Pécheux (1995, p. 160) defende
a tese de que o sentido das palavras, das expressdes e das proposi¢des ndo reside nelas mesmas, nem
na vinculag@o com sua literalidade, mas sdo determinados “[...] pelas posi¢des ideoldgicas que estdo
em jogo no processo socio-historico no qual as palavras, expressdes e proposigoes sao produzidas
(isto ¢é, reproduzidas).” Em concordancia com esse pensamento, Fernandes (2008) afirma que a pro-
ducao dos sentidos ¢ realizada a partir dos lugares que os sujeitos em interlocu¢cao ocupam. Portanto,
o sentido ndo ¢ adquirido com base na tomada dos significados de forma isolada, mas com base no
contexto de formag¢do do enunciado, levando em consideracao, também, suas condi¢des de produgdo.

Tem-se que observar que, o que se quer identificar — o estudo e a teoria da Analise do Discurso —
ndo ¢ o significado dos termos e expressdes, mas sim o sentido, e este ndo € Unico nem imutavel, mas,
também, variante e influenciado por questdes historicas e ideoldgicas, pois as “[...] transformagdes
historicas possibilitam-nos a compreensao da producgdo dos discursos [...]”, como afirma Fernandes
(2008, p. 18), e as ideologias atravessam os sujeitos na elaboracdo de seus enunciados.

Em concordancia com Pécheux e Fernandes, Orlandi (2013, p. 44) declara que “[...] os sentidos
ndo estdo assim determinados por propriedades da lingua. Dependem de relagdes constituidas nas/pe-
las formagdes discursivas.” A respeito dessas relagdes, Pécheux (1995) compreende que as palavras,
expressdes e preposicdes tém seu sentido constituido no interior de cada formacao discursiva, ou
seja, nas relagdes que elas mantém umas com as outras, dentro de uma mesma formacao discursiva.
O autor Pécheux (1995, p. 160, grifo do autor) chama de formagao discursiva “[...] aquilo que numa
formacao ideologica dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve
ser dito [...]”, sendo o lugar onde o sentido ¢ construido. Desse modo, a formacao discursiva pode ser
entendida como o mecanismo que controla e organiza o surgimento dos discursos.

Para Fernandes (2008), a formagao discursiva esta relacionada aquilo que se pode dizer somente
em ¢época determinada e espago social especifico, aquilo que possui lugar e realizagdo por meio de
condi¢des de producdo caracteristicas, definidas de forma historica. O autor salienta que a formacgao
discursiva diz respeito a “[...] possibilidade de explicitar como cada enunciado tem seu lugar e sua
regra de apari¢do, € como as estratégias que o engendram derivam de um mesmo jogo de relacoes,
como um dizer tem espaco em um lugar e em uma época especifica [...]” (FERNANDES, 2008, p.
48-49).
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Ao lado do conceito de formacao discursiva, Pécheux (1995, p. 161) apresenta uma designagao
para a expressao processo discursivo, que ele entende como “[...] o sistema de relagdes de substitui-
¢oes, parafrases, sinonimias, etc., que funcionam entre elementos linguisticos — ‘significantes’ — em
uma formacao discursiva dada.” Esse processo, juntamente com o de formacao discursiva, permite a
criacdo dos diversos sentidos que um discurso pode apresentar, bem como a diferenciagao de sentidos
de uma mesma palavra, expressdao ou proposicao.

Segundo Pécheux, outro fator que influencia diretamente na constitui¢cao dos sentidos ¢ a ideolo-
gia, que, por meio do “habito” e do “uso” designa “o que €” ¢ “o que deve ser”, mesmo que isso, as
vezes, aconteca “[...] por meio de ‘desvios’ linguisticamente marcados entre a constatacdo e a norma e
que funcionam como um dispositivo de ‘retomada do jogo’[...]” (PECHEUX, 1995, p. 160). O autor
continua a defesa de sua posi¢do a respeito do assunto afirmando que:

E a ideologia que fornece as evidéncias palas quais “todo mundo sabe” o que ¢ um soldado,

um operario, um patrdo, uma greve, etc., evidéncias que fazem com que uma palavra
ou um enunciado “queiram dizer o que realmente dizem” e que mascaram, assim, sob a
“transparéncia da linguagem”, aquilo que chamaremos o cardter material do sentido das
palavras e dos enunciados. (PECHEUX, 1995, p. 160, grifo do autor).

Dessa forma, a ideologia pode, entdo, atribuir diferentes sentidos a uma mesma palavra e, ainda,
usar diferentes palavras para expressar um mesmo sentido. Para ilustrar essa colocagao, recorre-se ao
exemplo apresentado por Fernandes (2008) para esclarecer a respeito da influéncia da ideologia na
constituicao dos sentidos. O autor observou o uso dos termos “ocupacao” e “invasao” em reportagens
de revistas e jornais em circulacdo, quando essas se referem aos movimentos dos trabalhadores rurais
Sem-Terra.

Nesse contexto, entende-se que os sentidos sdo condicionados, relativos e influenciados por fa-
tores que vao além da materialidade de seus significantes, ou seja, que vao além da linguagem ou do
termo utilizado para defini-los; eles sdo produzidos por meio de processos ideoldgicos, historicos,
sociais e, também, linguisticos.

Outro fator que influencia a constituicao dos sentidos no discurso € o interdiscurso, o qual ¢ mui-
tas vezes tomado como sindnimo de memoria discursiva. A memoria individual ndo € suficiente no
ato de recordar e reconhecer lembrangas, € necessario que esta se apoie em um fundamento comum
ao grupo. A reconstru¢ao das lembrangas opera a partir de dados € nogdes comuns. A memoria indivi-
dual apoia-se na memoria coletiva, para precisar as lembrancgas ou mesmo preencher algumas lacunas
(HALBWACHS, 1990).

Para Orlandi (2013), o interdiscurso ¢ composto pelo conjunto de formulacdes realizadas ante-
riormente e ja esquecidas, que vém determinar aquilo que se diz. A autora comenta, ainda:

Para que minhas palavras tenham sentido ¢ preciso que elas ja fagam sentido. E isto ¢ efeito
do interdiscurso: ¢ preciso que o que foi dito por um sujeito especifico, em um momento
particular se apegue na memoria para que, passando para o “anonimato”, possa fazer sentido
em “minhas” palavras. (ORLANDI, 2013, p. 33-34).

Dessa forma, tem-se que o interior de toda formagao discursiva ¢ composto por discursos diver-

s0s, ou seja, apresenta uma interdiscursividade que, para Fernandes (2008), se caracteriza pelo entre-

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017

101



102

Conceicao de Maria Belfort de Carvalho | Larissa Lacerda Menendez | Sarany Rodrigues da Costa

cruzamento de discursos diversos, advindos de momentos historicos diferentes e de lugares sociais
distintos. Assim, pode-se entender o interdiscurso como a jungao de varios discursos promovendo a
constru¢ao de um “novo” discurso.

Com base no pensamento de Michel Pécheux e nesses entendimentos de constitui¢ao de sentidos,
formagdo e processo discursivo e ideologias, desenvolve-se, a seguir, um estudo a respeito das con-
cepgoes de espago e dos sentidos produzidos pelo PPRCH e, ainda, a criacdo de identidades sobre a
Praia Grande a partir desses sentidos.

3 ESPACO E PRODUCAO DE SENTIDOS NO PPRCH

Chamado inicialmente de Projeto Praia Grande — por esta ser a area escolhida para receber as
primeiras obras do Programa — e, posteriormente, de Projeto Reviver, o PPRCH se constitui no prin-
cipal instrumento de politicas publicas para o espago, politicas estas voltadas para o Centro Historico
da capital, e responsavel pelo processo de revitalizagao que levou Sdo Luis a receber da Organizacao
das Nagodes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) o titulo de Cidade Patrimdnio
Cultural da Humanidade.

Segundo a UNESCO (2017a, n. p.):

O Patrimonio Cultural ¢ de importancia impar para a identidade e memoria de um povo e re-
laciona-se também ao patrimonio Imaterial ou Intangivel, que compreende as expressdes de
vida e tradi¢des que comunidades, grupos e individuos em todas as partes do mundo recebem
de seus ancestrais e passam seus conhecimentos a seus descendentes.

O espaco ¢ local também para as expressdes do patrimonio cultural imaterial. Nesse sentido, o
Centro Historico de Sao Luis, seu conjunto arquitetonico e historico, formam o cenario ideal para um
calendario regional que abriga o imagindrio dos folguedos juninos. No periodo das festas juninas,
ruas sao tomadas por peregrinos de todas as partes do estado. O itinerario percorrido por esses grupos
marca o sentido intersubjetivo do patrimdnio na vida das comunidades: o Centro de Comercializagdao
de Produtos Artesanais do Maranhdao (CEPRAMA), a Casa das Minas, o porto da Praia Grande, o
bairro de Monte Castelo deixam de ser logradouros e tomam uma dimensao mais profunda na expres-
sdo de f¢, pagamentos de promessa, em que o espaco urbano ¢ ressignificado e revitaliza as conexodes
mais profundas da identidade de um povo.

Freire apud Cutrim (2015) aponta para a modernizagdo de Sao Luis nas décadas de 40 e 50, onde
ocorreu a demoli¢do de importantes prédios historicos para dar espago aos automoveis. As agoes de
preservacao de Patrimdnio ocorrem nas sociedades da América Latina, a medida que as politicas de
desenvolvimento precisam desalojar grupos, destruir lugares de memoria para estabelecer as bases
industriais e econdmicas de suas ac¢des. Canclini (2003) afirma que o patrimdnio constitui-se como
forga politica que acompanha todos os projetos modernizadores, pois criam a ilusao de tradigdes pro-
longadas a0 mesmo tempo em que renovam a sociedade.

As agdes do PPRCH tiveram inicio na Praia Grande, que foi tomada como area piloto. Isto porque
a area apresentava a mais grave situagdo de degradagdo, por concentrar os mais imponentes conjuntos
de arquitetura urbana, e pela necessidade de se enfrentar o problema de forma progressiva. A reforma
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foi feita em sucessivas etapas, diante da impossibilidade de tratamento imediato da totalidade do Cen-
tro Historico, devido a sua amplitude — trata-se de um espago de 250 hectares e 5.500 edificagdes — e
devido a falta de recursos suficientes para contemplar toda a area (PEREIRA, 1992).

O Programa teve suas diretrizes basicas tragadas na Convengao Nacional da Praia Grande — even-
to promovido pelo Governo do Estado para discutir propostas para revitalizagcdo do Centro Histérico,
figura como uma das praticas ndo discursivas no contexto da preservacao do patrimonio cultural em
Sao Luis — que aconteceu no ano de 1979 e contou com a participagao de diversos 6rgaos e entidades
parceiras, a saber: A Universidade Federal do Maranhao (UFMA), a Empresa Maranhense de Turis-
mo (MARATUR), a Fundagao de Cultura (FUNC), a Companhia Elétrica do Maranhao* (CEMAR),
Empresa de Telecomunicagdes do Maranhao (TELMA)’, Secretaria de Planejamento (SEPLAN),
Prefeitura Municipal, IPHAN, Sociedade dos Amigos do Centro (CUTRIM, 2011).

Nesse primeiro encontro foi constituida a Comissdao de Coordenagdao do Projeto e o Grupo de
Trabalho os quais foram instituidos oficialmente por meio do Decreto n°. 7.345 de 16 de novembro de
1979 que, também, institucionalizou o Programa, tornando-o ndo sé um compromisso de gestdo, mas
de Governo. A Comissao era formada por nove pessoas representantes de 6rgaos federais, estaduais e
municipais, dos quais: um representante do SPHAN, dois da UFMA, dois da SEPLAN, um da entao
Secretaria Estadual de Transportes e Obras Publicas (SETOP), um da Secretaria Estadual de Cultura
(SEC), um da MARATUR e um da prefeitura por intermédio da Secretaria Municipal de Urbanismo.

O Grupo de Trabalho, coordenado pela Comissdo, era responsavel pelo desenvolvimento do Pro-
grama, o que significa que os sujeitos que compunham a equipe interdisciplinar eram provenientes
de diferentes areas, como: arquitetos, urbanistas, assistentes sociais e profissionais de apoio, como
datiloégrafos e secretarios.

Para a elaboragdo do PPRCH, o grupo ouviu a sociedade representada por sindicatos como o do
Comércio Varejista dos vendedores de Sao Luis e o dos Remadores e Contramestres, como colocado
por Andres (2006), que participavam das reunides de discussdo das propostas e expunham seus an-
seios e necessidades com relagdo ao espago da Praia Grande.

Com isso, percebe-se a presenga das vozes dos usuarios daquele espago na constituicao do Pro-
grama, ainda em menor numero em relagdo a voz das institui¢des publicas.

O carater interdisciplinar do grupo de trabalho que elaborou o PPRCH e a participagdo popular
existente nessa elaboracdo promovem discursos diversos e varios efeitos de sentido, que podem ser
percebidos ao longo de varios enunciados do Programa. Dentre esses enunciados, elegeram-se alguns
para serem analisados com o proposito de alcangar os objetivos da pesquisa.

O primeiro texto que se propOs analisar ¢ o de Apresentacao do Programa de Obras para o Largo
do Comércio e Adjacéncias, que se consistiu em um dos desdobramentos do PPRCH e que tratava das
primeiras obras a serem desenvolvidas pelo Programa. O documento foi langado em 1980, antes mes-
mo do langamento oficial do instrumento maior. A escolha primeira do texto se deve ao fato de este
apresentar informagdes essenciais e imprescindiveis para o entendimento do instrumento de pesquisa,

4 Atualmente a CEMAR ¢ denominada de Companhia Energética do Maranhao.
5 Em 1998 a Companhia passou a ser designada TELEMAR e em 2007 passou a usar a marca OI.
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tais como: a justificativa para escolha da area a ser priorizada pelas acdes do Projeto e a Estratégia de
atuacao do Governo.

Texto 1 - Apresentagao do Projeto por parte do Grupo de Trabalho do Projeto Praia Grande

O Projeto Praia Grande objetiva a preservagdo e revitalizagao do Centro Historico
de Sao Luis, através de intervengdes de carater social, fisico, econdmico e cultural.

Dadas a amplitude desta 4rea e a inexisténcia de recursos para tratamento da mes-
ma como um todo, definiu-se pela sua significancia e tradi¢do, a area da Praia Grande
propriamente dita (Largo do Comércio e suas adjacéncias), como sendo aquela que
abrange em todos os aspectos, as caracteristicas marcantes do Centro Historico de Sao
Luis; possui atividades comerciais, institucionais, portuarias e residenciais; tem a Feira
da Praia Grande; as reparti¢des; os becos; e escadarias; as ruas de pé-de-moleque ¢ as
pedras de cantaria; tipos fascinantes — o mascate, o ambulante, o “raspadinho”, o feiran-
te, o vendedor de bilhetes, o engraxate, o carroceiro € seu jegue, € inimeros outros. E
uma rica historia, digna de atencao e aprofundamento.

Para esta area definiu-se um programa de atuacdo em varios niveis, que permitira,
aos oOrgaos interessados e as autoridades estaduais e federais responsaveis, materiali-
zarem os interesses latentes na preservacdo do patrimoénio € na promogao da cultura,
efetivando os inimeros compromissos € intengdes anteriormente manifestados.

Para isso, este programa podera ser desenvolvido concomitantemente pelos varios
orgdos interessados, cabendo-lhes a aplicagdo de recursos financeiros e técnicos em
etapas definidas.

Além disso, este programa sera continuamente orientado pela Comissao de Coorde-
nacao do Projeto Praia Grande de maneira que todos os 6érgaos possam atuar de forma
integrada e com objetivos comuns.

’

E nossa expectativa que ao lado da atuacdo das autoridades e técnicos, possamos
contar com a participagdo ativa dos usudrios, comerciantes e demais representantes da
comunidade local. Para isso serdo encorajadas as reunides e debates junto ao pessoal da
area para consulta e aprovacao das medidas aqui propostas.

Finalizando, gostariamos de acrescentar que reconhecemos a parcela de responsabi-
lidade maior do Estado na condugdo deste processo de revitalizagdo do Centro Historico
de Sao Luis, ndo s6 naquilo que concerne a aplicacdo dos recursos suficientes para exe-
cucdo dos projetos e obras, mas principalmente na estratégia de intervengao que deve
considerar, independente de qualquer conotacdo intelectual, administrativa ou técnica,

os interesses legitimos da coletividade.
Fonte: Maranhao (1980, p. 3)

O texto se inicia com a exposi¢ao do objetivo principal do PPRCH e os campos de abrangéncia do
Programa, ressaltando que a preservagao do patrimonio nao deve se limitar aos aspectos fisico e es-
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tético, mas se estender ao social, econdmico e cultural. Essa posi¢ao reflete uma formacgao discursiva
de gestores publicos, que defende que tal planejamento deve levar em conta o ambiente e o contexto
no qual esta inserido o bem a ser preservado, o que mantém uma relagdo de interdiscurso com o con-
ceito de patrimdnio ambiental urbano. No caso do conjunto arquitetonico da Praia Grande, a situacao
afetava ndo apenas a estrutura dos casardes, mas, também, a economia, os espacgos de convivéncia e
os aspectos culturais do lugar.

Os campos de abrangéncia do Programa expressam, ainda, a multiplicidade de olhares dos sujei-
tos que participaram, de forma direta ou indireta, na elaboracao do documento, tais como: arquitetos,
assistentes sociais, urbanistas, representantes do 6rgado estadual de cultura e de sindicatos, entidades
representativas da sociedade, defensores de ideologias diversas, o que marca as diferentes posicoes
dos sujeitos. Como afirma Fernandes (2008, p. 26), esses olhares ocorrem porque “[...] o sujeito nao
¢ homogéneo, seu discurso constitui-se do entrecruzamento de diferentes discursos.” Neste caso,
observa-se claramente a influéncia dos discursos preservacionista, economico, urbanistico, social e
cultural, enunciados a partir da inscrigdo ideoldgica de cada sujeito e que podem ser verificados logo
no inicio do texto, no momento em que ¢ anunciado o objetivo principal do PPRCH: “O Projeto Praia
Grande objetiva a preservacao e revitalizacdo do Centro Historico de Sao Luis, através de interven-
¢des de carater social, fisico, econdmico e cultural.” (MARANHAO, 1980, p. 3).

Em seguida, o texto aponta os motivos que levaram a escolha da Praia Grande para receber as pri-
meiras acdes do PPRCH. Dentre esses motivos, destaca-se aquele que afirma que a area em questao
abrange, em todos os aspectos, as caracteristicas marcantes do Centro Historico de Sao Luis:

Dadas a amplitude desta area ¢ a inexisténcia de recursos para tratamento da mesma como

um todo, definiu-se pela sua significancia e tradi¢@o, a area da Praia Grande propriamente
dita (Largo do Comércio e suas adjacéncias), como sendo aquela que abrange em todos os
aspectos, as caracteristicas marcantes do Centro Historico de Sdo Luis; possui atividades
comerciais, institucionais, portudrias e residenciais. (MARANHAO, 1980, p. 3).

Ao descrever essas caracteristicas, quando cita as atividades comerciais e portudrias mais especi-
ficamente, o documento gera efeitos de sentidos que apontam para a concep¢ao de espaco econdmico,
aquele onde ocorrem as relagdes de consumo e de producao, relagdes comerciais de compra e venda
de mercadorias, relagdes presentes desde a formagdo da Praia Grande e ainda existentes no referido
espaco, sendo mantidas até hoje pelas mesmas atividades, com ressalva para a atividade portuaria
que, atualmente, restringe-se ao fluxo de passageiros em decorréncia da abertura de um porto exclu-
sivo para cargas em outra area da cidade.

No momento em que o texto faz referéncia a atividade institucional, residencial, as ruas, becos e
escadarias — “[...] possui atividades comerciais, institucionais, portudrias e residenciais; tem a Feira
da Praia Grande; as reparti¢des; os becos; e escadarias; as ruas de pé-de-moleque e as pedras de can-
taria [...]” — produz efeitos de sentidos que remetem ao espaco social, pois nesses espagos 0 homem
se relaciona e interage com o proprio homem e, a um s6 tempo, com o espago que, a partir de entdo,
ganha significacao e fung¢do sociais.

O PPRCH buscou, ao longo de todo seu processo, preservar € manter essa interagdo por meio das
atividades citadas. No entanto, algumas delas ndo obtiveram o resultado desejado, a exemplo dos pro-
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gramas de habitacdo que ndo conseguiram manter por muito tempo todos os residentes daquela area.
Outro exemplo que se pode citar € o das reparti¢cdes publicas, que foram instaladas na Praia Grande
com o proposito de promover maior fluxo de pessoas naquele espago. Porém, o fluxo s6 ocorre nos
dias tteis, deixando o espago pouco movimentado nos feriados e finais de semana, quando nem os
museus, que poderiam ser frequentados por visitantes, sao abertos.

Ao citar os “tipos fascinantes” e “uma rica historia”, o texto cria efeitos de sentido que aludem
ao espacgo cultural, pois aqueles constituem simbolos pertencentes a cultura local, figuras tipicas do
lugar, dos quais alguns ainda se encontram presentes até hoje e integram a paisagem cultural da area
como, por exemplo, o feirante e o ambulante. Ao usar o adjetivo feminino “rica”, para se referir a
historia da Praia Grande, o enunciado atribui a ela significado e valor, os quais sdao percebidos mais
facilmente dentro do contexto historico cultural em que aquele espaco esté inserido.

Em seu terceiro paragrafo, o enunciado expressa um discurso eminentemente institucional, que
visa a promover uma atuacao integrada e compartilhada com as demais institui¢cdes participantes do
Programa, refletindo, assim, um discurso de descentralizagcdo e compartilhamento de responsabilida-
des, por meio do qual buscardo alcancar o objetivo de preservar o patrimdnio e promover a cultura
local:

Para esta drea definiu-se um programa de atuag@o em varios niveis, que permitird, aos 6rgaos
interessados e as autoridades estaduais e federais responsaveis, materializarem os interesses
latentes na preservacao do patrimonio e na promogao da cultura [...]. (MARANHAO, 1980,

p. 3).

A gestao do PPRCH contou com a atuagdo predominante do Governo do Estado, por intermédio
da SEPLAN, em parceria com o Governo Federal por meio do IPHAN. Contou, ainda, com a colabo-
racdo de outras entidades ¢ instituigdes que, como visto, fizeram parte da comissao de coordenagao
do projeto, demonstrando certa coeréncia com o discurso proposto.

Apos ressaltar o papel do Estado na condugdo do Programa, o documento enfatiza a expectativa
do grupo em poder contar com a presenca da sociedade nos processos de discussao das propostas do
PPRCH: “E nossa expectativa que ao lado da atuagdo das autoridades e técnicos, possamos contar
com a participacao ativa dos usuarios, comerciantes ¢ demais representantes da comunidade local.”

Esse incentivo a participagdo popular esta inserido numa formagao discursiva desenvolvida pelos
orgaos de preservagdo do patrimonio cultural, os quais defendem o envolvimento da comunidade
local, tanto na elaboragdo de politicas, quanto nos processos de escolha e salvaguarda dos bens cul-
turais. Havendo essa participacdo, torna-se mais facil desenvolver o sentimento de pertencimento
e apropriacao desses bens, pois o envolvimento da comunidade a faz sentir-se parte integrante do
processo e, assim, podera aceita-lo sem resisténcias e defendé-lo com maior empenho, o que aumenta
as possibilidades de éxito do projeto. Porém, adiante ressalta-se que “para isso serdo encorajadas as
reunides e debates junto ao pessoal da area para consulta e aprovacao das medidas aqui propostas”.
Nota-se, nesse trecho, que a participagao da comunidade local ¢ compreendida no ambito de consul-
ta e aprovacgdo, ndo de um processo de construcao coletiva e conjunta. A decisdo a respeito do que
deve ou nao ser classificado como patrimonio, a legitimacao dos espacos coletivos de memoria que
devem ser salvaguardados, restaurados, sdo, em ultima instancia, escolha dos agentes do Estado,
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sendo destinado aos habitantes do local apenas o direito de aprovar ou nao as designacdes do 6rgao
governamental.

No ultimo paragrafo, o texto destaca a maior responsabilidade do Governo do Estado no investi-
mento de recursos e nas estratégias de interven¢ao do Programa.

Finalizando, gostariamos de acrescentar que reconhecemos a parcela de responsabilidade maior
do Estado na conducao deste processo de revitalizagdo do Centro Historico de Sao Luis, nao so
naquilo que concerne a aplicagdo dos recursos suficientes para execucdo dos projetos e obras, mas
principalmente na estratégia de intervencao que deve considerar, independente de qualquer conotagado
intelectual, administrativa ou técnica, os interesses legitimos da coletividade. (MARANHAO, 1980,

p. 3).

A colocagdo presente nesta parte do enunciado expressa, mais uma vez, um discurso eminente-
mente institucional, que reflete a posi¢ao de sujeito do grupo de trabalho responsavel por esta enun-
ciacdo, sendo os componentes desse grupo contratados pelo governo estadual e enunciando em favor
deste. Ao final do periodo, o texto faz meng¢ao aos “interesses legitimos da coletividade”, buscando
ressaltar que o Estado deve trabalhar em favor dos cidadaos e de seus interesses e necessidades, inde-
pendentemente das estratégias que adote, refletindo, assim, o discurso das politicas publicas.

Nota-se que a primeira parte do enunciado, mais precisamente o segundo pardgrafo, promove
a valorizacao da Praia Grande por suas caracteristicas peculiares, as quais justificaram a escolha da
area para receber as acoes iniciais do PPRCH. Nessas caracteristicas foram identificados os efeitos de
sentido que produzem concepgdes de espacos econdomico, social e cultural.

A segunda parte do texto, do terceiro paragrafo em diante, expressa um discurso predominante-
mente institucional, preocupado em defender as estratégias de atuacdo adotadas pelo Programa e em
destacar o pleno compromisso do Governo do Estado com o desenvolvimento e execugao do projeto.

As estratégias de atuag¢do adotadas pelo PPRCH foram orientadas por um conjunto de politicas
que, por sua vez, nortearam a elaboragdo do Programa e que orientaram o desenvolvimento de suas
acoes. Essas politicas procuraram abranger os diversos aspectos da dindmica existente na Praia Gran-
de, entre eles: o aspecto econdmico, social e cultural. Dada a importincia dessa conjuntura, analisa-se
o0 texto 2 que apresenta o conjunto de politicas que orientaram as agdes do Projeto Praia Grande.
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Texto 2 - Politicas que Orientaram as Atividades do PPRCH

10.

Propiciar a permanéncia da populacdo residente no Centro Histérico, através de
um processo de gestdo comunitaria das questdes relativas a habitagdo, tomado
como base das acdes da administragdo publicar no setor;

Intensificar as atividades de assisténcia e promocao social e consolidar as institui-
¢Oes existentes na area que se dedicam ao atendimento da pessoa e da familia;
Incentivar as manifestacOes culturais e educacionais, mediante o estabelecimento
de centros comunitarios, de treinamento e de criatividade artistica e o fortaleci-
mento das institui¢des publicas e privadas existentes na area, dedicadas a agdo ¢ a
difusdo cultural, bem como apoiar as manifestagdes culturais e artisticas de indivi-
duos ou grupos comunitarios residentes no Centro Historico;

Restaurar e preservar o patrimdnio arquitetonico e ambiental urbano do Centro
Histérico, reintegrando-o a dindmica cultural e econdmica da cidade, em condi-
¢oes adequadas de utilizacao e apropriagao social;

Promover a revitalizacao econdmica do comércio varejista, especialmente de
géneros alimenticios regionais (hortifrutigranjeiros, pescado, secos € molhados) e
artesanato e das atividades relacionadas ao turismo cultural;

Adequar as redes de utilidades, servicos e logradouros publicos — dgua, esgoto,
drenagem, energia elétrica, telefonia, limpeza urbana, transporte, satde, seguran-
ca, pragas e rede viaria de forma a beneficiar a populagao residente e os usuarios,
propiciando uma ocupac¢do mais coerente e diversificada no Centro Historico;
Dinamizar as atividades portuarias tradicionais, visando a revitalizagao das fun-
coes econdmicas culturais mais representativas do Centro Historico, relativas a
pesca artesanal e ao transporte hidrovidrio de passageiros e carga;

Contribuir para a evolugdo do associativismo e para a consolidacdo das entidades
de classe e demais associagdes existentes, de forma a garantir uma participacao
efetiva da comunidade no processo de preservacao e revitalizagdo do Centro His-
torico;

Garantir, no ambito da Comissdo de Coordenagao do Projeto Praia Grande, um
processo permanente de reavaliacdo e critica do Programa de Preservacao e Revi-
talizacdo do Centro Historico de Sao Luis, de forma a assegurar que todas as inter-
vengdes propostas sejam estabelecidas a partir das contribui¢des e reinvindicacdes
definidas por cada entidade participante pelos representantes da comunidade;
Assegurar o compromisso politico da administracdo publica quanto a inclusdo dos
temas relativos a restauragdo e conservacgao dos bens culturais e dos concomitan-
tes trabalhos de promocao social das comunidades, nos planos de Governo Fede-
ral, Estadual e Municipal, de forma a garantir o estabelecimento de uma filosofia
governamental que se materialize através de programas de trabalho, em dotagdes
orgamentarias e na alocac¢ao de recursos humanos e financeiros compativeis com
a natureza e o volume das atividades e servicos que se fazem imprescindiveis a
preservacao do patrimonio ¢ da memoria cultural maranhense.

Fonte: Maranhao (1980, p. 19-20, grifo do autor).

O texto de apresentacdo da primeira politica, ao tratar das questdes referentes a habitacdo —
“Propiciar a permanéncia da populagdo residente no Centro Historico” — gera efeitos de sentido que
remetem a identificagdo do espago social e, também, ao conceito de lugar expresso por Tuan (2013),
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quando afirma que os lugares sdo centros aos quais atribui-se valor e onde se pode satisfazer as neces-
sidades biologicas de alimentagdo, agua, descanso e reprodugdo, ou seja, que exigem maior perma-
néncia do individuo. Nesse entendimento, estao incluidos espagos como a residéncia, o lar enquanto
espaco constituido por relagdes sociais intimas.

A segunda politica também expressa o sentido de espaco social a medida que busca a intensi-
ficacdo das agdes de assisténcia e promocao social, por meio do fortalecimento das entidades que
promovem o atendimento da pessoa e da familia. Uma das ac¢des oriundas dessa politica foi a obra de
restauragdo do Albergue do Voluntariado de Obras Sociais (VOS), realizada ainda na primeira etapa
do PPRCH. Essa institui¢do pertencia a entdo Secretaria Estadual de Trabalho e A¢do Social, e des-
tinava-se ao acolhimento e orientagcdo de pessoas que chegavam a capital em busca de emprego, mas
ndo tinham onde ficar. Em outra etapa do Programa, em 2001, o espago foi transformado em aparta-
mentos para moradia, atendendo aos objetivos do subprograma de Promog¢ao Social e Habitagdo no
Centro Historico (ANDRES, 2006). Nota-se, ainda, pelo teor do discurso dessa primeira politica, a
predominancia das vozes dos sujeitos que enunciam a partir da posi¢ao de assistentes sociais, 0s quais
compuseram o grupo de trabalho que participou na elabora¢ao do documento.

A terceira politica, que trata do incentivo as manifestacdes culturais e educacionais, produz efei-
tos de sentido que se referem ao olhar do sujeito administrador para o espaco cultural, o qual esta
relacionado a0 modo como o homem interage com o ambiente e com os significados por ele impres-
sos nessas interagdes. Essa politica teve como uma de suas principais obras o Centro de Criatividade
Odylo Costa Filho, que foi instalado em um conjunto de antigos galpdes comerciais utilizados nas
atividades do antigo Porto da Praia Grande. No local foram implantados um centro de ensino e com-
plexo cultural composto por teatro, cinema, biblioteca, salas para aulas de danga, oficinas, exposi¢des
de artes plasticas, laboratorio fotografico, restaurante, sanitarios e setor de administragao (ANDRES,
2006). O Centro continua em funcionamento, oferecendo atividades de apreciacdo e desenvolvimento
de habilidades criativas e movimentando a vida social e cultural da Praia Grande.

Ao apresentar a quarta politica — “Restaurar e preservar o patrimonio arquitetonico ¢ ambiental
urbano do Centro Historico” —, o texto faz referéncia ao conceito de patrimonio ambiental urbano
que se constitui ndo somente pelo conjunto arquitetonico legalmente protegido, mas, também, pelas
relacdes deste com as pessoas dentro de um processo social continuo. Por sua relagdo interativa com
o homem, esse processo social pode ser afetado negativamente em decorréncia das condi¢des estrutu-
rais do ambiente, as quais devem apresentar adequado estado de conservacao para que o espago seja
devidamente apropriado pela sociedade em suas atividades econdmicas, culturais e sociais. Nessa
politica se sobressaem as vozes dos sujeitos que ocupam o lugar de arquitetos e urbanistas, sendo
atravessados pelo discurso dos campos econdmico e cultural.

No momento em que o PPRCH visa a “promover a revitalizagdo econdomica do comércio vare-
jista”, do artesanato e das atividades referentes ao turismo cultural, ele esta fazendo alusao ao espago
econdmico. Com essa politica, o Programa busca ainda um resgate as atividades tradicionalmente
exercidas naquele espago desde a época de sua formacao — com excecao do turismo que foi estimu-
lado, tendo em vista o recente despertar para esta atividade —, e que estavam sendo ameacadas pelo
estado critico em que o ambiente se encontrava. Com as a¢des do Programa, essas atividades foram
mantidas e contribuem para que a Praia Grande seja percebida como um espago de tradigdes e preser-
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vacdo da cultura em suas formas multiplas e diversas.

Ao expor a sexta politica — “Adequar as redes de utilidades, servigos e logradouros publicos™ —,
o enunciado evoca o espaco social e também expressa nuances do conceito de paisagem, que Santos
(2014) entende como sendo um mosaico de relacdes, de formas, fungdes e sentidos, ou seja, um con-
junto heterogéneo de formas naturais e artificiais que surgem das relagdes do homem com o ambiente.

Ao longo de suas agdes, o PPRCH demonstra preocupagao em transformar a paisagem do Centro
Histérico de Sao Luis de forma que esta se torne agradavel e seja passivel de apreciagdo, ndo somente
por seus moradores, mas de igual modo por visitantes, constituindo-se em atratividade turistica por
suas caracteristicas singulares e seu entdo desejado estado de preservacao. Assim, observa-se que,
ndo so nessa politica, mas ao longo do programa, hd um atravessamento com o discurso do planeja-
mento turistico, que defende a adequagdo da infraestrutura urbana, ndo somente para o turista, mas,
primeiramente, para a comunidade local.

Mais uma vez, ao indicar a sétima politica — “Dinamizar as atividades portudrias tradicionais” —,
o documento faz referéncia ao espago econdmico e ainda ao cultural, pois ressalta que as atividades
portudrias e as que dela derivam se constituem em praticas tradicionais e representativas do Centro
Historico da cidade. Dessa forma, a atividade portuaria ¢ tida como tradicional e cultural, assim, sen-
do merecedora de especial atengdo por parte do PPRCH.

O texto apresentado na oitava politica — “Contribuir para a evolucao do associativismo e para a
consolidagdo das entidades de classe e demais associacdes existentes” — revela um interdiscurso com
o posicionamento das institui¢des de preservagdo do patriménio cultural, que incentivam a presenga
e participagao das comunidades nos processos de elaboracao e implantacao das politicas de protecao
e revitalizagao dos bens culturais. O discurso dessas instituigdes aponta para a necessidade da popula-
c¢do de se sentir inserida nas decisdes que dizem respeito a sua historia, sua cultura e seu patrimodnio,
sob o risco de ndo “abragar” as questdes das quais foi deixada a parte. Quando a sociedade participa
de forma ativa da escolha dos bens e do seu processo de preservagao e revitalizacdo, ela investe maior
esforco e dedicacdo para defender e executar aquilo que ela ajudou a elaborar.

A nona politica, por meio da “garantia de um processo permanente de reavaliagdo critica”, ex-
pressa preocupacao com o alcance dos objetivos estabelecidos. O alcance dos objetivos depende dire-
tamente da continua avaliacao do projeto, a qual ird indicar se o Programa esta indo na dire¢ao correta
ou se necessita de ajustes. Em todas as seis etapas do PPRCH — referentes as diversas gestdes que
assumiram o governo estadual ao longo dos vinte e cinco anos do Programa —, houve muitas ocasides
em que o Programa foi reavaliado. As avaliagdes e reavaliacdes eram realizadas por meio de reunides
técnicas, semindrios, congressos, coloquios e foruns de debates, em que participavam tanto especia-
listas da area, quanto a comunidade (ANDRES, 2006). As a¢des decorrentes dessa politica podem ser
colocadas como uma das grandes responsaveis pelo alcance dos objetivos do projeto.

Com igual peso e responsabilidade, a décima politica — “Assegurar o compromisso politico da
administracao publica” —, teve a fungdo de garantir que as proximas gestdes do poder publico assu-
missem o compromisso de seguir buscando os objetivos do PPRCH, ou seja, de incluir a tematica
da preservagao e revitalizacdo do patriménio cultural e, ainda, a promogao social em seus planos de
governo.
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A importancia dessa politica reside no fato de que ¢ comum, mas ndo necessariamente correto, al-
guns gestores publicos, ao assumir uma nova gestao, abandonarem os projetos iniciados por gestores
anteriores para colocar em pratica os projetos elaborados em sua gestao. Algumas vezes essa pratica ¢
realizada sem nenhuma avaliagdo critica e imparcial dos projetos anteriores, mas pelo simples motivo
de que os projetos foram elaborados por gestdes diferentes.

Assim, a décima politica foi elaborada com o propdsito de evitar que o PPRCH fosse interrompi-
do antes de cumprir com sua finalidade, qual seja: a preservagao e revitalizacao do Centro Historico
de Sao Luis. Essa politica reflete a formagao discursiva de quem ocupa o lugar de um gestor publico
comprometido com a continuidade das obras. Esse enunciado estabelece um interdiscurso com todos
os demais enunciados presentes em politicas de preservagao, cujo olhar esta direcionado para a fina-
lizagdo da obra.

Nesse contexto, tomando como base a ordem em que as politicas orientadoras do PPRCH foram
apresentadas, ¢ levado a crer que o Programa estabeleceu, como uma de suas prioridades, as interven-
coes de carater social (politicas 1 e 2), as quais apontam para a dimensao do espago social. Para que
essas intervengoes fossem pensadas e elaboradas de maneira a atender as necessidades da populagao,
a Comissao de Coordenacdo do Projeto buscou estimular a participagdo da comunidade em todo o
processo de elaboracdo do Programa. No entanto, alguns estudiosos do processo de preservagao e
revitalizagdo do Centro Histérico de Sao Luis, a exemplo de Cutrim (2011), afirmam que a presenca
da comunidade nesse processo ndo foi permanente, portanto, ndo satisfatdria. Conforme ressaltado
anteriormente, o texto um previa “consulta e aprovacao” da comunidade nos processos, o que reflete
ndo uma concepgao de gestdo democratica e participativa, mas sim o Estado como representante le-
gitimo dos interesses coletivos.

Ao longo da andlise dos documentos e estudos sobre o PPRCH, observou-se que o momento de
maior participacdo da comunidade nas ag¢des do Programa foi durante sua primeira etapa, que com-
preende o surgimento e elaboracao da proposta, sobretudo, no Programa de Obras para o Largo do
Comércio e Adjacéncias, com especial atengdo para a obra da Feira da Praia Grande, o que demons-
trou maior interesse da populagdo pelas questdes econdmicas. Compreende-se que a participagdo da
comunidade (com énfase nos logradouros de atividade econdmica dessa populagdo) sugere a ideia
de um processo coletivo em relagdo a concepcao, gestao e organizacao desse patrimonio. O discurso
apresentado demonstra também uma concepcdo de espago que inclui o tangivel e o intangivel no
que se refere ao patrimonio. Nesse sentido, nao se apoiou em modelos excludentes e higienistas. Ao
contrario, as moradias populares, o uso do espago, todos esses fatores foram considerados e incluidos
na concepcao do programa. A exploragao turistica do local ndo se sobrep6s, em momento algum, aos
interesses da populagdo local, de acordo com o discurso analisado no texto.

O interesse maior da comunidade local em relagdo aos logradouros de atividades econdmicas sus-
cita uma reflexdo a respeito dos demais espacos que ndo despertaram interesse e no significado que
os outros locais de memoria e patrimonio possa ter para as pessoas que habitam o Centro Historico.

A elaboracao de politicas para o espago, seja ele historico ou ndo, deve sempre ser acompanhada
da participacdo da comunidade, pois, como afirma Lefebvre (2006), o espaco ¢ resultado da producao
da sociedade. Sendo assim, ela deve ser parte integrante de todo processo que vise a alteragao deste
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que, além de produto, ¢ também o meio onde ocorre a interagdo, tanto do homem com seus pares
quanto do homem com o ambiente.

E nesse contexto de relagdes da sociedade com o ambiente e do homem com o homem, que o
discurso do PPRCH produz efeitos de sentido que remetem as dimensdes social, cultural e econdomica
do espago. Os efeitos de sentidos gerados por esse Programa levam, também, a producao de identida-
des, tanto sobre a cidade de Sdo Luis quanto sobre a Praia Grande, a respeito das que se referem este
ultimo, € que se tratara a partir de entdo.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O PPRCH surgiu como uma das principais agdes no sentido de preservar e restaurar a area his-
torica de Sao Luis. A pesquisa ora apresentada dedicou-se a analisar o discurso presente nesse ins-
trumento das politicas publicas a luz da AD, com base nos pressupostos tedricos do fildésofo francés
Michel Pécheux, e com o objetivo especifico de identificar as concepgdes de espaco existentes no
Programa e os efeitos de sentido que as produzem. Assim, Pécheux apoia seu pensamento na ideia de
que as palavras, expressoes e proposi¢des nao possuem sentido uno e proprio, mas que este ¢ definido
pelas posi¢des ideologicas existentes no processo historico e social em que aquelas sdo produzidas e
reproduzidas. Ou seja, a ideologia dos sujeitos influencia diretamente o sentido dos enunciados, sen-
tido este que ¢ produzido no interior da formacao discursiva que, por sua vez, pode ser compreendida
como o mecanismo que controla e organiza o nascimento dos discursos.

O conjunto de textos presente no documento do PPRCH reflete o discurso dos 6rgdos respon-
saveis pelo planejamento e elaboracdo das politicas publicas de preservacao do patriménio cultural.
Tal discurso sustenta que o referido planejamento deve considerar o ambiente e contexto no qual o
bem a ser preservado estd inserido, o que significa dizer que, sendo o bem um conjunto arquitetonico,
seu processo de preservagao deve observar ndo somente as questoes fisicas, mas, também, as sociais,
econdmicas e culturais que fazem parte do seu entorno. Para tanto, o Programa apresentou uma mul-
tiplicidade de olhares, determinados por diferentes ideologias, marcados por diferentes posicdes de
sujeito: arquitetos, urbanistas, assistentes sociais, representantes de 6rgaos culturais e de sindicatos.

A andlise do discurso do PPRCH apontou para concepgdes de espago econdmico, produzidas
pelo efeito de sentido revelado na atencao dada pelo Programa as relagdes de consumo, de produgao
e relagdes comerciais existentes na Praia Grande; de espaco social marcada pela producao de sentido
observada no tocante as questdes referentes a interacdo do homem com seus pares € com o proprio
ambiente, ocasido em que foram desenvolvidas agdes de estimulo e aperfeigoamento das atividades
institucional e residencial e de melhoria dos espacos de convivio social e coletivo, como, por exem-
plo, as pracas, e de espaco cultural gerada pelo efeito de sentido presente no reconhecimento, pelo
PPRCH, da existéncia dos simbolos pertencentes a cultura local, tais como: o artesanato, a atividade
portudria e a comercializacao de produtos tipicos, e pelo desenvolvimento de agdes que estimulam a
valorizacao destes simbolos no contexto do Centro Historico da cidade.

Além das concepgoes de espago, a andlise revelou ainda a presenca de conceitos como o de lugar
elaborado por Tuan (2013), que entende que os lugares sdo centros aos quais atribui-se valor e onde se
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pode satisfazer as necessidades bioldgicas, necessitando, assim, de maior permanéncia das pessoas.
Esse conceito foi identificado, na primeira, de um conjunto de dez politicas que orientaram as ativi-

dades desenvolvidas pelo PPRCH e que tratava da permanéncia da populacao residente no Centro
Historico de Sao Luis.
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Production of meanings and conceptions of space in programme of
conservation and preservation of Historic Center of Sao Luis Maranhao
between 1980 and 1993

ABSTRACT

Analysis of the public policies directed to Praia Grande (1980 -1993), and its relation with the space
dynamics, in order to identify the contributions of these policies in the construction of an identity
for Sao Luis. Documentary research was carried out using type corpus Archive, understood from the
perspective of Foucault (2008). The archive consulted is basically composed of the set of documents
that form the Preservation and Revitalization Program of the Historic Center of Sdo Luis (PPR-
CHSL), which is studied based on Discourse Analysis (AD) of French line, guided by the writings of
the philosopher Pécheux (1995). The results of the analysis of the PPRCHSL training documents are
presented, which point to the existence of concepts of social, economic and social space, besides the
presence of elements of the concepts of landscape, place and urban environmental patrimony, thus
evidencing the identities that emerge from the discourses present in the said Program.

Keywords: Geographic Space. Revitalization. Preservation. Praia Grande. Public policy.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)

Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017



Produgdo de sentidos e concepgdes de espago no programa de preservacao e revitalizacao...

REFERENCIAS

ANDRES, L. F. C. C. Reabilitacio do Centro Histérico de Sdo Luis: analise critica do Progra-
ma de Preservacao e Revitalizagcdo do Centro Histérico de Sdo Luis/PPRCHSL sob o enfoque da
conservagdo urbana integrada. 2006. 247 f. Dissertagdao (Mestrado em Desenvolvimento Urbano) —
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2006.

CANCLINI, N. G. Culturas Hibridas. Tradu¢do Ana Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrao. Sao
Paulo: Edusp.2003.

CERTEAU, M. A invencao do cotidiano: 1. as artes de fazer. 16. ed. Tradug¢ao de Ephraim Ferreira
Alves. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.

CUTRIM, Klautenys Dellene Guedes. Patrimonio da Humanidade: a edificagdo discursiva da
cidade de Sao Luis nas politicas de preservacao do Estado. 2011. 188 f. Tese (Doutorado em Lin-
guistica e Lingua Portuguesa) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Unesp, Araraquara, 2011.

. Sujeito, Espaco e Tempo no Programa de Revitalizacdo do Centro Histérico de Sao
Luis-Ma. Rev. Interd. em Cult. e Soc. (RICS), Sao Luis, v. 1, n. 1, p. 53-64, jul./dez. 2015

DARDEL, E. O homem e a terra: natureza da realidade geografica. Trad. Werther Holzer. Sdo Pau-
lo: Perspectiva, 2011.

FOUCAULT, M. A arqueologia do saber. Trad. Luiz Felipe Baeta Neves. 7. ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008.

FERNANDES, C. A. Analise do discurso: reflexdes introdutérias. Sao Carlos: Editora Claraluz,
2008.

GIOMETTIL A. B. R.; PITTON, S. E. C.; ORTIGOZA, S. A. G. Leitura do espago geografico
através das categorias: lugar, paisagem e territorio. Acervo Digital UNESP, 2012. Disponivel em:
<http://www.acervodigital.unesp.br/bitstream/123456789/47175/1/ul_d22 v9 t02.pdf>. Acesso
em: 28 out. 2016.

HALBWACHS, Maurice. Memoéria Coletiva. Sao Paulo: Ed. Revista dos Tribunais, 1990. (Bibliote-
ca Vértice).

LEFEBVRE, H. A producao social do espaco. Trad. Doralice Barros Pereira e Sérgio Martins.
Primeira versdo. [Paris: Editions Anthropos], 2006. (do original: La production de I’espace. 4. éd.
Paris: Editions Anthropos, 2000). Disponivel em: <http://www.mom.arq.ufmg.br/mom/arq_interfa-
ce/la_aula/A _producao _do espaco.pdf>. Acesso em: 20 ago. 2015.

MARANHAO. Secretaria de Planejamento. Programa de Obras para o Largo do Comércio e Adja-
céncias: Projeto Praia Grande. Sao Luis, 1980.

ORLANDI, E. P. Analise de Discurso: principios & procedimentos. Campinas, SP: Pontes Edito-
res, 2013.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017

115



116

Conceicao de Maria Belfort de Carvalho | Larissa Lacerda Menendez | Sarany Rodrigues da Costa
PECHEUX, M. Seméntica e Discurso: uma critica a afirmaco do dbvio. Trad. Eni P. Orlandi.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1995.

PEREIRA, E. C. A. Reviver. Teresina: Ed. Aquarela, 1992.

POLLAK, Michael. Memoéria, Esquecimento e Siléncio., Sao Paulo: Editora Revista dos Tribu-
nais, 1989. (Estudos Histdricos; 3).

SANTOS, M. Pensando o espaco do homem. Sao Paulo: Edusp, 2012.
. A natureza do espac¢o. Sao Paulo: Edusp, 2014.

SCHMID, C. A teoria da produgdo do espago de Henri Lefebvre: em dire¢do a uma dialética tridi-
mensional. GEOUSP — espaco e tempo, Sao Paulo, n. 32, p. 89-109, 2012.

TUAN, Y. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Trad. Livia de Oliveira. Londrina: Eduel,
2013.

. Topofilia: um estudo da percepgdo, atitudes e valores do meio ambiente. Sao Paulo:
Difel, 1980.

UNESCO. Patrimonio imaterial. [S.l.:s.n.], 2017a. Disponivel em: <http://www.unesco.org/new/pt/
brasilia/culture/world-heritage/intangible-heritage/>. Acesso em: 04 nov. 2017.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017



Produgdo de sentidos e concepgdes de espago no programa de preservacao e revitalizacao...

BIOGRAFIAS

Conceicao de Maria Belfort de Carvalho

Doutora em Linguistica e Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho (UNESP), mestra em Estudos Literarios pela UNESP, graduada em Turismo pela Universida-
de Federal do Maranhao (UFMA). Professora do Programa de P6s Graduagao em Cultura e Socie-
dade da UFMA. Tem experiéncia na area de Turismo, com énfase nas areas: Gestdo do turismo,
Patriménio cultural e Pesquisa em Turismo.

Larissa Lacerda Menendez

Doutora e Mestra em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, graduada
em Licenciatura Plena em Educacio Artistica pela Fundagdo Armando Alvares Penteado. Professo-
ra Colaboradora do Programa de Pos-graduacao em Cultura e Sociedade da UFMA e do Programa
de Pos-Graduacao em Estudos Contemporaneos da UFMT. Tem experiéncia na area de Artes Vi-
suais e Antropologia.

Sarany Rodrigues da Costa

Mestra em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), Graduada em
turismo pela UFMA, foi assessora técnica na Secretaria Municipal de Turismo e Cultura de Sao
José de Ribamar, foi bolsista pelo Programa de Iniciacdo Cientifica da UFMA, estagiou na Associa-
¢ao dos Municipios do Circuito Turistico do Ouro (ACO), em Minas Gerais, participa do Grupo de
pesquisa em Patrimonio Cultural.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
S0 Luis - Vol. 3 - Niimero 2. jul./dez. 2017 17






ISSN: 2447-6498

TRADICAO E MODERNIDADE: a crise ¢ o declinio da
narrativa na analise de Walter Benjamin

Fabio Coimbra!

RESUMO

Pretende-se, com esta pesquisa, discorrer sobre o conceito de crise da narrativa no contexto da moder-
nidade, tomando como fundamentagao tedrica principal as formulacdes filosoficas desenvolvidas por
Walter Benjamin em seu ensaio intitulado O narrador: consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov,
que faz parte de uma reunido de ensaios do critico alemao, em uma edicao brasileira intitulada: “Ma-
gia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura”, além de outras fundamen-
tagdes. O objetivo geral consiste em compreender de que forma alguns acontecimentos e invengdes
dos tempos modernos contribuiram para o enfraquecimento da arte narrativa como, por exemplo, o
estancamento do processo de transmissao das experiéncias (que representou a impossibilidade de
continuidade das narrativas tradicionais, sobretudo entre os povos do campo, que, a partir do desen-
volvimento industrial, passaram a se deslocar para os centros urbanos, adotando, assim, novas formas
de vida), o romance (que passou a dar énfase na questdo da individualidade, ja demarcando um dos
tracos caracteristicos dessa nova era) e a informagao jornalistica (que reflete um aspecto peculiar da
modernidade: a preferéncia pelo texto curto, em razdo do processo de vida acelerada), dentre outros.

Palavras-chave: Modernidade. Narrativa. Crise. Informa¢ao. Romance.

1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por propdsito entender as razdes pelas quais se deu a crise e o declinio da nar-
rativa no contexto da modernidade, tomando como fundamentagdo teodrica principal as formulacdes
filosoficas desenvolvidas por Walter Benjamin em seu ensaio intitulado O narrador: consideragoes
sobre a obra de Nikolai Leskov, que faz parte de uma reunido de ensaios do critico alemao, em uma
edigdo brasileira intitulada: “Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura”, alem de outras fundamentacdes. Cumpre ressaltar que nao constitui interesse da mesma
identificar e discorrer precisamente sobre todos os fatores que contribuiram para isso, mas procurar
entender apenas alguns, tais como a informagao jornalistica, 0 romance e a estagnagdo do processo
de transmissdo das experiéncias, o que, obviamente, obstaculizou a continuidade das narrativas tra-
dicionais, criando novas formas de narrativas como, por exemplo, a propria informag¢ao jornalistica,
que passa a ser uma forma de narrativa curta.

Em se tratando da estrutura a pesquisa compde-se de duas partes. A primeira faz uma reflexao
geral sobre a narrativa, procurando compreender as razdes pelas quais se dd o enfraquecimento da

1 Licenciado em Filosofia pela Universidade Federal do Maranhdo e Mestre em Culta e Sociedade pela mesma IES.
Atualmente ¢ professor Substituto no Instituto Federal do Maranhdo. E-mail: antaresf84@yahoo.com.br
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transmissdo das experiéncias e saberes tradicionais no contexto da modernidade. Nesse aspecto,
argumentar-se-a que a transmissao de saberes contados sempre foi uma necessidade constante para a
continuidade da narrativa dentro da estrutura da vida tradicional. Ainda nesta primeira parte, reflete-
se, sucintamente, sobre uma relevante fun¢do da memoria para a narrativa, funcdo essa que consiste
em arquivar as histoérias e os acontecimentos para depois serem recordados ou lembrados, e assim se
perpetuarem na passagem de geracdo para geracao.

A segunda parte, a sua vez, discorre sobre o romance ¢ a informacao jornalista que, em linhas
gerais, representam duas formas severas de ataque a tradi¢do narrativa. A informagdo, que passa a
ser muito difundida na modernidade, surge em contraste a arte narrativa pelo fato de que enquanto
esta ¢ longa e linear, aquela ¢ curta e descontinua. J& o contraste com o romance se da a medida que
este vai ser construido a partir de uma perspectiva individualista, que passara a descrever a vida dos
individuos isolados, enquanto que a narrativa visa o coletivo, aquilo que se d4 em grupo.

2 A EXPERIENCIA E A TRANSMISSAO DE SABERES VIVIDOS

“A narrativa é uma maneira de lidar com a inevitavel e grande perda de um objeto deno-
minado tempo passado, transpondo-o para o interior do presente” (Susana Kampff Lages)

Dado que a narrativa pressupde um exercicio de memdria, € que esta — no contexto da moder-
nidade — passa por um processo de enfraquecimento relativamente ao seu papel fundamental no
contexto das tradi¢des culturais, um problema vem a luz: como narrar na modernidade e para quem
narrar nessa sociedade onde a transformagao rapida das coisas € a sua caracteristica primordial? Este
¢ o problema que anima nossa hipodtese de trabalho, e do qual partiremos para o desenvolvimento da
reflexdo aqui pretendida.

Partindo do principio de que a narrativa pressupde uma forma de ligagdo com a memoria, de
modo que so se pode narrar o que fora previamente armazenado na mesma, logo, deve-se considerar
a relevancia que essa (memoria) possui para a continuidade da atividade narrativa. Ela seria uma
espécie de “caixa preta” do narrador, na qual se armazenariam as experiéncias e historias vividas
para serem revividas através de um retorno mediante a arte de contar. A esse proposito, como sugere
Susana Kampff (2002), ao contar uma histdria, uma dimensdo do passado ¢ atualizada, passando a
fazer parte da experiéncia atual tanto dos ouvintes quanto do narrador.

Dois conceitos-chave fundamentais para o entendimento do que, de fato, constitui a narrativa
sdo: experiéncia e transmissao. O processo de transmissao das experiéncias tem sua importancia
justificada uma vez que, por meio desse, os homens dio vida ao passado. Assim, o passado sobre-
vive de forma continua no presente a medida que, armazenado na memoria, perpassa as geragdes,
mantendo, desse modo, sua continuidade. Quanto a isso, Benjamin (1987, p. 198) refere que “[...] a
experiéncia que passa de pessoa para pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores.” Nesse
contexto, Susana Kampff (2002) levanta, em sua obra sobre Benjamin relativamente aos conceitos
de tradugdo e melancolia, a hipdtese da autonomia da histéria em relacdo ao narrador. Essa auto-
nomia estaria no fato de ser a historia continuamente recontavel, o que acabaria por possibilitar o
processo de transmissdo, responsavel pela continuidade de ideias, costumes, gestos, atos etc. de
uma determinada cultura.
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Considerando a relevancia da continuidade da transmissdo das experiéncias para a arte narrativa,
Benjamin (1987, p. 197) chama a atenc¢ao para um obstaculo que esse processo encontra no contexto
da modernidade. Segundo ele: “[...] sdo cada vez mais rara as pessoas que sabem narrar devidamen-
te.” Uma consequéncia dai decorrente ¢ o risco de extingdo das narrativas tradicionais. Esse risco se
justifica pelo tolhimento do tempo de escuta que, de longo, na tradicao pré-moderna, passara a ser
curto nos tempos de modernidade em razao de transformagdes que deixaram a vida mais acelerada, o
que, em consequéncia, levard muitas historias ao esquecimento. Nesse contexto, Jeanne Marie Gag-
nebin (2007, p. 9-10) tece as seguintes consideracdes:

A histdria repousa numa pratica de coleta de informagdes, de separagdo e exposicao dos
elementos, pratica muito mais aparentada aquela de colecionador [...] do que aquela do histo-
riador no sentido moderno que tenta estabelecer uma relagao causal entre os acontecimentos
do passado. Os objetos dessa coleta ndo sdo anteriormente submetidos aos imperativos de um
encadeamento l6gico, mas sdo apresentadas na sua unicidade e na sua excentricidade como
as pecas de um museu.

Do excerto acima, pode-se inferir que essa distin¢ao entre o historiador moderno e o tradicional,
tal como tratado por Benjamin, se baliza pelo olhar de conjunto que este ultimo procura ter sobre os
acontecimentos vividos, bem como pela compreensdo disso no préprio terreno onde as experiéncias
sdo tecidas. Pode-se corroborar os argumentos acima a luz de outros da mesma autora, noutra obra
intitulada Lembrar Escrever Esquecer onde esclarece: “Entendo com isso que a verdade do passado
remete mais a uma ¢ética da a¢do presente que a uma problematica da adequagao (pretensamente cien-
tifica) entre ‘palavras’ e ‘fatos’ [...]” (GAGNEBIN, 2006, p. 39). Percebe-se, portanto, nos tempos
modernos, uma mudan¢a na maneira de contar as historias, mudanga essa que se da em razao das
transformagdes que ocorrem no campo das experiéncias — e elas se enfraquecem —, como bem sus-
tenta Susana Kampff (2002) a historia se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto as ouve.

E importante chamar a atencfo para o fato de que a narratividade pode ocorrer de varias maneiras,
o que, evidentemente, significa que ela ndo se limita apenas em falar o que aconteceu, o que esta pos-
to, mas transcendendo isso avanga sempre um pouco mais a medida que se vale de outras ferramentas
tais como, por exemplo, os gestos corporais.

Para fins pontuais, cumpre destacar que nao constitui elemento de preocupagao primeira do nar-
rador o detalhamento dos fatos e acontecimentos. Essa seria uma tarefa mais apropriada as compe-
téncias do historiador moderno. Para o narrador, o que mais importa ¢ o conhecimento daquilo que se
passa nas geragdes. Para tanto, compreende fator de grande valia ser um bom conhecedor das histo-
rias das tradi¢des culturais, sobretudo, as de sua época e seu lugar. A esse proposito, Benjamin (1987,
p. 198-199) ressalta, conforme segue nas linhas abaixo:

[...] existem dois grupos que se interpenetram de multiplas maneiras. A figura do narrador s6
se torna plenamente tangivel se termos presente esses dois grupos. “Quem viaja tem muito
que contar” diz o povo, e com isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas
também escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu
pais e que conhece sua historia e tradigdes.

O conceito de narrador apresentado por Benjamin parte do principio de que por narrador deve-se
compreender ndo somente aquele viajante que percorre diversos lugares conhecendo diversas tradi-
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¢oes culturais, mas também aquele individuo que conhece, ou procura conhecer melhor suas raizes
histdricas, seu passado, ou seja, um passado comum aos seus antecedentes.

Além da voz, no ato de narrar também estd implicita a gesticulagdo, isto €, usa-se ndo somente a
fala, mas também o corpo e seus membros constituintes, conforme destaca Benjamin (1987, p. 220-
221), em alusdo ao trabalho artesa:

A alma, o olho e a mdo estdo assim inscritos no mesmo campo. Integrados, eles definem
uma pratica. Essa pratica deixou de nos ser familiar. O papel da mao no trabalho produtivo
tornou-se mais modesto, e o lugar que ela ocupava durante a narragdo estd agora vazio. (Pois
a narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo ¢ de modo algum o produto exclusivo da voz. Na
verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente com seus gestos aprendidos na experién-
cia do trabalho, que sustenta de cem maneiras o fluxo do que ¢ dito). A antiga coordenacao
da alma, do olho e da mao [...] é tipica do artesdo, e ¢ ela que encontramos sempre, onde quer
que a arte de narrar seja praticada”.

Benjamin apresenta, portanto, um conceito amplo de narrativa que ndo se restringe a simples ca-
pacidade de fala, mas que considera a relevancia dos gestos corporais que acompanham esse processo.
A percepgao de uma temporalidade comum a diversos individuos de uma mesma cultura compreende
outro elemento significativo na arte de narrar. A esse respeito, Gagnebin (2007, p. 11) argumenta que

Histodria e temporalidade se encontram concentradas no objeto: relagdo intensiva do objeto
com o tempo, do tempo no objeto, e ndo extensiva do objeto no tempo, colocado como por
acidente num desenrolar histdrico heterogéneo a sua constituicao.

Desta feita, essa temporalidade comum, bem apropriada a vida pré-moderna, ¢ o que esta na base
das experiéncias coletivas dentro de uma determinada cultura, em contraste com as experiéncias da vida
na modernidade. Quer isto significar que a narrativa tradicional pressupde experiéncias coletivas.

Com as transformagdes sociais ocorridas, sobretudo, a partir da primeira revolugdo industrial —
aquele que se inicia por volta de 1760 na Inglaterra, e que ¢ marcada pelo surgimento da indistria e da
maquina a vapor —, a vida tradicional ¢ fortemente abalada por fatores como, por exemplo, o €xodo do
campo para as cidades, o que, inevitavelmente, levara a um processo de degradacao das experiéncias
coletivas.

2.1 O enfraquecimento da capacidade de retencdo das histérias na memoria

Marcada pela inconstancia e pela descontinuidade constante dos acontecimentos e fatos, pode-se
adjetivar a modernidade como um solo de areias movedigas que coloca a todos em estado de incerte-
za. Nesse sentido, Singer (apud CHARNEY; SCHWARTZ, 2004, p. 96) enfatiza que “[...] a moderni-
dade implicou um mundo fenomenal — especificamente urbano — que era marcadamente mais rapido,
cadtico, fragmentado e desorientador do que as fazes anteriores da cultura humana”. Essa concep¢ao
de modernidade apresentada por Singer, que descreve com precisdo o que na pratica significa ser
moderno, pode ser complementada pela de Berman (1982, p. 15) ao tecer os seguintes argumentos a
proposito do significado do ser moderno:

Ser moderno ¢é viver uma vida de paradoxo e contradigao [...]; é encontrar-se em um ambiente
que oferece simultaneamente alegria e tristeza; que oferece crescimento e transformacao,
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mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos e o que somos. [Enfim], ser moderno
¢ fazer parte de um universo onde, “tudo o que ¢ solido desmancha no ar”.

Essa ¢ a condi¢ao do homem vivendo em tempos de modernidade. E a propria incapacidade de
reter na memoria as narrativas que sobreviviam a passagem das geragdes também faz parte desse uni-
verso desintegrador. Assim, € possivel falar de uma crise das culturas tradicionais no inicio da moder-
nidade, o que levara, posteriormente, ao surgimento de novas formas culturais. O sujeito moderno,
portanto, ¢ aquele vive no presente a incerteza do hoje e do amanha.

2.2 A continuidade da narrativa através da morte: valorizacao tradicional e inutilidade mo-
derna do anciao

Certamente, sO esta na memoria aquilo que passara pelo processo de vida real dos individuos desde a
infancia até os confins da vida quando a morte, entdo, se aproxima. Neste contexto, a propria morte tam-
bém se configura como relevante para a continuidade da narrativa, uma vez que favorece o processo de
transmissdo de experiéncias e saberes. Entretanto, cumpre ressaltar que mesmo a morte — da qual s6 se es-
capa passando por ela — foi tornada algo estranho ao individuo moderno, sobretudo, a partir da indtstria de
cosmeéticos, de tal modo a observar-se hoje a existéncia de uma sociedade onde ninguém quer morrer. Ora,
essa sociedade que ndo quer morrer ¢ a mesma sociedade que nao que envelhecer; ¢ a sociedade do super-
ficial, das cirurgias plasticas, etc. Ignora-se assim que também a sociedade vive da morte de seus membros.

A velhice, nesse sentido, passa a ser objeto de repulsa da maior parte dos individuos, pois, enve-
lhecer significa aproximar-se da morte, embora muitos morram jovens. Segundo Jeanne Marie Gag-
nebin, “[...] enquanto no passado o ancido que se aproximava da morte era o depositario privilegiado
de uma experiéncia que transmitia aos mais jovens, hoje ele ndo passa de um velho cujo discurso ¢
inatil”. (BENJAMIN, 1987 apud GAGNEBIN, 2007, p. 10). E como se o envelhecer fosse sindbnimo
de torna-se insignificante, sendo essa uma das razdes pelas quais quem € jovem nao quer ser velho.

Cumpre dizer aqui que o ancido ¢, antes de tudo, um depositario de experiéncias vividas que fo-
ram acumuladas ao longo de sua vida, e que, agora, dependem de uma transmissao para nao se perde-
rem na eternidade. E justamente nesse sentido que a morte contribui para a continuidade da narrativa,
como Benjamin (1987, p. 207) bem ressalta:

A idéia de eternidade sempre teve na morte sua fonte mais rica. Se essa idéia esta se atro-
fiando, temos que concluir que o rosto da morte deve ter assumido outro aspecto. Essa trans-
formagdo ¢ a mesma que reduziu a comunicabilidade da experiéncia a medida que a arte de
narrar se extinguia.

Pode-se inferir dai um duplo aspecto no fendmeno da morte. Primeiro, se, por um lado, a sua
repulsa pode significar uma possibilidade de interrupgao da narrativa, a medida que os vivos descon-
sideram os saberes que se perdem do ancido que se esvai, por outro, o oposto, podera significar sua
ininterrupcdo se, € somente se, os viventes se apropriarem dos saberes que buscam vida na hora da
morte, ¢ derem a eles continuidade, mantendo assim a tradi¢ao.

[...] ¢ no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e, sobretudo, sua existéncia
vivida — e ¢ dessa substancia que sdo feitas as historias — assumem pela primeira vez uma
forma transmissivel. Assim como no interior do agonizante desfilam inumeras imagens [...],
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assim o inesquecivel aflora de repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo o que lhe
diz respeito aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui ao morrer, para 0s Vivos
em seu redor. Na origem a narrativa esta essa autoridade. (BENJAMIN, 1987, p. 207-208).

A relevancia da morte para a narrativa se da, sobretudo, pelo fato dela possibilitar a transmissao
dos saberes adquiridos e acumulados ao longo da vida daquele que morre. Para a narrativa, portanto,
a morte nao significa fim ou ruptura, mas a propria possibilidade de continuidade sem interrupgao.

Partindo do principio de que narrar também pode ser entendido como a arte de “contar”, Jeanne
Marie Gagnebin refere que “[...] a arte de contar torna-se cada vez mais rara porque ela parte, funda-
mentalmente, da transmissdo de uma experiéncia no sentido pleno, cujas condi¢des de realizacdo ja
ndo existem mais na sociedade capitalista moderna”. (BENJAMIN, 1987 apud GAGNEBIN, 2007,
p. 10). O que se torna aqui passivel de percep¢do € que o espaco para a narrativa passa a ser cada
vez mais estreito dentro da estrutura de uma sociedade que se voltou para a busca de riquezas. Com
a atencdo focada na aquisi¢ao de lucro, a sociedade capitalista passa a dar mais énfase aquilo que ¢
feito o mais rapido possivel. Desse modo, algumas das formas tradicionais de producdo vao se chocar
com uma série de fatores modernos, sobretudo quando, de algum modo, representam uma espécie
de atraso ou lentidao no projeto de construgdo da modernidade pautado na ideia de progresso. Uma
dessas formas tradicionais, por exemplo, € o artesanato (que sera retomado mais abaixo no decorrer
da pesquisa).

O artesanato permite, devido ao seu ritmo lento e organico, em oposi¢@o a rapidez do pro-
cesso de trabalho industrial, e devido ao seu carater totalizante, em oposi¢ao ao carater frag-
mentario do trabalho, por exemplo, uma sedimentagdo progressiva das diversas experiéncias
e uma palavra unificadora. O ritmo do trabalho se inscreve num tempo mais global, tempo

aonde ainda se tinha, justamente, tempo para contar. (BENJAMIN, 1987 apud GAGNEBIN,
2007, p. 10-11).

Ha, portanto, um choque entre o modo de vida tradicional e o modo da vida moderna. Enquanto
na tradi¢do a noc¢ao de tempo — no sentido de tranquilidade, em contraste com a rapidez que constitui
um dos tragos caracteristicos da modernidade — era fundamental para a arte narrativa, na modernidade
tudo isso vai se relativizar. Ou seja, na sociedade pos-tradicional dois s3o os adjetivos que surgem
como qualificadores do tempo na modernidade: rapidez e descontinuidade. Nesse contexto, pode-se
argumentar que a narrativa nao comunga do tempo moderno justamente pelo fato de que nesse tempo
o seu tempo ndo se encaixa. E por essa razdo que tanto a narrativa quanto a propria historia correm o
risco de cair no esquecimento em tempos de modernidade liquida. Como diz Benjamin (1987, p. 25):
“contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as historias nao sao
mais conservadas”.

3 0 ROMANCE E A INFORMACAO JORNALISTICA

Em decorréncia das complicacdes postas sobre as tradigdes culturais no contexto da modernidade,
duas formas de ataque as narrativas tradicionais passam a figurar como elementos fundamentais na
estrutura de uma sociedade que busca desprender-se do seu passado em razao de novos acontecimen-
tos geradores de novas perspectivas. Quanto a isso, Gagnebin argumenta que “no momento em que a
experiéncia coletiva se perde, em que a tradi¢do comum ja ndo oferece nenhuma base segura, outras
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formas de narrativa tornam-se predominantes. Benjamin cita o romance e a informacao jornalistica”.
(BENJAMIN, 1987 apud GAGNEBIN, 2007, p. 14). Percebe-se nessa conjuntura a efetivacao de um
processo de substituicdo em que o tradicional cede lugar ao moderno.

3.1 A informacio jornalistica como forma de narrativa moderna

Do ponto de vista dos argumentos acima referidos, pode-se dizer que a informagao jornalistica e o
romance constituem dois elementos da modernidade sobre os quais Benjamin vai dedicar parte de sua
reflexdo para tentar entender como, a partir desses elementos, se alarga a crise da narrativa em tem-
pos de vida moderna. De acordo com Gagnebin, se, por um lado, ha algo em comum entre esses dois
elementos, que seria, entdo, “[...] a necessidade de encontrar uma explicacao para o conhecimento,
real ou ficcional [...]” (BENJAMIN, 1987 apud GAGNEBIN, 2007, p. 14), por outro, hd também uma
diferenca basica entre eles, a qual residiria no fato de que enquanto “[...] a informagao jornalistica
deve ser plausivel e controlavel, o romance parte da procura do sentido — da vida, da morte, da histo-
ria”. (BENJAMIN, 1987 apud GAGNEBIN, 2007, p. 14). Dessas duas prerrogativas da modernidade,
a que mais se contrasta com a narrativa €, sem duvida, a informagao jornalistica. Pois, enquanto a
narrativa se caracteriza por demandar um tempo maior, por ser longa e continua, a informagao, por
sua vez, ¢ curta e descontinua. Desse prisma, percebe-se, portanto, uma inversao da ordem tradicional
de tal modo que enquanto mais a par da informacao se estiver, mais longe da narrativa tradicional se
permanece.

Com o inicio da modernidade — que provocou uma aceleragdo progressiva no ritmo de vida dos
individuos, de tal modo que a preferéncia pelo “breve” se torna uma opg¢ao inevitavel — a informacao
jornalistica ganha espago, sobretudo, em razao do sensacionalismo que torna mais firme a percepgao
dos acontecimentos desastrosos que simultaneamente iam ocorrendo. Sendo assim, as informacgdes
pelas quais os leitores mais se debrugavam eram aquelas dos jornais sensacionalistas, que abordavam,
exclusivamente, mortes de pedestres. Nesse sentido, Singer (apud CHARNEY; SCHWARTZ, 2004,
p. 96) destaca que “[...] a modernidade envolveu uma intensificagdo da estimulagdo nervosa [...]”,
fato esse que se deu, sobretudo, em razdo do excesso de imagens, rapidamente agrupadas de forma
descontinua e acentuadas. Com a prioridade do publico pelas informacgdes, a imprensa desse contexto
se tornara um forte mercado de noticias. Os jornais sensacionalistas dominavam as preferéncias.

Jornais sensacionalistas tinham uma predile¢ao particular por imagens de “instantdneos” de
mortes de pedestres. Essa fixag@o ressaltava a ideia de uma esfera publica radicalmente alte-
rada, definida pelo acaso, pelo perigo e por impressdes chocantes mais do que por qualquer
concepgao tradicional de seguranga, continuidade e destino autocontrolado. (SINGER apud
CHARNEY; SCHWARTZ, 2004, p. 105-106).

Contrastando com essa percepcdo dos acontecimentos e fato da vida moderna, no sentido de que
a informacao se volta para o imediato, para aquilo que acontece no momento presente, Benjamin
(1987, p. 202-203) refere:

O saber que vem de longe encontra hoje menos ouvinte que a informagéo sobre aconteci-
mentos proximos. O saber que vinha de longe — do longe espacial das terras estranhas, ou do
longe temporal contido na tradi¢do —, dispunha de uma autoridade que era valida mesmo que
ndo fosse controlavel pela experiéncia. Mas a informagao aspira a uma verificagdo imediata.
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[...]. Muitas vezes ndo ¢ mais exata que os relatos antigos. Porem, enquanto esses relatos
recorriam frequentemente ao miraculoso, ¢ indispensavel que a informagao seja plausivel.
Nisso ela é incompativel com o espirito da narrativa.

Considerando as assertivas benjaminianas acima ressaltadas, pode-se argumentar que no mundo
moderno ha, portanto, uma reducdo consideravel dos espagos reservados aos saberes tradicionais,
principalmente pela razao de que as experiéncias da modernidade vao se dar a partir de elementos que
ndo fizeram parte da vida tradicional, como, por exemplo, a televisdo, o jornal, o cinema, etc.

A titulo de hipotese, pode-se afirmar que o conhecimento obtido através da informacao nao pos-
sui o0 mesmo teor do conhecimento processado pelas narrativas dos tempos pré-modernos. Uma das
razoes disso decorre do fato de que a informacgao precisa ser rapida e descontinua. Desse modo, ela
nunca oferece o todo, mas apenas parte de um todo que, por sua extensao, nao pode ser dado na inte-
gra. Uma demonstra¢do da descontinuidade da informacao ¢ apontada por Benjamin (1987, p. 204) ao
defender que “a informagéo s6 tem valor no momento em que é nova”. E como se a informagio fosse
descartavel de modo a perder seu valor perante o surgimento imediato de outra. E esse carater utilita-
rista da informacao jornalistica que vai enfraquecer as narrativas tradicionais ao longo da modernida-
de. Para citar Benjamin (1987, p. 202): “se a arte da narrativa ¢ hoje rara, a difusao da informacao ¢
decisivamente responsavel por esse declinio”. Tendo discorrido sobre a informagao jornalistica, que
configurou a primeira forma de ataque as narrativas tradicionais, passemos agora a segunda.

3.2 O romance

No contexto da modernidade, o romance foi outro elemento que contribuiu consideravelmente
para a crise da narrativa ao voltar-se para a imagem do individuo isolado. A esse proposito, Benja-
min, (1987, p. 201) faz os seguintes esclarecimentos: “[...] a origem do romance ¢ o individuo iso-
lado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes e que nao
recebe conselho nem sabe da-los”. Desse ponto de vista, pode-se inferir, a partir do romance, uma
imagem possivel do individuo moderno: trata-se de um individuo desorientado em um mundo cadtico
onde tudo se movimenta e rapidamente se transforma.

Enquanto o romance descreve a vida de um individuo isolado, a narrativa busca descrever a
vida e as experiéncias dos grupos, das comunidades. Desta feita, o0 romance pode ser considerado
um elemento catalisador da crise que ha na transmissao das experiéncias vividas pelas comunidades
tradicionais ao obstaculizar a continuidade das narrativas, através das quais se dava a passagem dos
saberes entre as geragdes. Nesse contexto, ¢ possivel argumentar que houve um processo de estan-
camento na arte de narrar, ou simplesmente contar as historias, o que, gradativamente, levara a uma
espécie de morte da narrativa, como Benjamin (1987, p. 201) bem ressalta: “[...] o primeiro indicio
da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa ¢ o surgimento do romance no inicio do periodo
modernol...] [e prossegue] [...] 0 que separa o romance da narrativa ¢ que ele estd essencialmente
vinculado ao livro.” O livro se torna um elemento fundamental no projeto da modernidade, uma vez
que neste projeto ¢ o livro que vai substituir a arte da escuta. Tudo isso decorre, a0 mesmo tempo em
que faz parte, do novo estilo de vida que a modernidade impds ao sujeito.

Considerando os argumentos acima, pode-se ressaltar ainda que na vida tradicional os individuos
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sempre dispunham de tempo suficiente para sentar-se e ouvir as historias e a sabedoria dos ancides,
sabedoria essa que fora deixada de lado na modernidade por nao se encaixar no seu projeto. Esse
costume tradicional, de sentar para ouvir, se dava de varias maneiras, inclusive por meio do trabalho,
como, por exemplo, o artesanal (tal como ja acima referido, e aqui retomamos para reforgar os im-
pactos da modernidade sobre as tradi¢des culturais). Sobre isso, Benjamin (1987, p. 205) argumenta
que “[...] a narrativa que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo [...], € ela propria, num
certo sentido, uma forma artesanal de comunicacao [...]”. A importancia dessa forma de trabalho para
a narrativa se da através do ato de reunir, em um so6 lugar, varios individuos, que simultaneamente
exerciam o trabalho artesanal e a arte da escuta. A antiga oficina era o lugar onde se dava esse encon-
tro, e onde o trabalho era complementado por uma apropriagdo de saberes.

Essa prerrogativa da vida tradicional contrasta com a modernidade em voga a medida que o tem-
po na vida moderna, em razdo de sua fragmentacdo e descontinuidade, ndo comporta tempo para a
pratica de trabalhos tradicionais. Nesse sentido, pode-se também contrastar a “reunido” dos individu-
os tradicionais com a dispersao dos individuos na modernidade. A partir dessa dispersdo — que esta na
base do individualismo moderno, em contraposicao ao coletivismo tradicional — € que o livro passa a
ter uma relevancia fundamental no progresso do romance.

O desenvolvimento do romance na modernidade estd diretamente ligado ao surgimento da im-
prensa. Nesse aspecto Benjamin (1987, p. 201) referencia o engenho de Gutemberg ao argumentar
que “[...] a difusdo do romance s6 se torna possivel com a inven¢do da imprensa”. Ou seja, sem 0
surgimento da imprensa seria inviavel o aparecimento do romance, cujo triunfo nao teria alcangado
éxito se fatores precedentes ndo tivessem contribuido para tanto.

Por fim, cabe ressaltar que do fato da invencdo da imprensa ter contribuido para o surgimento
do romance (que compreende um aspecto negativo da modernidade quando contrastada com a vida
tradicional), ndo se pode inferir dai que o surgimento da imprensa tenha sido também um fendmeno
negativo, sobretudo, pelo fato de que, em principio, a impressao de livros ndo se limitou a impressao
de romances.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo Benjamin, especificamente seu ensaio O narrador, sobre Leskov, como fundamentagao
teorica principal, buscou-se, com esta pesquisa, compreender como e de que forma a modernidade
alterou a vida e as praticas culturais e cotidianas do mundo tradicional. No que diz respeito as dife-
rencgas que se colocam entre ambas, argumentou-se que uma delas esta ligada ao fato de que enquanto
na vida tradicional pré-moderna as coisas se ddo de forma mais lenta, o que favorece o processo
de transmissdo de experiéncias e saberes por meio das narrativas, na vida moderna, a sua vez, os
fendmenos e fatos da vida acontecem de forma mais acelerada. Com o surgimento da modernidade,
alguns costumes tradicionais entraram em crise, enfraqueceram e se estagnaram no tempo em razao
de transformacgdes ocorridas nos modos de vida das comunidades tradicionais. Foi a partir dessas
transformagdes que se buscou compreender o enfraquecimento e o declinio da narrativa no contexto
da modernidade.
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Tradition and modernity: the crisis and the decline of narrative in Walter
Benjamin’s analysis.

ABSTRACT

With this research, we intend to discuss the concept of narrative crisis in the context of modernity,
taking as main theoretical basis the philosophical formulations developed by Walter Benjamin in his
work Magic and technique, art and politics. The general objective is to understand how some events
and inventions of modern times contributed to the weakening of narrative art, such as the stagnation
of the process of transmission of experiences (which represented the impossibility of continuity of
traditional narratives, especially among people from the countryside, who, starting from industrial de-
velopment, began to move to urban centers, thus adopting new forms of life), the novel (which began
to emphasize the question of individuality, already demarcating one of the characteristic traits Of this
new era) and journalistic information (which reflects a peculiar aspect of modernity: the preference
for the short text, due to the accelerated life process), among others.

Keywords: Modernity. Narrative. Crisis. Information. Romance.
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UM OLHAR A TORRE, A IMENSIDADE DO ESPACO E
A REVOADA DE ANDORINHAS: um estudo do poema As
Andorinhas na Torre sob o enfoque do imaginario

Heloisa Juncklaus Preis Moraes
Luiza Liene Bressan

RESUMO

O poema As andorinhas da Torre, de Waldemar Mazzurana, foi escrito em alusdo ao centendrio da
cidade de Orleans, sul do estado de Santa Catarina. Na poesia, as andorinhas algcam voo a partir da
torre da igreja matriz da cidade e vao visitando os vilarejos e exaltando os habitantes, especialmente
as familias fundadoras e suas praticas simbdlicas e culturais. O poema ¢ uma produgdo alusiva ao
centenario do municipio. Assim, o propdsito do presente artigo € discutir a imagem pocética atraveés
dos simbolismos do ar, das andorinhas e da torre que formam o imaginario do espago, da localidade,
do pertencimento e do desbravamento. A analise estd embasada na perspectiva teérico-metodologica
do imaginario (BACHELARD, 1985, 1989, 1990; DURAND, 1993, 1996, 2001, 2012).

Palavras-chave: Poética. Elemento ar. Imaginario.

1 INTRODUCAO

O imaginario traz consigo uma teia de relagdes, pois, conforme definido por Durand (2012), ¢
um escopo teorico que se situa entre saberes. Poder-se-ia dizer que atravessa diversos conjuntos de
conhecimento, que se apresentam além de uma fronteira disciplinar, abarcando a interdisciplinaridade
e, porque nao dizer, a transdisciplinaridade t3o cara na teoria da complexidade de Morin (2006)".

As caracteristicas contemporaneas de uma sociologia do imaginario apontam para algumas fun-
cdes sociais, entre as quais nos cabe citar quatro: antropofisiologica, regulagdo humana diante da
incompreensao, criatividade individual ou social e de comunhao social. A primeira diz respeito a
necessidade de devaneio, a segunda atua colocando em cena os mitos, ritos, sonhos a fim de dispor de
atitudes imaginativas frente as incompreensdes, como a morte, por exemplo. A criatividade permite a
imaginagao, relativizando a percepcao do real e a comunhao, favorece os sistemas de representacao
e memoria coletiva (LEGROS et al, 2007, p. 12). As figuras de seducgdo e encantamento sao constru-
cdes imaginarias que nos dao a medida, a nogdo e a preocupagao de estar no mundo.

Por esta caracteristica do devaneio poético, estudar textos literarios, a partir do imaginario (DU-
RAND, 1993; 1996; 2001; 2012) e da fenomenologia dos elementos de Bachelard (1985; 1989;
1990), ¢ um terreno propicio para se compreender a expressdao das imagens literarias suscitadas na

1 Ainda que ciente da incompletude e incerteza do pensamento, Edgar Morin (2006) propde articulagdes entre os
campos disciplinares (comumente desmembrados pelo pensamento disjuntivo), aspirando a um conhecimento multi-
dimensional.
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rede de significados inerentes a esses textos. A imagem que se forma pela obra artistica ¢ constelada
por um conjunto de imagens outras que formam o imaginario humano. Alertam Ferreira-Santos e
Almeida (2012, p. 30-31) que o simbolo faz a media¢do de uma realidade formulada, compreendida
e expressa pelo imaginario, pois “[...] a realidade ndo ¢, para o homem, uma experiéncia imediata,
mas presa aos varios fios que tecem o universo simbolico no qual esta inserido e que o determina,
que ¢ configurado pelo homem e o configura [...]”. Ja que “[...] a imagem possui o atributo basico de
mobilizar nossos afetos, memoria, percepgoes, nos exigindo formas de acompanhar seu movimento
[...]” (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012, p. 30-31).

Assim, ha inimeras formas de se abordar a relacdo homem e natureza, como faz Mazzurana?, o
autor do poema Andorinhas na Torre, construindo por meio do voo do passaro um percurso que cobre o
territorio de um municipio no sul de Santa Catarina, cuja ocupagdo se deu a partir das ultimas décadas
do século XIX por imigrantes europeus, em sua maioria formada por italianos. O poema parece apresen-
tar uma cartografia simbolica da construgao desta coletividade: o municipio de Orleans. O canto poético
brota, como expressa Mello (2002, p. 56), “exprimindo todo o potencial emotivo da linguagem, na qual
o ritmo e as imagens simbolicas se unem para revelar alguma coisa do homem ao homem”.

Ao se estudar o fendomeno literario pela perspectiva da teoria do imaginario, € possivel pensar um
mundo composto por dualidades, pois a propria teoria traz em seus regimes de imagem esta possi-
bilidade, como veremos mais profundamente adiante. O regime diurno existe em complemento ao
noturno. Aquele, o das antiteses, tais como o bem e o mal, o homem e a mulher e os fatos inexoraveis,
que fazem parte de nossa existéncia, que sdo a vida e a morte. J4 o noturno, ¢ o regime do apazigua-
mento, do apagamento das diferencas. Hé duas faces em tudo que existe e o ser também se constitui
dessa dualidade, em um jogo incessante de trocas simbolicas, entre os polos subjetivo e social, a que
Durand (2012) denominou trajeto antropoldgico.

Ao reconstruir o trajeto das familias de imigrantes que povoaram as varias comunidades do mu-
nicipio de Orleans, no sul de Santa Catarina, Mazzurana reconstroéi poeticamente o percurso dos
pioneiros na ocupagdo das terras, exaltando-os como herdis desbravadores das terras inospitas e cir-
cundadas pela Serra Geral. Castoriadis (apud LEGROS et al, 2007, p. 208) afirma que a sociedade
somente existe “procurando um sentido”, ou seja, ao se instituir e ser instituida, pois “a historia nao
¢ ordenada pela racionalidade, mesmo se ela for concebida por finalidades que a dirigem; ela nao é,
portanto, ‘real’, mas construida a partir de sentidos imaginarios”.

Assim, o poema a ser analisado, no seu dito e no nao dito, constrdi e reconstrdi, a partir do ima-
gindrio, a historia de homens e mulheres, precursores da formac¢do do municipio. Portanto, todos os
seus sentimentos € comportamentos, assim como os fendmenos nao explicaveis, como a vida e a
morte, algam voos nas asas das andorinhas do poema e, mesmo quando as palavras ndo sdo bastantes
para dizer, revelam-se por meio da simbologia criada pela imaginagdo, depositada no imaginario.
Nesse sentido, pode-se dizer que:

2 O fazer literario de Mazzurana ¢ diverso, ja que o autor participa de inimeras atividades ligadas a cultura da regido,
e podemos observar uma recorréncia tematica na presenga da etnia italiana no sul de Santa Catarina. Ainda sobre o
mesmo tema, ja publicou: Rio Maior, Tragos Culturais e Transformacdes de Um grupo de Imigrantes Italianos no Sul
de Santa Catarina, Stérie de Brenta (Contos escritos em dialeto italiano) e Contistorias de Dois Mundos. O poema
Andorinhas na Torre ¢ alusivo ao centenario de emancipacao politico-administrativa de Orleans, Santa Catarina.
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Um texto, ao ser produzido, interessa primeiro ao seu produtor como objeto portador de um
sentido existencial, antes de ser um objeto comunicacional ou social, veiculador de informa-
¢Oes atinentes a um contexto sociocultural. Um texto, mesmo produzido de forma sumaria,
mesmo trazendo sérios erros do ponto de vista gramatical e da coeréncia textual, mesmo
pobre do ponto de vista narrativo e discursivo, carrega consigo uma carga simbolica que nao
pode ser ignorada e que precisa ser resgatada para que o ato de escrever e de ler adquira sua
significacdo plena. (BATISTA, 1997, p. 211).

Logo, tendo como base teorica os estudos do imaginario em Bachelard e Durand, serd utilizada a
hermenéutica simbolica na leitura do poema As andorinhas da Torre para analisar a imagem poética
por meio dos simbolismos do ar, das andorinhas e da torre, que formam o imaginario do espaco, da
localidade, do pertencimento e do desbravamento.

2 O IMAGINARIO E A POTENCIA POETICA

A teoria do imaginario desenvolvida por Durand (2012) e a dindmica das imagens podem ser
expressas pela simbologia que emana de simbolos representados, também, por animais, no caso desta
analise, as andorinhas. O imagindrio concebido pelo autor tem raizes nos estudos de Jung sobre o
inconsciente coletivo, espécie de material nao palpavel que se perpetua na humanidade. Uma energia
pouco definivel se confrontada com a ciéncia cartesiana.

Durand (2012) diz que o imaginario constitui a matéria-prima do espirito, o esforco do ser para
levantar, ainda que de forma fugaz, a esperanga contra a finitude da vida, manifestando-se como
atividade que reinventa o mundo, como imaginagdo criadora. Essa, muito além de simples faculdade
de formar imagens, ¢ dinamismo organizador da representagdo: ao deformar os estimulos fornecidos
pela percepgdo, a imaginagdo consiste em dinamismo reformador das sensagoes.

Tal como também discutiu Bachelard, ao pensar os devaneios criadores, especialmente potencia-
lizados e materializados por meio dos quatro elementos primordiais: 4gua, ar, terra e fogo, essas ima-
gens apresentam-se como “[...] sentimentos humanos primitivos, realidades organicas primordiais
e temperamentos oniricos fundamentais [...]” (PERES, 2014, p. 17). A obra de arte tem um fundo
arquetipico, em que ha certas “prontiddoes potencialmente vivas”, latentes. Caracterizam-se como
substancias elementares que alimentam a criatividade do artista.

O devaneio, para Bachelard, ndo vem do ato de pensar, imaginar coisas vas. Ao contrario, por
meio da escrita, podem-se unir as “[...] alegrias da evasdo e a presenca de um pensamento que emerge
das sombras para a superficie [...]” (PERES, 2014, p. 20). Sao, pois, esses elementos que estruturam
a imaginagdo poética, ao que Freitas (2006, p. 42) chamou de “alquimiza¢do do devaneio poético”. O
proprio Bachelard (2001, p. 8), ao apresentar sua metafisica das imagens materiais, afirma que “[...]
um elemento material ¢ o principio de um bom condutor que da continuidade a um psiquismo imagi-
nante [...]”. Legros et al (2007, p. 233) afirmam, ao abrir um capitulo sobre fic¢do e imaginario, que
“[...] a imaginacao nos leva, permanentemente, a recriar o mundo a nossa imagem, mas amplifican-
do-a, deformando-a, tornando-a imaginaria. Nossos sonhos, nossas historias, nossas imagens sdo as
manifestagdes deste ato primeiro e vital [...]”. A agdo imaginante proposta pelo ar leva a outros voos.
O duplo sentido, vindo da leveza e ligeireza, provoca alivio e alegria.
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As imagens podem realizar irrealidades. O voo revela. “Cada objeto contemplado, cada grande
nome murmurado ¢ o ponto de partida de um sonho e de um verso, ¢ um movimento linguistico cria-
dor [...]” (BACHELARD, 1990, p. 5), movimento permitido pelo ar. O voo que conta, reconta uma
histéria. O voo que traz uma narrativa e comemora o centendrio, fazendo alusdo aos seus desbrava-
dores. A vida ¢ quimica e a imaginac¢ao materializa-se.

A imaginag¢do material, como faculdade de formar imagens que transcendem a realidade,
pode permitir ao homem a ultrapassagem da sua propria condicdo humana. Busca, também, a
profundidade, a intimidade substancial que da a vida e movimento & realidade metaforica. E
todo um mundo subjacente e, portanto, inconsciente, volumoso, em perpétuo movimento que
existe, nutrindo organicamente o universo politico. (PERES, 2014, p. 25).

Na continuidade dos estudos sobre o imaginario, a partir das constru¢des de Bachelard e Durand,
aparecem as reflexdes de Maffesoli (2001, p.76), para quem o imaginario “[...] € o estado de espirito
de um grupo, de um pais, de um Estado, nacdo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece
vinculo. E cimento social. Logo, se o imaginério liga, une numa mesma atmosfera, nio pode ser in-
dividual [...]”.

Cabe, também, dizer que investir numa analise do poema de Mazzurana, a partir dos pressupos-
tos tedricos do imaginario, requer que se entenda o campo da literatura como uma linguagem aberta,
polissémica e polifonica, marcada pelas possibilidades imaginais como poténcia capaz de dar sentido
ao real.

Assim, para empreender uma andlise literaria, ¢ necessario desdobrar os sentidos, deixando vir
a tona, acima de sua primeira linguagem, uma segunda, isto €, uma coeréncia dos signos que se in-
terpenetram, construindo um percurso poético que, em seus versos, encadeiam-se muitos sentidos e
muitos falares.

Como ja se mencionou, um dos conceitos base na perspectiva durandiana é o de trajeto antro-
poldgico, “[...] que situa a produ¢do de imagens em um percurso que vai desde o biologico até o so-
ciocultural, de tal modo que o imaginario pode ser estudado em qualquer ponto dessa trajetoria [...]”
(DURAND, 2012, p. 41).

Durand (2001, p. 40) nos apresenta sua teoria baseada nas estruturas do imagindrio, anco-
rada na perspectiva de que “todo o imaginario humano articula-se por meio de estruturas plurais
e irredutiveis”, sendo que estas estariam “[...] limitadas a trés classes que gravitam ao redor dos
processos matriciais do ‘separar’ (heroico), ‘incluir’ (mistico) e ‘dramatizar’ (disseminador) [...]”.
Para o autor, tais estruturas estdo hospedadas em dois regimes de imagem: o diurno ¢ o noturno. O
regime diurno de imagens esta relacionado a verticalidade. Turchi (2003, p. 27) assim o comenta:
“O diurno, estruturado pela dominante postural, concerne a tecnologia das armas, a sociologia do
soberano mago e guerreiro, aos rituais de elevacdo e da purificagdo.” Sendo assim, esse regime
comporta todos os simbolos da ascensao, aqueles que levam e que direcionam ao alto. Esses sim-
bolos se voltam para a espiritualidade, para a transcendéncia. Em relagdo aos ligados a esse regime,
Pitta (2005) assim os divide:

a) simbolos da verticalidade se relacionam as praticas religiosas, as transfiguragdes. Neste caso, as

elevacdes, os montes e as escadas para se chegar aos templos sdo simbolos representativos da
verticalidade.
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b) simbolos com asa e angelismo se reportam ao voo e carregam simbologias pouco relacionadas
a espécie bioldgica, como ¢ caso da pomba, simbolo da paz, a 4guia, da sabedoria. A asa ¢ um
simbolo de transcender rumo a superioridade. Assim, se pode dizer que ha um isomorfismo
entre asa, elevacgdo, flecha, luz, vida em plenitude.

c) simbolos da soberania uraniana, cujo representante mais significativo € o astro rei, o grande
deus uraniano, o pai (relagdo de poténcia e virilidade) que tem poder de julgamento do certo e
do errado.

d) simbolos do chefe, que corresponde a cabeca, centro e principio vital. Em muitas culturas, os
cornos e o troféu sdo formas de aumentar o cranio, sitio de poder.

Opondo-se ao regime diurno, cujas forgas sao antagonicas e uma prevalece sobre a outra, o notur-
no constitui-se de forcas unificadoras e harmonizantes (PITTA, 2005). Essas for¢as sdo harmonizadas
de duas formas diferentes que correspondem as duas estruturas do imagindrio: a mistica e a sintética.
Nesse regime, a queda heroica se transforma em descida e o abismo, em receptaculo. Assim, ascender
ao poder ndo € o objetivo maior, e sim, descer a procura do conhecimento. “O regime noturno da ima-
gem estard constantemente sob o signo da conversdo e do eufemismo [...]” (DURAND, 2012, p. 197).

O imaginario possui uma estrutura mistica, compreendida, aqui, no sentido durandiano, cuja sig-
nifica¢do ¢ a “constru¢do de uma harmonia”, na qual se conjugam uma vontade de unido e certo gosto
pela secreta intimidade (PITTA, 2005). Para que o objetivo da harmonizagao seja alcangado, Durand
(2012) arrola simbolos cuja significacdo minimiza as expressoes mais duras e chocantes. Assim, o
estudioso do imaginario explicita os simbolos de inversao, constituidos pela expressdo do eufemismo
que abranda o contetido angustiante, trazendo certo alivio as dores universais por se caracterizar pela
ambiguidade e pelo sentido plural, o qual alimenta e fecunda a palavra. (PITTA, 2005).

Ainda, ao estudar os simbolos de inversdo, Durand (2012) se reporta ao encaixamento e redo-
bramento, que recriam imagens de engolimento do outro para apropriacdo de esséncias. Cita, como
um dos exemplos, o caso das bonecas russas em que a maior contém as menores. Outro simbolo de
inversdo é o hino a noite, entendida com o avesso do dia, divinizada, hora do encontro, da reunido. E
a noite na qual as dguas se banham de lua, adquirindo a cor prata, simbolizando o feminino, a fecun-
didade. Outro simbolo de inversdo ¢ “a mater e matéria”, representando as grandes maes aquaticas,
cuja simbologia dos longos cabelos aludem ao aquatico e ao telurico como se “as dguas fossem as

maes do mundo, enquanto a terra seria a mae dos vivos e dos homens”.

No regime noturno também ha a estrutura sintética do imaginério em que o tempo ¢ positivo,
compreendendo-o como o movimento ciclico do destino e da tendéncia ascendente do progresso do
mesmo. Na estrutura do imaginério estdo agrupados os simbolos ciclicos, relacionados a fendmenos
naturais e/ou culturais, como € o caso do ciclo lunar que organiza, em fungdo de suas fases, o tempo
em diversas culturas. Compde, ainda, os simbolos ciclicos a espiral, relacionada ao permanente mo-
vimento e que sugere o equilibrio dos contrarios. A simbologia da serpente (ofidiano) também traz
em sua esséncia a ideia do tempo, pois trés sdo as dimensdes significativas, a saber: transformacao
temporal pela troca de pele; a da representagao do ciclo por meio do uroboros (a serpente mordendo
a propria cauda) e o aspecto falico, relacionado a maestria nas aguas e a fecundidade.

Assim se apresentam os regimes da imagem propostos por Durand (2012). Neste estudo, privile-
gia-se o regime diurno das imagens, os simbolos ligados ao cetro e ao gladio. As imagens do regime
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diurno estdo diretamente ligadas a dominante postural, ou seja, aos simbolos antitéticos ligados a
luminosidade, ascensao, aos simbolos dindmicos ¢ aos de forga.

3 AASA E A POTENCIA POETICA DO VOAR

De acordo com Ferreira-Santos ¢ Almeida (2012), € a partir dos processos simbolicos que se
expressa o imaginario. Assim sendo, as imagens evocadas pelas andorinhas e suas asas potenciali-
zam a imagem poética do texto em analise, formando uma constelacdo que possibilita interpretacao
e compreensao de sentidos, pois, “[...] no simbolismo mais generalizado, as asas sdo espiritualidade,
imaginag¢ao, pensamento [...]” (CIRLOT, 1884, p. 103). E se o elemento alado expressa a espirituali-
dade, também pelo viés do imaginario, ¢ simbolo de ascensao, de verticalidade.

No poema em andlise, as andorinhas se apresentam como imagem que glorifica a terra das coli-
nas, como ¢ conhecido o municipio de Orleans. Como ensina Bachelard (1985, p.183), “a poesia ¢é
uma metafisica instantanea. Num curto poema deve haver uma visdo do universo e o segredo de uma
alma, a0 mesmo tempo um ser e objetos”. “Dessa forma, no texto, as andorinhas partem da torre da
igreja matriz, local mitico, de elevacio, de sublimagao. E das alturas que miram todas as comunidades
que compdem o municipio. E de 14 que descrevem os vales ¢ as montanhas presentes na paisagem.
E deste lugar simbdlico que, em revoadas, avistam as familias que se inscreveram na memoéria local
como pioneiras nas terras do conde. Diz o poeta (MAZZURANA, 2014, p. 20):

As andorinhas da torre
Sao poetas a cantar

Esta terra tao bonita
Entre a serra e o mar

A voar sobre Orleans

Na alegria do seu bailado
Elas pedem insistentes

A este povo abengoado
Que venere seu presente
Seu futuro e seu passado

Bachelard, em O Ar e os Sonhos (2001), apresenta uma acao imaginante, aberta em permanente
mobilidade criativa. A imaginagao pode deformar as imagens fornecidas pela percepg¢ao e libertando-
as das primeiras impressoes e ¢ capaz de alterar substancialmente suas formas. Imagina¢ao sedutora,
fecunda e vitalizante. Palavras que inauguram novos voos psiquicos. Desejos de alteridade, de duplo
sentido. A imanéncia do imagindrio a realizar-se. Convite a viagem. Trajeto que conduz aos dominios
imaginativos das profecias e utopias. Os versos iniciais apresentam o enredo, localizam a cidade, seu
povo e sua historia. A narrativa e seus simbolos expressam a articulacao do presente e do passado.
O poema ¢ uma exaltacdo a existéncia da coletividade, seu tempo, seu lugar e todos os fazeres de
transformacao.

Escreveu Bachelard (2001, p. 5): “[...] cada objeto contemplado, cada grande nome murmurado
¢ o ponto de partida de um sonho e de um verso, ¢ um movimento linguistico criador [...]”. O dina-
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mismo do elemento ar pde em contato com a transformagdo. A poesia transcende o pensamento. Ha
metaforas em abundancia que produzem imagens fascinantes capazes de realizar o irreal. A revelagao
se da no dinamismo das imagens etéreas, evocadas pelo elemento ar, que € libertador, produzindo ali-
vio e alegrias por meio de sua leveza e ligeireza. A palavra ¢ potencializadora, amplifica os sentidos
em direcao ao alto ou para baixo, a queda moral. O ar, para Bachelard (2001), ¢ o elemento que, na
linguagem, atua diretamente ligado a imaginacgdo poética. O voo ¢ materializado pelo ar.

O ar, as asas em voo ¢ as andorinhas sdo elementos simboélicos que tecem a poesia em poema. “O sim-
bolismo da andorinha esté associado a renovagao primaveril [...]” (RONECKER, 1997, p.143) e essa ¢ uma
das analogias possiveis sobre o poema em analise, pois as andorinhas da torre de Mazzurana sdo também
anunciadoras de novas primaveras para Orleans, a cidade centenaria. Como ensina Ronecker (1997, p.143),
“[...] por toda parte a andorinha ¢ ligada ao simbolismo da fecundidade, da alternancia e da renovagao [...]”.

O autor afirma que, na China,

[...] o ritmo sazonal das migracdes das andorinhas € associado a alternincia dos ciclos yin-
yang e ¢ acompanhado de uma metamorfose: ela se refugia na agua (yin, inverno), onde,
segundo Lie-tseu, se muda em molusco e, depois, volta a andorinha, acompanhando o
movimento ascendente do Sol (yang, verdo). (RONECKER, 1997, p. 147).

Movimento semelhante de transformacao pode ser visto no poema, pois, ao deixarem a torre da
igreja, situada no centro da cidade, as mensageiras andorinhas revisitam todos os recantos do terri-
torio do municipio, retornando ao lugar de onde partiram, energizadas pelas for¢cas dos imigrantes,
tantos quantos auxiliaram na construgdo das terras do conde’.

No referido trajeto (antropoldgico também), como simbolos que traduzem a amizade, de acor-
do com povos mais antigos, as andorinhas se configuram como seres de sentidos breves, pois suas
aparigoes sao rapidas e de curta duragdo. E, considerando que o poema foi produzido em homena-
gem aos 100 anos de emancipacdo politica e administrativa, também esse momento comemorativo
¢ fugaz. No entanto, como as andorinhas que retornam regularmente para ocupar 0s mesmos ni-
nhos, as memorias expressas na construgao poética servirdo para que, no tempo espaco do futuro,
seja revisitada a torre que abriga as andorinhas alvissareiras, gravidas de futuro promissor, home-
nageando o devir.

O texto literario de Mazzurana permite al¢ar voos pela descricdo que faz das andorinhas que
percorrem o territorio centenario de Orleans (SC) e se personificam, adotando os sobrenomes dos
imigrantes italianos, heroicizados no poema em estudo, a procura da terra prometida (mitica). Tais
considerag¢des podem ser constatadas nos versos a seguir, em que as andorinhas visitam a comunidade
de Rio Pinheiros:

3 O imperador D. Pedro II e a imperatriz Tereza Cristina, por ocasido do casamento da Princesa Isabel e do Conde d 'Eu
em 1864, instituiram, como dote, 98 1éguas de terras. Apos visita de comitiva de engenheiros, pelas caracteristicas da
regido, optou-se pelo vale do Rio Tubardo, visando os minérios e planos de construgdo da ferrovia. Posteriormente,
“ao visitar o local, canteiro de obras da estrada de ferro, declarou o Conde d'Eu: ‘Aqui nascerd uma cidade com o
nome de Orleans’. O nome foi uma homenagem a sua propria familia da nobreza de Franga. Essa escolha e localizacao
determinou a tomada de grandes providéncias, ja em 1885, com a abertura de ruas, venda dos primeiros lotes e cons-
tru¢do da Capela nas imedia¢des da estrada de ferro” (PMO, disponivel em <http://orleans.sc.gov.br/2013/>. Acesso
em: out. 2016.
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Acolhendo os italianos

Rio Pinheiros foi assim

Um exemplo de progresso,
De um brio que nao tem fim
E o imigrante neste vale
Fez da terra trampolim
Construiu escola e igreja
Da morada fez jardim

No interior da densa mata
Cantou salmos em latim.

(MAZZURANA, 2014, p.36).

O excerto acima confirma as reflexdes de Bachelard (apud FREITAS, 2006, p.51), em concor-
dancia a anélise em curso, na qual também se considera que, “[...] a imagem literdria € um universo
imagético hibrido entre a pregnancia cultural (imperativo sdcio-cultural) e a ressonancia da subjetivi-
dade materialista do poeta (imperativo materialista tetra elementar) [...]”.

O mito da busca nao se limita apenas a literatura em geral, as buscas artisticas, mas se refere tam-
bém a diversas circunstancias, objetivos e feitos realizados por um heroi, pois:

Existe um certo tipo de mito que pode ser chamado de busca visionaria, partir em busca de
algo relevante, uma visdo, que tem a mesma forma em todas as mitologias. [...] Todas essas
diferentes mitologias apresentam o mesmo esforco essencial. Vocé deixa o mundo onde esta
e se encaminha em diregdo a algo mais profundo, mais distante ou mais alto. Entdo atende
aquilo que faltava a sua consciéncia, no mundo anteriormente habitado. (CAMPBELL, 1990,
p. 137).

A imagem evocada pelas andorinhas da torre ndo ¢ um rascunho do conceito das teorias raciona-
listas. Nesse campo epistemologico de estudos, o conceito € que acaba sendo rascunho pela forca da
imagem. “[...] a imagem possui o atributo basico de mobilizar nossos afetos, memdoria, percepgdes,
nos exigindo formas de acompanhar seu movimento [...]” (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012,

p.31).

Outro aspecto relevante esta ligado a simbologia das andorinhas, eleitas, no poema, como mensa-
geiras do centenario da emancipagdo do municipio e que carregam a ideia de migracao, ou seja, par-
tem no inverno, mas asseguram o seu retorno no verdo. £ um simbolo do eterno retorno, das situagdes
ciclicas cujo final se sabe desde o inicio, posto que sdo repetitivas. Ao concluirem seu voo, cheias de
esperanca, retornam ao seu recanto, a torre, como expressa Mazzurana (2014, p. 93):

Finalmente as andorinhas

J& cansadas retomaram

O caminho para a torre

E seus ninhos procuram
Recordando seu projeto

E o trajeto percorrido
Dialogam com miragens
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De um futuro destemido
Depois sonham com a paz
E o descanso merecido

A simbologia do eterno retorno ¢ recorrente em todo o poema, pois o pensamento simbolico:

[...] ndo é uma area exclusiva da crianga, do poeta, do desequilibrado; ele ¢ consubstancial
ao ser humano, precede a linguagem e a razdo discursiva. O simbolo revela certos aspectos
da realidade — os mais profundos — que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. As
imagens, os simbolos, os mitos, ndo sdo cria¢des irresponsaveis da psique; elas respondem
a uma necessidade e preenchem uma fungao: revelar as mais secretas modalidades do ser.
Por isso, o seu estudo nos permite conhecer o homem, o homem simplesmente. (ELIADE,
1996, p. 8-9).

A torre também expressa o regime diurno da imagem, “[...] estruturado pela dominante postural,
concerne a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e guerreiro, aos rituais de elevagao
e da purificacdo [...]” (TURCHI, 2003, p. 27). Sendo assim, comporta todos os simbolos da ascensao,
aqueles que nos elevam e que nos direcionam ao alto. Esses simbolos se voltam para a espiritualidade,
para a transcendéncia. Nos versos de Mazzurana (2014, p. 30), se pode a comprovar tal expressao de
conquista, bravura, altivez:

E no ano em que os escravos
Conquistaram liberdade
Orleans foi elevada

A distrito da Piedade

Na verdade criou asas

Foi viver 14 nas alturas

E sedenta foi beber

Ousadia, Literatura,

Pois aos dignos ¢ que ¢ dado
Brago forte com brandura.

A ideia do eterno retorno, como bem esclarecem Ferreira-Santos e Almeida (2012, p.72), “¢
fundamental para a compreensdo de imagens e sentidos que povoam a cultura humana, de acordo
com a perspectiva da Antropologia do Imaginario”. Os autores ainda explicam que a formulagdo de
sentidos, de imagens, de simbolos nao ¢ ilimitada nem progressiva. Em outras palavras, apesar de
roupagens diversas apresentadas pelas culturas, em sua esséncia, mantém as bases de producao de
simbolos, sentidos e imagens, perceptiveis pelas estruturas de sensibilidade (FERREIRA-SANTOS;
ALMEIDA, 2012).

Nesse sentido, a invaridncia antropologica assegura que ha uma base comum que une 0s seres
humanos, ainda que sejamos pessoas singulares, Unicas. Assim, “[...] o universo simbolico, arqueti-
pico ¢ limitado, portanto retorna eternamente na dindmica do imagindrio, subsistindo nas aparentes
diferencas [...]” (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012, p. 72).

Dessa forma, o instante poético, de acordo com Bachelard (1985, p. 184) ¢, pois, necessariamente
complexo: “[...] emociona, prova — convida, consola -, ¢ espantoso e familiar. O instante poético ¢
essencialmente uma relagdo harmonica entre dois contrarios”. No poema em estudo, esses movimen-
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tos contrarios de ir e vir comungam a harmonia que as andorinhas carregam ao deixar a torre e a ela
retornarem depois do voo pelas paisagens. Ao algar voos ¢ que encontram os sonhos memoraveis dos
primeiros habitantes. O desbravamento ¢ entoado: a lua pela sobrevivéncia, relagdes com a floresta,
lidas com a terra e os animais®. Apresenta Mazzurana (2014, p. 25):

Encarando a natureza

No convivio teve alento
O palmito assou na brasa
Na cagada achou sustento
Fez do tempo um aliado,
Da floresta, um celeiro,
Com trabalho redobrado
E um alvo bem certeiro
Tem boi forte no arado
Porco gordo no chiqueiro.

As andorinhas de Mazzurana retornam a torre e, na manha seguinte, percorreram outro trajeto,
encontrando as marcas da terra centenaria cantada pelo poeta “[...] e assim como a lua ou as estagoes
do ano, o homem e suas producdes simbolicas sdo re-arranjos do mesmo - invariancia antropologica
[...]” (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012, p. 73). Ao algar voo, poténcia poética da narrativa,
da historia, da emogao partilhada e da conquista da terra que se formou pelo trabalho de sua gente, a
andorinha se apresenta levando o leitor em sobrevoo, tudo aquilo que quer registrar. O ar, elemento
de materializa¢dao poética, organiza habitos e conquistas reconheciveis pelas pessoas daquela terra,
mas que também querem dar a conhecer as suas conquistas.

O ar permite o devaneio. H4 sempre um porvir de uma historia que ndo se encerra. As conquistas
alcangadas devem ser entoadas, mas deixam a promessa de novas licdes. O ar permite a mobilidade,
oferece mobilidade de devaneio ao poeta. A imagem do lugar que se formou (e como foi este proces-
s0) se da pela formagdo da propria imagem no imaginario social, como pela mobilidade possivel por
meio do voo da andorinha, que percorre e nomeia os lugares e os herdis dessa construcao.

Bachelard (2001) esclarece que a escolha da imagem inicial ¢ definitiva para o convite a viagem,
a viagem poética do devaneio. As andorinhas, no poema de Mazzurana, levam a conhecer Orleans. O
texto traz movimento entre poesia, historia e memdoria. A asa, para Bachelard (2001, p. 27), quando utili-
zada como simbolo do devaneio poético, traz uma tentativa de racionalizagdo, explicatura. E o processo
de construgdo historico, ante o centenario, que € potencializado poeticamente. Tem-se, assim, objetivada
sua a¢do tendo como elemento de imaginagado poética o ar, a imaginagao dindmica do movimento.

4 POR OUTROS SOBREVOOS

Empreender uma analise literaria desse poema, a partir dos pressupostos tedricos metodologicos
do imaginario, propostos por Bachelard (2001) e Durand (2012), significa buscar os elementos que se

4 Em outro estudo, analisou-se a obra Operarios de Primeira Hora, prosa de Mazzurana, discutindo como se construiu,
na narrativa, um imaginario de conquistas heroicas do imigrante italiano no sul de Santa Catarina, um fazer literario
heroico, estabelecido pelo trabalho bragal incessante que traria a libertagdo ao se encontrar a sonhada cocanha (MO-
RAES; BRESSAN, 2016).
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constituem na certeza de que o ser humano ¢ um animal naturalmente cultural e simbolico, produtor
de significagdes e de imaginarios, pois sdo essas producdes imaginarias que o impulsionam a agdes ¢
a superagdo coletiva dos medos, a partilha entusiasta de vitdrias.

O estudo do imaginario, tal como diz Durand (2012), permite que se compreenda os dinamismos
que regulam a vida social e a forma como se manifesta na cultura. O imaginario ¢ um capital incons-
ciente dos gestos dos sapiens, mas ¢ também o conjunto de imagens e das relagdes que elas estabele-
cem que constituem o capital pensado do homo sapiens. Assim, as andorinhas que revoam a Orleans
centendria constituem-se como um universo de configuragdes simbdlicas e de organizagdo durante o
processo de construcdo de cada comunidade imaginal que compde o municipio. Estdo, pois, inerentes
as acoes, 0 modo de pensar e de sentir de individuos, culturas e sociedades. Como afirma Silva (2017,
p.11), “[...] o sentido s6 se da no imaginario. O excedente ¢ uma falta. Uma falta no que faz sentido
[...]”. Refletindo sobre as andorinhas do poema, compreende-se que seus voos para além da torre so-
mente fazem sentido no/pelo imaginério e que essa falta, ainda que temporaria, recupera seu sentido
no retorno a torre, refazendo, metaforicamente, a trajetoria ancestral dos fundadores da cidade.

Turchi (2004, p. 60), ao estudar a poesia que se manifesta em poemas (estruturas), afirma que
aquela, para penetrar na alma do mundo, “[...] dobra-se, duplica-se, encadeia-se [...]”. Sdo nesses des-
dobramentos, duplicagdes e encadeamentos que as andorinhas de Mazzurana algam voo, buscando
um imaginario primordial e buscando a simultaneidade das imagens produzidas no intervalo em que
percorrem as comunidades da cidade centendria.

Conforme Turchi (2004, p. 60):

Esse movimento de significagdes, para o qual ndo interessam as situacdes subjetivas, diferencia o
lirico dos outros géneros literarios que, embora sejam também significacdo, nido o sdo em estado
puro, como processo interno. E no mais intimo que o ego vai buscar o nascimento da génese de
uma significacdo, com a forca da linguagem primeira, do verbo. O lirico ¢ a emogao do pensa-
mento que compreende e significa um novo sentido, em palavras ainda mais quentes do mistério
da acdo interior, despojadas de outras camadas materiais. No lirico, a consciéncia quer realizar
o duplo movimento de revelar o mundo, revelando-se a si propria como reveladora do mundo.

As andorinhas do poema sdo carregadas de significagdes outras que vao revelando as familias
pioneiras na ocupagao do espago e nessa metafora leve, que se constitui num voo panoramico sobre as
paisagens das encostas da Serra Geral, (re)velam a terra marcada por colinas e depressdes, compondo
um poema recoberto de multiplas interpretagcdes. A expressao de seu voo ¢ também a dos primeiros
ocupantes que construiram, sob a regéncia da torre da igreja (que pode ser compreendida como ma-
nifestacdo de fé e resisténcia as agruras da vida longe da patria-mae), a saga de sobrevivéncia dos
pioneiros frente a desafiante e bela natureza que se lhe apresentava entao.

Marcante caracteristica do poema sdo as lembrancas, umas fixas, pegajosas, pregadas na me-
moria como lesmas. Outras sdo flutuantes como as asas das andorinhas a planar pelos horizontes
cantados pelo poeta. H4, nos versos, lembrangas que aparecem e desaparecem velozes como as aves
em seu movimento migratorio. As lembrancas ganham um contorno de eterno retorno a vida que se
estabeleceu ha um século e as modificagdes impostas pelo espago-tempo.

O voo das andorinhas permite que o leitor se debruce sobre a historia de uma cidade, tecer uma
narrativa. A combinacao poesia e histdria torna-se imagens. Sao contadas (e cantadas) experiéncias da
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criacdo de uma nova cidade em cenas que habitam a memoria e a representacdo do povo orleanense
nesse periodo historico. Quais sdo as imagens desta cidade? As terras que foram dote de uma princesa
constituem imagem no imaginario coletivo local e regional. Os cendrios e seus atores, que fizeram
suas vidas e a vida da cidade, constroem-se, poeticamente, como historia. O passado ¢ trazido a pre-
senca. Transposi¢cdo poética da realidade, movimento de sobrevoo pela historia: o ar volatiza o que
¢ fixo. Ganha movimento nas asas das andorinhas que, em revoada, do alto de uma torre, coloca em
cena a imensidade de um povo e de seu espaco.

Por fim, cabe dizer que o poema, em seus 2660 versos heptassilabicos rimados, constitui-se de
uma riqueza imagética que ndo se esgota com este estudo. Acredita-se que este breve ensaio € o pri-
meiro sopro de andlise sobre o poema e que outros voos interpretativos se fagcam para que se amplie
a compreensdo da tessitura das 266 décimas, cujo estilo criativo, bucoélico, inteligente é proprio do
autor aqui estudado.
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ALOOK TO THE TOWER, THE IMMENSITY OF SPACE AND
SWALLOWS FLIGHT: A STUDY OF POEM IN THE SWALLOWS
TOWER UNDER FOCUS IMAGINARY

ABSTRACT

The poem The Tower Swallows, by Waldemar Mazzurana, was written in reference to the centenary
of the city of Orleans, south of the state of Santa Catarina. In his poetry, the swallows take flight
from the tower of the main church of the city and will visit the villages and exalting the inhabitants,
especially the founding families and their symbolic and cultural practices. The poem is a production
allusive to the centenary of the municipality. So our purpose is to discuss the poetic image through
the air symbolisms, swallows and the tower forming the imaginary space of the locality, the belonging
and clearing. The analysis is based on the theoretical-methodological perspective of the imaginary
(BACHELARD, 1985, 1989, 1990; DURAND, 1993, 1996, 2001, 2012).

Keywords: Poetics. Element air. Imaginary.
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