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Introducgdo tende por “folclore alemdo” no Brasil, a
manifestacdo cultural mais importante é,
No Brasil, um conjunto de agentes in-  indubitavelmente, a execucédo e a perfor-
dividuais e institucionais atua na defini- mance de dangas folcloricas ou populares
cio, legitimacio e promogio do folclo-  (Volkstinze) e, de modo correlato, a con-
re “alemio”? dotado dos atributos de “au-  feccdo e a utilizacdo de indumentarias ti-
tenticidade”, fidedignidade histérica e va-  picas (Volkstrachten), suporte indispensa-
lor simbolico. No contexto do que se en-  vel a pratica da danga’.
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Alegre, RS, Brasil. E-mail: lucas_3106@hotmail.com. ORCID: http://orcid.org/0000-0001-9789-7851.

1. O presente artigo apresenta alguns resultados da dissertacdo de mestrado defendida pelo autor, intitulada
0 espaco de prdticas do folclore “alemdo” auténtico no Brasil: um estudo de sociologia da cultura e das
elites, especialmente do ultimo capitulo, “Arte, cultura erudita e cultura popular: O lugar do folclore”. A
pesquisa contou com o financiamento do CNPq, mediante a concessdo de uma bolsa de mestrado. Uma
versdo preliminar do artigo foi apresentada no I Semindrio Nacional de Sociologia e Politica da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), em setembro de 2018. Agradeco a Leticia Borges Nedel pela leitura
cuidadosa do texto e pelos comentdrios apresentados durante o evento.

2. 0 termo folclore “aleméo” apresenta-se acompanhado de aspas, na medida em que tal pratica cultural
seria mais apropriadamente definida pelo termo folclore “germanico”. Como argumento (VOIGT, 2018), a
propria utilizagdo do termo folclore “aleméo” por parte dos folcloristas traz, de modo implicito, os sentidos
identitarios envolvidos no investimento na pratica do folclore, orientados segundo um esforco de
aproximacio e de estabelecimento de lagos entre descendentes de alemédes radicados no Brasil e a
Alemanha (ver também VOIGT, 2017, especialmente p. 146-157).

3. A Introducio deste artigo apresenta, de modo sintético, algumas das constatagdes mais gerais produzi-
das no ambito da dissertagdo de mestrado em Sociologia defendida pelo autor (VOIGT, 2018).
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0 “espaco de praticas”4 do folclore “ale-
mao” no Brasil - um microcosmo relativa-
mente autbnomo -, esta estruturado, em
ambito local ou municipal, a partir de gru-
pos folcloricos, radicados majoritariamente
nos estados do Rio Grande do Sul e de Santa
Catarina, com incidéncia constatada tam-
bém nas unidades federativas de Sdo Paulo,
Parana, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Mi-
nas Gerais. Segundo estimativas levantadas
em pesquisa (VOIGT, 2018), pode-se cons-
tatar a existéncia de, no minimo, duzentas
entidades desse tipo.

Em ambito regional e, em alguns ca-
sos, estadual, verifica-se a existéncia de “li-
gas de folclore” ou “associacdes regionais”
- entidades que constituem agremiacoes de
grupos folcldricos. Existem cinco entidades
desse género em Santa Catarina e duas no
Rio Grande do Sul. Em ambito nacional, a
Associacdo Cultural Gramado - Casa da Ju-
ventude (ACG), radicada no municipio de
Gramado (RS), constitui-se como a principal
entidade legitimadora e formadora de espe-
cialistas em folclore®.

Os grupos folcloricos, compostos por
conjuntos de dangarinos, contam com a di-
recdo de um “coordenador”, um folcloris-
ta experiente, via de regra formado em cur-
sos de especializacdo promovidos pela Ca-
sa da Juventude. Esse coordenador costu-

ma ter atuacio, simultaneamente, nas as-
sociacdes regionais de folclore. Ademais,
os agentes envolvidos na pratica do folclo-
re estabelecem redes de relacdes de interco-
nhecimento e de inter-reconhecimento - is-
to ¢, pode-se afirmar que o investimento no
espaco do folclore representa possibilidades
de aquisicdo de capital social (BOURDIEU,
1998) —, atuando de modo coordenado e ar-
ticulado em dmbito nacional. Neste sentido,
pode-se sustentar a existéncia de um espaco
de praticas do folclore “aleméo” no Brasil,
estruturado e orientado segundo uma légica
e um nomos dominantes, voltados a salva-
guarda da “autenticidade” do folclore.

Com base no aporte tedrico-metodo-
logico da sociologia da cultura (BOUR-
DIEU, 19964, 2007; ELIAS, 2001; FERNAN-
DES, 2010, 2012) e da sociologia das eli-
tes (SAINT MARTIN, 2002; SEIDL, 2013;
CORADINI, 2003; REIS, 2010), foi possivel
constatar a existéncia de uma elite cultural
do folclore “alemio” no Brasil, concebida
e definida em sentido estrutural, enquanto
um conjunto de agentes que ocupa as prin-
cipais posi¢des no espago do folclore. Essa
elite cultural é dotada de um conjunto de
capitais e trunfos sociais, tais como o ca-
pital cultural ligado ao trabalho de decodi-
ficacdo de fontes historicas de origem po-
pular, capital linguistico germéanico, estadas

4. Tomo a nogdo de empréstimo de Monique de Saint Martin, em seus estudos sobre os descendentes da
nobreza na Franga (SAINT MARTIN, 2002). Em linhas bastante gerais, a nocdo de “espaco” - em detrimen-
to da nocéo de “campo” -, implica que o universo analisado possui uma maior diversificacdo e heteroge-

neidade, e um menor nivel de institucionalizag¢do (VOIGT, 2018, p. 20-24).

5. Tal exposicdo, extremamente sumaria e sintética da estrutura do espago de praticas do folclore “alemio”

no Brasil, pode levar a impressdo de que inexistem conflitos e tensdes no espaco. Tal suposicdo, obviamen-

te, € insustentdvel. Ainda que, por limitacdes de espaco e de escopo, seja impossivel entrar em detalhes na

questdo, pode-se sinalizar alguns dos conflitos verificados no espago do folclore: microtensées no interior

dos grupos folcloricos; tensoes entre entidades de legitimacdo de &mbito regional e a principal instituicdo

do espaco, de escopo nacional; e, por fim, conflitos e divergéncias entre especialistas em folclore no tocan-

te a participacdo em festividades étnicas de carater comercial, como as Oktoberfesten (VOIGT, 2018).
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no exterior, formacio continuada e siste-
matica em cursos de especializacdo em fol-
clore, dentro outros®.

Essa elite cultural ¢ responsavel pelo tra-
balho de “mediacdo cultural™ e de legitima-
¢do do folclore “aleméo” auténtico no Bra-
sil, operando uma decodificacdo de regis-
tros histdricos provenientes do contexto eu-
ropeu, necessarios a sustentacio da pratica
do folclore “aleméo” e a garantia da auten-
ticidade do folclore - as Tanzbeschreibun-
gen (descri¢cdes de danga) e os registros ico-
nograficos de Trachten (trajes) - e, simulta-
neamente, pela prescricio de praticas cultu-
rais no contexto brasileiro, garantindo a re-
producdo fidedigna e invariavel das dangas
e dos trajes. Esta ¢, em ultima instancia, a
base da concepcio legitima de “autenticida-
de” no espago de praticas do folclore “ale-
mao” no Brasil.

Por conseguinte, pode-se aferir que, no
contexto brasileiro, a manifestacdo do fol-
clore e da cultura popular de origem ger-
manica ¢ possibilitada e legitimada por uma

elite cultural. Dito de outra forma, sem o
trabalho de invencéo da tradicdo do folclo-
re “alemdo” no Brasil® e sem o trabalho cul-
tural levado a cabo pelos especialistas em
folclore, ndo seria possivel constatarmos a
existéncia de tal pratica cultural no pais.

O presente artigo tem dois objetivos,
de natureza inter-relacionada. Por um la-
do, analisar e compreender a pratica do fol-
clore “alemdo” no Brasil, problematizando
o lugar do folclore “alemio” entre as esfe-
ras da arte, da cultura erudita e da cultura
popular. Para tanto, propde-se uma anali-
se do folclore na sua interface entre as es-
feras do “povo” e da “elite”, explicitando
o fendbmeno da “apropriacio diferencial” e
das multiplas interseccdes e circulacdes en-
tre os dominios da cultura erudita e da cul-
tura popular.

Por outro lado, essa analise sobre o fol-
clore “alemdo” nos permitira a elabora-
¢do de uma discussdo socioldgica de cunho
mais amplo e geral, problematizando e re-
pensando a nocdo candnica de “cultura po-

6. A sociologia das elites, inspirada nos trabalhos de Pierre Bourdieu - perspectiva teérico-metodologica
que orientou a presente pesquisa -, parte do pressuposto bourdieusiano (e weberiano) da autonomizagio
das esferas ou dos campos sociais. Com a autonomizagio dos distintos espacos sociais, que adquirem “le-
galidade” e ldgica proprias, podemos constatar a existéncia de variadas elites atuando nas distintas esfe-
ras sociais. Uma “elite” ¢ um conjunto de agentes que ocupa os principais postos na hierarquia de poder e
de recursos de determinado microcosmo social, sendo responsavel pela definicido e pela reproducio das
concepcdes dominantes e das praticas socialmente “legitimas” em cada espago. Neste sentido, pode-se
afirmar que a questdo das elites - no plural - depende de defini¢cdes de escala e de recorte, sendo possivel
tratarmos de elites culturais, académicas, economicas, juridicas, politicas, etc., em distintas realidades em-
piricas e historicas. No contexto da sociologia das elites, ganham relevo as reflexdes acerca das estraté-
gias de legitimacdo dos grupos dominantes, das estratégias de composicéo e de reprodugio das elites, das
formas de recrutamento e de selecdo de quadros para as elites, do perfil e das trajetorias de membros dos
grupos dirigentes, etc. (SEIDL, 2013).

7. “Mediacéo cultural” é compreendida no sentido atribuido por Eliana Tavares dos Reis, isto ¢, enquanto
um processo de decodificacdo do mundo e de prescri¢do de codigos e normas (REIS, 2010).

8. A pratica do folclore “aleméo” no Brasil, resultado de um longo processo de institucionalizacéo e de ini-
ciativas que remontam imediatamente ap6s o fim do Estado Novo (1937-1945), ¢ uma invencido extrema-
mente recente, que podemos situar na década de 1980. Para apontamentos detalhados sobre a sociogéne-
se do espago de praticas do folclore “alemio” no Brasil, ver: Voigt, 2018, p. 49-144. Para a discusséo clas-
sica acerca do fendmeno da invencéo das tradi¢des, ver: Hobsbawm & Ranger, 1984.
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pular”. Neste artigo, defendo a pertinéncia
da nocgédo de “apropriacio diferencial” para
a analise da cultura popular e da producao
simbdlica - operando, complementarmente,
uma critica a nocdo de “apropriacio cultu-
ral” -, tendo em mente o seu potencial pa-
ra a identificacdo e a andlise das multiplas
circulacoes, interseccdes,
tos e apropriacdes de bens simbolicos entre
os dominios do “popular” e do “erudito”, do
“povo” e das “elites”.

intercruzamen-

1. O folclore “alemao” auténtico

Enquanto um corpo de especialistas
responsavel pela execucdo de um traba-
lho cultural especializado voltado a pro-
mocao, definicdo e legitimacdo da prati-
ca de um folclore “aleméo” no Brasil - is-
to é, a pratica de dancas populares e a uti-
lizacdo de indumentarias tipicas de origem
germanica -, trabalho que possibilita per
se a existéncia de um “folclore alemédo” no
Brasil; e enquanto um corpo de especialis-
tas dotado de trunfos sociais, de conheci-
mentos, de saberes e expertise singulares,
especificos, especializados e diferenciais,
necessarios ao seu trabalho de mediacédo
cultural - ou seja, enquanto um agrupa-
mento de agentes possuidor de um volume
de capitais que possibilita a tomada de po-
sicbes destacadas no espaco do folclore, e
enquanto um grupo de agentes que, em ul-
tima instancia, forma e constitui uma eli-
te cultural -, os especialistas em folclore
possuem concepcoes e definicdes proprias
acerca do que caracterizaria e definiria o
“folclore alemio”, isto é, as caracteristicas
constitutivas do folclore que garantem a
sua “autenticidade”, expressando a “reali-
dade” propria e definidora das praticas da
cultura popular de origem germéanica rea-
lizadas no Brasil.

Tais concepgdes sao produzidas a partir
da prdxis no espago do folclore e com ba-
se nas praticas de leitura e de pesquisa le-
vadas a cabo pelos especialistas em folclo-
re, tendo por efeito a legitimacio e a pro-
mocio da pratica do folclore “alemio” no
Brasil, concebida e orientada segundo cri-
térios e definicdes especificas. As definicdes
nativas acerca do folclore mostram-se indi-
cadores proficuos dos sentidos do investi-
mento na pratica do folclore “aleméo” - isto
¢, das concepcoes e dos sentidos atribuidos
pelos proprios agentes as suas praticas -,
bem como do processo de legitimagdo que
se imprime ao folclore “alemdo” praticado
no Brasil e, de modo correlato, da legitima-
¢do dos proprios agentes envolvidos com a
pratica do folclore.

Dito de outra maneira, as definicoes e
as concepgoes dos especialistas em folclore,
que visam imprimir legitimidade ao folclo-
re “aleméo” praticado no Brasil, sdo indis-
sociaveis da posicdo ocupada pelos agen-
tes no espaco, estando relacionadas e sen-
do uma expressdo das suas estratégias e dos
sentidos do investimento no jogo do folclo-
re. Assim, analisar as definicoes da elite cul-
tural folclorista acerca do folclore “aleméo”
possibilita a compreensdo e a explicitagdo
das estratégias de legitimacdo de tal pratica
cultural e, simultaneamente, do trabalho de
(auto)legitimacdo dos especialistas em fol-
clore, que através da legitimacdo da pratica
do folclore “alemao” acabam por legitimar a
concepcio de folclore que eles mesmos de-
finiram e produziram.

Ademais, como se mostrara pertinente a
nossa discussio posterior, a identificacdo da
concepcdo dominante de folclore “alemao”
nos auxiliarda na compreensido das con-
cepgoes dos especialistas em folclore acer-
ca de nogdes como “elite”, “povo” e “cul-
tura popular”. Essa concepc¢do oferece indi-
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cativos sobre como os especialistas em fol-
clore lidam com o papel de mediacgéo, lide-
ranga e coordenacio que ocupam no espaco
do folclore - isto ¢, sua figuracdo enquan-
to membros do grupo dirigente do folclore
“alemio” no Brasil -, e de modo correlato,
oferece indicios acerca das impressdes e das
tensdes que tais agentes experienciam em
funcéo do distanciamento da pratica do fol-
clore - e de si mesmos, enquanto elite cul-
tural folclorista - em relacdo ao “povo” -
base, fonte, objeto e sentido visado em sua
pratica cultural -, distanciamento reconhe-
cido e apontado conscientemente pelos pro-
prios especialistas em folclore, e que ¢ uma
consequéncia inexoravel do trabalho cultu-
ral de mediacdo e de legitimacdo do folclo-
re “alemao”.

Dentre as concepcoes de folclore “ale-
mao” formuladas, veiculadas e promovi-
das pela elite cultural folclorista, a concep-
¢do mais importante no espaco de praticas
do folclore “alem&o” no Brasil - a concep-
¢do ddxica, dominante e estruturante no es-
pago — pode ser definida como a concepgio
do “folclore auténtico”, ou do “folclore com
base em fontes”. Em tal visdo, o folclore é
compreendido como um conjunto de prati-
cas culturais - performance de dangas e uso
de indumentarias -, executadas e reprodu-
zidas de acordo com registros folcloricos
historicos?, isto ¢, o folclore é aquilo que se
faz, no presente, com base em registros de
praticas populares executadas em um mo-
mento determinado do passado.

Dito de outro modo, o carater propria-
mente “folclérico” das dancas performadas
e das indumentarias utilizadas pelos folclo-
ristas no Brasil residiria na sua correspon-
déncia com praticas executadas em territo-
rios germanicos no passado, ou melhor, na
correspondéncia com os registros folcldri-
cos historicamente delimitados de tais prati-
cas. Dessa forma, pode-se argumentar que a
“autenticidade” - no sentido de correspon-
déncia a registros histdricos -, ¢ a base e o
objetivo da pratica do folclore “aleméo” no
Brasil e das estratégias de legitimagdo do
folclore levadas a cabo pela elite cultural
folclorista, visto que expressaria com pre-
cisdo e fidedignidade o sentido “verdadeiro”
e “real” das praticas da cultura popular de
origem germanica.

Vejamos como um dos especialistas em
folclore, Dieter Kleine!?, diretor da Associa-
¢do Cultural Gramado (ACG) - a principal
instituicdo do espaco -, ird formular uma
definicdo sobre “folclore alemao”:

[...] o folcldrico € justamente aquelas dancas
que sdo dancadas conforme as descrigdes,
né? Entdo tem toda uma pesquisa de dancas
né. Entdo, “Ah, nos vamos fazer uma qua-
drilha que ¢é da regido da Westfalia...”, que
enfim, sabe? Entdo tem, que diz da onde ¢
e por que que veio, né. [...]. Entdo tem to-
da uma histdria, toda né... E a descricdo de-
la, se tu vai ler e olhar e assistir. Tu vé que €,
que ¢ tirado daquele, daquela, daquela des-
cricdo. Entdo geralmente o que segue real-

9. Registros historicos produzidos, via de regra, nos séculos XIX e XX, tomando como referéncia praticas
desenvolvidas em territorios germanicos entre os séculos XVI e XIX (VOIGT, 2018).

10. Todos os sujeitos de pesquisa concordaram e autorizaram a identificacido dos seus nomes proprios no
contexto da pesquisa, o que foi registrado mediante a assinatura de um Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido.
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mente uma, aquilo que realmente ja foi, ja
foi elaborado um dia né''.

Os principais atributos da concepgdo
“auténtica” do folclore sdo a instituciona-
lidade, a especialidade, a historicidade e a
“legitimidade”. Tal concepg¢éo ¢ “institucio-
nal”, na medida em que se configura como
a concepcao de folclore formulada e pro-
movida pela principal instituicio do espaco,
a Associacdo Cultural Gramado (ACG). A
concepcao do folclore com base em fontes
¢ uma definicdo do proprio trabalho institu-
cional da ACG, que se constitui na pesqui-
sa, na sistematizagdo e no ensino de dan-
cas orientado segundo descricdes e regis-
tros historicos. Deste modo, a legitimacio
da pratica do folclore com base na “autenti-
cidade” ¢ uma prépria legitimacao do traba-
lho institucional da entidade.

A concepcio do folclore com base nas
fontes se disseminou no espaco do folclore,
tornando-se dominante e estruturante das
praticas no espaco, que se orientam visan-
do a definicdo, a promogdo e a garantia da
“autenticidade” do folclore - isto ¢, a garan-
tia da correspondéncia do folclore em rela-
cdo a registros histdricos. Os especialistas
em folclore vinculados a Associacdo Cultu-
ral Gramado e formados nos cursos de es-
pecializacdo promovidos pela entidade irdo
reproduzir e difundir tal concepcio no con-
texto das associacdes regionais de folclore
e dos grupos folcloricos, isto €, irdo defen-
der e garantir nos ambitos regional e local a
correspondéncia entre a pratica do folclore
e as fontes historicas.

Assim, ao estruturar seu trabalho por
meio da concepc¢ido do folclore “auténtico”,
os coordenadores de grupos folcldricos le-
gitimam seus conhecimentos especializados

e seu trabalho especifico de mediacdo cul-
tural, operando uma (auto)legitimacio da
sua propria posicdo no espaco e do traba-
lho cultural que desenvolvem no contex-
to dos grupos folcloricos. Ao promoverem
a concepcio do folclore baseado em regis-
tros, os especialistas em folclore promovem,
ademais, a concepcao de folclore institucio-
nal da Associacdo Cultural Gramado, enti-
dade em que tais especialistas foram forma-
dos e de onde obtém os subsidios histdricos
e a legitimidade enquanto representantes do
folclore “alemao” auténtico no Brasil.

0 “folclore auténtico” ¢ concebido como
um trabalho especializado, na medida em
que a pratica do folclore depende da pes-
quisa e da aquisi¢do de conhecimentos es-
pecificos por parte do coordenador-media-
dor e, de modo correlato, da instrucdo e da
formacéo prévia dos demais dangarinos-in-
tegrantes de um grupo folcldrico, segundo
critérios especificos que garantem a “auten-
ticidade” do folclore. Tal concepcédo da cen-
tralidade a mediacédo cultural, isto &, ao tra-
balho especializado de pesquisa e de fun-
damentacdo historica sobre dancas e tra-
jes folcloricos realizado pelos especialistas,
voltado a garantia dos padroes de “autenti-
cidade” e de fidedignidade das praticas de-
senvolvidas no espaco do folclore.

A concepcio do “folclore auténtico” tem
por efeito a legitimacio do trabalho dos es-
pecialistas em folclore, isto ¢, do trabalho
da elite cultural folclorista. Tal concepcao
de “folclore auténtico” nio estd desprovi-
da de elementos “populares”, se considerar-
mos que a base e as fontes historicas para a
pratica do folclore provém do repertorio da
cultura popular germanica. Todavia, trata-se
de fontes produzidas por segmentos exter-
nos as camadas populares, que sdo utilizadas

11. KLEINE, Dieter. Entrevista concedida a Lucas Voigt em 06/05/2016, Gramado - RS.
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e reproduzidas pelos especialistas em folclo-
re de forma independente aos desenvolvi-
mentos culturais e as possiveis transforma-
¢coes ocorridas no proprio contexto “popu-
lar”, em um processo normatizado, institu-
cionalizado, regrado, mediado e legitimado.

O “folclore auténtico” tem ainda o apa-
nagio da historicidade, haja vista que a base
da autenticidade reside na correspondéncia
com uma pratica do passado. A historicida-
de esta ligada também a busca pela antigui-
dade; em certa medida, quanto mais anti-
ga uma determinada fonte historica, mais
legitima seria a pratica cultural>. Por fim,
pode-se afirmar que a “legitimidade” - so-
cialmente produzida e reconhecida - ¢ um
atributo chave de tal concepcio, uma vez
que a pesquisa e o embasamento historico
do folclore visam submeté-lo precisamente
a processos de “autenticacdo” e “legitima-
¢do0”, garantindo que as praticas do folclore
“alemdo” sejam, em ultima instancia, social
e culturalmente “legitimas”.

2. 0 distanciamento do povo e a “elitiza-
¢ao" do folclore "alemao”

Para a compreensdo adequada da prati-
ca do folclore “alemio” auténtico no Bra-
sil e, ademais, para uma analise das impres-
soes e das tensdes experienciadas pelos pro-
prios especialistas em folclore em relacio ao
seu trabalho de mediagdo cultural, ¢ profi-
cuo considerarmos a principal atividade ex-
terna e de visibilidade ao trabalho dos gru-

pos de dancas folcloricas - as apresentacoes
de dancas.

Tais apresentacdes ocorrem durante en-
contros de grupos folcloricos, festividades
ou eventos culturais, civicos, comunitarios
ou municipais. A estrutura de uma apre-
sentacdo de danca folclorica pode ser as-
sim descrita: um grupo folclorico realiza a
performance de uma ou mais dangas - nor-
malmente, um grupo apresenta duas ou trés
dancas, dependendo da programacio do
evento -, cada danca possuindo uma du-
racdo média de dois a trés minutos. O gru-
po se apresenta vestindo seu traje folclorico,
sob um palco ou em algum local especifico
e determinado, que faz com que os demais
participantes do evento se constituam como
espectadores da apresentacdo, delimitan-
do uma fronteira entre dangarinos e publi-
co. Durante a apresentagdo, ndo raro o co-
ordenador orienta e conduz as atividades e
a sequéncia de dangas utilizando um micro-
fone, expondo os nomes das dangas e reali-
zando comentdrios acerca das suas origens
historicas e significados. Esse procedimento
representa mais uma instancia de mediacio
cultural na pratica do folclore “alem&o” no
Brasil; nessa ocasifio, o coordenador realiza
uma mediacdo da relagdo entre os dancari-
nos e o publico espectador.

Nas entrevistas que realizei, varios fol-
cloristas manifestaram um relativo descon-
forto em relagdo as consequéncias do seu
trabalho de mediacdo cultural e da atuacio
dos grupos folcloricos, considerando pro-

12. Nédo obstante, registros recentes de dangas criadas contemporaneamente sio utilizados pelos promo-
tores da concepc¢do “auténtica” de folclore, desde que provenham do contexto europeu. Neste sentido, ape-
sar da antiguidade e da tradicionalidade serem elementos importantes e visados, o mais importante a con-
cepcido do folclore auténtico € a propria prdxis de decodificagdo e prescricio de uma danca com base em
um registro. Assim, em certa medida, importa ao folclore “auténtico” principalmente o seu proprio modus

operandi de trabalho especializado de “legitimacio” e “autenticacdo”.
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blematico o afastamento entre a danca fol-
clorica e o publico — materializado na fron-
teira do palco e acentuado pela atuacio
eventual de coredgrafos -, e a perda do atri-
buto supostamente “popular” e comunita-
rio da danca folclorica germanica. Tal tema,
o distanciamento entre a pratica do folclo-
re “alemio” e o “povo”, é tratado de modo
mais sistematico e aprofundado na entre-
vista com Beno Heumann, fundador do De-
partamento de Dangas da Associacdo Cultu-
ral Gramado e um dos primeiros instrutores
de cursos de especializacdo em dancas. Ve-
jamos em que termos o Sr. Heumann ira co-
locar tal questio:

Pesquisador (P): Mas é... Eu pergunto isso
porque normalmente quando vocé faz uma
apresentacdo, vocé vé que as pessoas, 0 pu-
blico, que seria talvez o “povo”, ele néo...
Beno Heumann (H): Ele nio interage.

P: Ele ndo entende, ele nio... Ndo ¢ Volk co-
mo as pessoas que tdo dancando. Por isso
que parece que tem essa barreira.

H: E. E. Existe o seguinte: o folclore estava
sentado 14 embaixo, e foi pro palco. E esses
que estdo la embaixo nem estdo mais fazen-
do parte do folclore. O publico ndo tem um
elo com o folclore. E ai entra uma das coi-
sas mais importantes, que ninguém valoriza.
0 que que tem que acontecer? Quem faz o
elo entre o espetaculo e o publico? Quem? E
o apresentador. O apresentador na verdade ¢
quarenta por cento do espetaculo, até mais.
Ele, ele tem que levar para o publico aqui-
lo que vai acontecer. Ai o publico vai enten-
der. E outra coisa que tem que acontecer, ta
acontecendo, nos temos que fazer o publi-
co participar. Porque ele &, o folclore saiu do
povo e foi elitizado diretamente, foi para o

palco. E ai que que acontece? Essa mudanca
nio acontece, ele nio voltou mais. Ele se tor-
nou palco, projecéo, cultura preservada. Mas
sem a vivéncia popular. E esse ¢ um perigo
que nos temos. Eu sou muito das dancgas de
integracdo, aquelas que todo mundo se di-
verte. Isso tem que acontecer. Porque nds es-
tamos distantes demais, o palco fica longe.
Entdo... Isso nédo existe. Isso vai decompon-
do, ai fecha o grupo e néo existe mais nada.
A comunidade nio tem mais nada. As crian-
cas nio tém mais nada. Os idosos ndo tém
mais nada. Entéo tudo isso se perde, quando
se perde nos podemos dizer assim, vira al-
go historico, e ndo popular. Que o folclore
tem que ter vida, tem que ser constante. [...]
Quando precisa da coletividade entfo a coisa
funciona. [...] O resto é muita projecéo. Eu sei
que vdo me criticar por isso, mas eu ndo vou
me negar de dizer isso. Ja tive que enfrentar
coreografos, ou estudiosos da coreografia no
Rio Grande do Sul dizendo exatamente isso,
que vocé, “que a gente tem que se projetar,
tem que se mostrar”. Mostrar o qué? Aquilo
que ¢ mentira, ou aquilo que ¢ montagem?
Montagem, eu tenho um monte de monta-
gens ai. Eu posso te apontar um monte de
montagens [...]".

Segundo Beno Heumann, com a as-
censdo do folclore ao palco e com a prati-
ca da projecdo e da montagem coreografi-
ca, o folclore “aleméio” experimenta um dis-
tanciamento em relacdo ao “povo”, deixan-
do de ser uma pratica popular, comunitaria
e coletiva. De modo sintético, podemos ar-
gumentar que, na visdo do Sr. Heumann, o
folclore esta no palco - e ndo com o “po-
vo” —, além de ter se transformado em uma
pratica demasiadamente coreografada. O fe-

13. HEUMANN, Beno. Entrevista concedida a Lucas Voigt em 08/05/2016, Nova Petropolis - RS.
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nomeno da “elitizacdo” da danca folcldrica
possuiria, assim, duas expressdes: por um
lado, a transposicdo da danga popular ao
palco; por outro, a atuacdo de coredgrafos
na criacdo de montagens, transformando o
folclore em um trabalho autoral e, até certo
ponto, “artistico”.

Em certa medida, podemos conceber os
coordenadores de grupos folcloricos - que
realizam a mediacdo cultural no espago do
folclore e garantem a “autenticidade” das
praticas culturais - como coreografos, se
considerarmos que sdo os coordenadores 0s
responsaveis pela instrucio passo a passo da
coreografia das dancas, com base em regis-
tros historicos e em técnicas e conhecimen-
tos especializados. Entretanto, o desconfor-
to dos especialistas em folclore em relacio
aos “coreografos” se dirige notadamente
aqueles que criam coreografias, isto €, aos
coreografos “livre-atiradores”, responsaveis
pela invencio de dancas, com vistas a pro-
jecdo de um folclore que estaria desprovido
de correspondéncia com a “cultura popular”
registrada em descricdes de dancas, histo-
ricamente produzidas e datadas. A critica a
esse tipo de coreografo provém, em parte,
da posicao social que pretende ocupar e da
autoimagem que constrdi sobre si - deter-
minada pelo trabalho criativo e autoral, dis-
tinto, diferencial e desprendido da “cultura
popular”; por outro lado, provém do resul-
tado efetivo de seu trabalho, isto ¢, pela in-
vencdo de dancas, procedimento que elimi-
naria a “tradicionalidade” do folclore e en-
fraqueceria a sua “legitimidade”, respaldada
pelo embasamento em registros histéricos.

Na visdo do Sr. Heumann, se o folclore
esta situado no palco, ele deve ser devolvi-
do ao publico. Dito de outra forma, a fron-
teira entre publico e dancarinos deve ser
desconstruida, de modo que o folclore se-
ja “repopularizado”. Como alternativas pa-

ra uma “repopularizacdo” do folclore, Be-
no Heumann ird apontar duas iniciativas.
Em primeiro lugar, o trabalho do apresen-
tador, que fara uma mediacdo entre o gru-
po folcldrico e o publico, contextualizando
o sentido e a origem historica de determi-
nada danca, possibilitando a compreensio
e a interacdo do publico. Essa ¢ uma prati-
ca que ocorre frequentemente durante apre-
sentacdes de folclore: via de regra, o coor-
denador do grupo ird apresentar o nome e
o histérico de determinada danca, oferecen-
do elementos para a compreensdo por par-
te do publico.

A segunda iniciativa proposta por Heu-
mann representa um esforco direcionado a
restituicdo do folclore ao “povo” e sua re-
tirada efetiva do palco: as dangas de inte-
gracdo. Estas dancgas sdo uma pratica bas-
tante comum em eventos folcloricos, ten-
do como objetivo a integracdo (ou reinte-
gracdo) do publico ao folclore. Nos encon-
tros de grupos folcloricos, elas tém a funcio
de integrar dancarinos de diferentes gru-
pos. Em eventos constituidos no formato de
apresentacdo para um publico de nao-fol-
cloristas, tais dancas tém a fungdo de pro-
mover uma integracdo e uma aproximacio
com o publico espectador e, eventualmen-
te, recrutar novos dangarinos para os gru-
pos folcloricos. Durante as dancas de inte-
gracio, os dancarinos de determinado gru-
po dirigem-se até a plateia, convidando o
publico a participar da execucdo de deter-
minada danca. As dangas de integracdo sdo
escolhidas dentre as mais simples do reper-
torio do folclore; uma das dangas mais uti-
lizadas para a realizacio de integracdes ¢ a
famosa Jagermarsch (“Danga do Cagador”),
bastante facil em termos de execugdo. As-
sim, um determinado publico ira aprender e
praticar determinada danca coletivamente,
no momento, sem instrucio prévia.
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Nio obstante, deve-se ter em mente que
as dancas de integracio se constituem como
um momento especifico, demarcado, deli-
mitado e bastante curto nos eventos folclo-
ricos, usualmente ocorrendo apos as apre-
sentacdes de dangas no palco por parte dos
grupos folcloricos, previamente ensaiadas e
“autenticadas”. Portanto, apesar da inicia-
tiva cerimonial e ritualistica de integracio
com a plateia, a fronteira entre os grupos
folcloricos — detentores de habilidades espe-
cificas e diferencias, e representantes “legi-
timos” da pratica do folclore “auténtico” -,
e o publico permanece, grosso modo, inaba-
lada. A proposta de Beno Heumann se di-
rige, precisamente, a um fortalecimento da
integracdo durante os eventos folcldricos. A
defesa das dancas de integragcdo tem por ob-
jetivo, assim, o rompimento das fronteiras
do palco, a superacio da distingdo entre fol-
cloristas e publico, e a reconstituicio do ele-
mento “popular” do folclore aleméo.

Para além do incomodo em relacdo a se-
paracdo entre folcloristas e publico espec-
tador, isto €, entre dancarinos e nao-dan-
carinos, manifesto pelos especialistas em
folclore, foi possivel constatar um relativo
desconforto relacionado a propria hierar-
quia interna do espago do folclore. Nas en-
trevistas com membros da elite cultural fol-
clorista, foi possivel verificar um certo des-
conforto em relacfo a posicdo diferencial e
de destaque ocupada pela figura do “coor-
denador” - dotado dos conhecimentos e dos
saberes especializados necessarios a garan-
tia da “autenticidade” do folclore —, e com a
posicdo pouco expressiva e periférica ocu-
pada pelo restante dos dancarinos no es-
paco, relegados a um trabalho de mera re-
producdo de codigos, normas e coreogra-
fias previamente definidos. De maneira ge-
ral, foi possivel constatar um incoémodo por
parte dos especialistas em folclore em rela-

cdo a posicdo que eles proprios ocupam no
espaco, na sua posi¢do enquanto membros
do grupo dirigente — ou da “elite cultural” -
do folclore “alemio” no Brasil.

A nossa discussio, é necessario ressaltar
especialmente a rejeicdo a ideia de “elite”,
expressa de modo claro e categdrico pelos
integrantes da elite cultural folclorista. Tal
rejeicdo ¢ compreensivel, nos termos e na
légica nativos, se considerarmos que a re-
tribuicdo econdmica nio ¢ uma das motiva-
coes principais para o investimento no es-
paco do folclore, isto €, que a lucratividade
econdmica ndo estrutura o investimento no
jogo do folclore; e se considerarmos tam-
bém os sentidos atribuidos pelos folcloristas
a pratica do folclore, tais como a oferta cul-
tural destinada a comunidade (especialmen-
te a juventude), a concepcédo do folclore en-
quanto um trabalho colaborativo e comuni-
tario, e o esforco de fortalecimento e preser-
vacgdo da teuto-brasilidade representado pe-
la pratica do folclore.

Nao obstante, os especialistas em folclo-
re paradoxalmente ressaltam a necessidade
da formacdo e da atuacdo de “liderancas”
- um equivalente ao termo “elite”, no sen-
tido socioldgico que tenho empregado nes-
ta pesquisa —, para o fomento e a manuten-
¢do da pratica do folclore “alemio” no Bra-
sil. A propria Associacdo Cultural Gramado
tem surgimento, na década de 1960, com a
proposta de formacao de liderancas jovens
voltadas a atuacdo na esfera da cultura. Nos
dias atuais, a entidade ¢ responsavel pela
formacdo de coordenadores e “lideres” de
grupos folcldricos, em seus cursos anuais de
especializacdo em dancas.

Neste sentido, é possivel afirmar que a
rejeicdo a ideia de “elite” representa, efeti-
vamente, a rejeicdo a uma concepgdo espe-
cifica e particular do termo. Segundo essa
visdo, a “elite” - em um sentido genérico,
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abstrato e semiconsciente - ¢ compreendida
enquanto um conjunto de individuos dis-
tantes e alheios ao “povo”, com interesses
escusos, com um grande volume de capital
econdmico, e que tém por objetivo ultimo
a dominacéo e o controle da sociedade. Ao
apresentar aos entrevistados um dos temas
a ser analisado nesta pesquisa, a “elite cul-
tural do folclore”, foi possivel constatar de
modo nitido a estranheza dos meus interlo-
cutores em relacdo a tal nocéo, que se mos-
trou indesejada e em relacdo a qual os en-
trevistados buscaram distanciamento.

Em suma, ha uma rejeicdo a ideia de
“elite” no espaco do folclore, seja porque a
elite ¢ compreendida enquanto um peque-
no e restrito grupo de poderosos malfeito-
res, seja porque se compreende que a no-
¢cdo comporta uma dimensdo de presuncio,
arrogancia e distincdo que se pretende evi-
tar. O fato constatado na pesquisa, todavia,
¢ a existéncia de um conjunto de agentes
que ocupam posicoes de direcio no espacgo
do folclore, isto ¢, uma elite cultural respon-
savel por um trabalho de mediacdo cultu-
ral, sem o qual o folclore “aleméo” no Bra-
sil ndo existiria.

“Elite cultural folclorista”, assim, é um
termo que, em seu sentido tedrico e socio-
l6gico, compreende um conjunto de agen-
tes dotados de competéncias e de conheci-
mentos especializados, que atua na lideran-
¢a, estruturacdo e organizacdo do espaco do
folclore, isto ¢, um conjunto de mediadores
responsavel pela definicdo dos critérios de
“autenticidade” e “legitimidade” do folclo-
re, e que tem um papel determinante para o
fomento e a prépria existéncia da pratica de
um folclore alemio “tradicional” e histori-
camente embasado no Brasil.

3. Cultura popular e apropriacao
diferencial a luz do folclore “alemao”
praticado no Brasil

Como uma pratica relacionada ao fol-
clore pode ser considerada uma pratica de
elite? Como uma expressdo ligada a “cul-
tura popular” pode depender de uma elite
que imprime os codigos de sua legitimida-
de? Como uma pratica cuja base de “auten-
ticidade” estd pautada na “antiguidade” e
na experiéncia “popular”, pode depender da
imposicdo e da certificacdo de um conjunto
de codigos por parte de uma elite cultural,
para que exista e seja considerada “autén-
tica”? De que forma uma pratica, original-
mente “popular”, passa a depender de me-
canismos de legitimacio e de definicio es-
sencialmente “eruditos”? De que modo sua
execucdo passa a depender dos critérios de
um conjunto restrito de especialistas? Co-
mo essa elite define os codigos para a prati-
ca do folclore, exercendo o poder simbolico
que garante os atributos de “autenticidade”
dessa manifesta¢do cultural? Como ocorre
o distanciamento e a ruptura entre o “po-
vo” e o folclore? Para sintetizar o problema
sociologico, possivelmente o de maior rele-
vancia, suscitado pela investigacio sobre o
folclore “alemio” no Brasil em uma simples
pergunta: como pode o folclore “aleméo”
depender do trabalho de mediacdo de uma
elite cultural?

Para respondermos tais questoes, sera
necessario problematizarmos o lugar do fol-
clore entre a arte, a cultura erudita e a cul-
tura popular, isto &, entre as esferas de pro-
ducdo cultural “legitimas” e legitimadas e a
cultura popular - em tese, uma expressio e
emanacdo do “povo”, nio mediada e des-
provida de quaisquer mecanismos de legiti-
macao. Assim, principio esta andlise a partir
de uma problematizacio acerca do ldcus do
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folclore nas interseccdes entre as esferas da
arte, da cultura erudita e da cultura popu-
lar, tendo em mente que estamos defronte a
um fenémeno - a saber, o folclore “alemio”
praticado no Brasil - que, a despeito de
estar integrado ao dominio da “cultura do
povo”, se constitui e se estrutura por meio
de um processo de legitimacdo e de consa-
gracdo caracteristico das esferas de produ-
cdo erudita.

Analisemos, em um primeiro momen-
to, o problema da arte. Para tanto, mostra-
-se proficuo considerarmos em maiores de-
talhes a obra classica de Nikolaus Pevsner
(2005), Academias de Arte. Esta obra par-
te da constatacio - incomoda a perspectiva
marxista do autor - de um distanciamento
entre o artista e o seu publico, isto &, entre
a arte e o povo. Central a esse processo de
distanciamento ¢ o surgimento das acade-
mias de arte. A proposta de Pevsner (2005)
se volta a defesa de uma reaproximacdo da
arte com o povo. Na minuciosa analise his-
torica do autor, vemos como um conjunto
de reunides informais entre artistas acaba
resultando, apos um longo e complexo pro-
cesso historico, na formalizacio e na insti-
tucionalizacdo de espacos para o ensino da
arte. Esse processo estd ligado a busca de
emancipagdo do artista em relacdo as cor-
poracoes de oficio, em que a instituciona-
lizagdo da academia implicava precisamen-
te a superacdo da guilda medieval™. Assim,
a academia se torna o espaco institucionali-
zado par excellence do ensino da arte e, no-
tadamente, um espago restrito.

A institucionaliza¢do da arte implica a
producio de mecanismos de legitimacio de
uma posigdo social para o artista, em con-
traposicdo a corporacio de oficio. Correla-
tas a essa tensdo entre a guilda e a academia
estio duas definicdes e concepgdes distintas
sobre o “artista”: uma pautada pelo trabalho
manual - o do artesdo, propria da corpora-
ciio de oficio -, e outra pelo trabalho inte-
lectual, do espirito — propria da academia.
Como demonstra Pevsner (2005), essa ulti-
ma ¢ a concepcdo moderna do artista, fru-
to do processo de distanciamento da guilda
e de institucionalizacdo da arte. O artista se
distancia do povo pela construcio da ideia
de “génio” e de notabilidade. Essa concep-
cdo sobre o artista, influenciada por mes-
tres como Da Vinci e Michelangelo, estabe-
lece uma nova relagdo do artista com o pu-
blico, na qual importaria principalmente a
expressio do estilo do artista, a despeito das
expectativas de seu publico. Detendo os me-
canismos de legitimacdo da arte, produzidos
no espaco restrito das academias de arte, os
principais artistas operam uma legitimacdo
de si mesmos, de sua autoimagem e de sua
posicéo social.

Essas reflexdes sdo pertinentes na medi-
da em que a producdo cultural do folclore
“alemio” no Brasil também reproduz os co-
digos produzidos por um conjunto de ins-
tituicodes e especialistas. Tal como as prati-
cas artisticas, o folclore é submetido a um
processo de institucionalizacdo que o separa
do publico e do “povo”, por meio da defini-
cdo de parametros para a pratica do folclore

14. Pode ser encontrada na obra de Martin Warnke (2001), uma discussido aprofundada acerca da tensio
entre os artistas e as corporacdes, enfocando o caso e a posicdo do artista nas cortes. Elementos sobre a
tensdo entre a academia e a corporacdo de oficio, bem como sobre o papel da academia para a definicio
de uma posicgio social para o artista, podem ser obtidos em Francis Haskell (1997), em seu trabalho acer-

ca do fend6meno do mecenato na Roma do século XVI.
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“auténtico”, e de uma posi¢do para os espe-
cialistas em folclore. Neste sentido, o folclo-
re assume algumas feicdes “artisticas”, como
a relativa despreocupag¢do com o publico,
a separacio entre folcloristas e publico es-
pectador, e a assun¢do do formato da “apre-
sentacdo” em palcos, como mencionam al-
guns dos especialistas em folclore com quem
conversei. Em certa medida, o folclore “ale-
mao” praticado no Brasil, institucionalizado
e especializado, pode ser definido como uma
pratica “autopoiética”, produzida por folclo-
ristas para folcloristas, no dmbito do espago
restrito e “fechado” do folclore.

Ainda que seja possivel apontarmos si-
militudes entre o folclore “alemio” e as
concepcdes em torno da arte e da autoima-
gem fabricada e associada ao trabalho do
artista, a problematizacdo mais relevante a
ser realizada tange a ideia de “cultura popu-
lar” e, de modo correlato, a nocédo de “cul-
tura erudita” - termos correlacionados e im-
bricados. Para que compreendamos o lugar
do folclore “aleméo” praticado no Brasil en-
tre, de um lado, a arte e a cultura erudita, e
de outro, a cultura popular, ¢ imprescindi-
vel, em principio, a problematizacio de al-
gumas pré-nocdes e juizos de valor associa-
dos a ideia de “cultura popular”.

Deve-se, a principio, rejeitar uma con-
cepgdo “folcldrica” e idilica da cultura po-
pular. De um ponto de vista sociologico,
nédo se pode aceitar uma visdo idealizada e
romantizada do povo e da cultura popular,
como se vé&, por exemplo, na célebre e in-
fluente andlise de Mikhail Bakhtin (2002)
sobre Francois Rabelais. Subjaz a andlise de
Bakhtin, uma concepcio de cultura popular
como uma cultura universal, mais auténti-
ca e mais verdadeira; como o reino da li-
berdade e da virtude, como uma proprieda-
de inalienavel do povo. A partir da anali-
se da obra de Rabelais, Bakhtin ficcionali-

za uma cultura popular intocada pelos go-
vernantes ou pela cultura oficial, em que o
carnaval, o riso e a comicidade representa-
riam um tensionamento intrinseco a cultu-
ra oficial e dominante. As marcas do folclo-
re, da tradicdo e da cultura popular, na vi-
sdo de Bakhtin, seriam a unidade, a essén-
cia e a pureza.

Se na leitura romantizada da cultura po-
pular o “povo” ¢ concebido como o reino
da virtude, da “autenticidade” e da “verda-
de”, podemos constatar, de modo analogo,
um consenso implicito e uma rejeicdo de-
clarada a ideia de “elite”, dominio da ma-
cula, da infimia e da vileza. A proposta de
analise que sera esbocada, a seguir, tem por
objetivo desencantar a ideia de “povo” e, de
modo correlato, analisar a nogdo de “elite”
desvencilhando-a das pré-nocdes imputa-
das pelo senso comum. Assim, na argumen-
tacdo que segue, procura-se analisar ambas
as nocdes de um ponto de vista objetivado e
desprovido de juizos de valor.

Desde tal ponto de vista socioldgico, os
referentes das nocoes de “povo” e “elite” de-
vem ser considerados enquanto um conjun-
to de posicdes no espago social, estrutura-
das segundo o volume e a estrutura de de-
terminados tipos de capitais; segmentos po-
pulares ou das elites nio podem, sociologi-
camente, ser considerados como conjuntos
de agentes individuais detentores de virtu-
des ou vicios imanentes. No que tange es-
pecificamente ao dominio da producéo cul-
tural, como veremos, sera possivel constatar
a fluidez, a interaco e as interseccdes entre
os dominios do “povo” e das “elites” - is-
to é, entre os dominios da cultura popular e
da cultura erudita -, que mostrar-se-ao ca-
racteristicas constitutivas e definidoras dos
produtos simbdlicos de matriz “popular”.

Em seu artigo Vous avez dit “populai-
re”? Pierre Bourdieu (1996b) problematiza a
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nocao de “popular”, apontando o misticis-
mo envolto no termo, um “epiteto magico”
e uma no¢do com “virtudes mistificadoras”
- nos termos do autor. Segundo Bourdieu,
a nocio de “popular” estaria supostamen-
te protegida da critica socioldgica, na me-
dida em que qualquer problematizacdo da
nocao ¢ considerada pelos autoproclamados
defensores das “causas populares”, que in-
vestem nessa causa seus proprios interesses
e pré-nocdes, uma agressio simbdlica ao
seu referente, isto ¢, uma agressio ao pro-
prio “povo”. Nas palavras do autor:

As locugdes que comportam o epiteto ma-
gico de “popular” estdo protegidas contra a
analise pelo fato de que toda critica de uma
nocdo que diz respeito de perto ou de longe
ao “povo” corre o risco de ser imediatamen-
te identificada como uma agressdo simbolica
a realidade designada - logo, imediatamente
fustigada por todos aqueles que se sentem no
dever de tomar o partido e defender a causa
do “povo”, assegurando, assim, os lucros que
também podem ser obtidos, sobretudo nas
conjunturas favoraveis, com a defesa de “bo-
as causas” (BOURDIEU, 1996b, p. 16).

Bourdieu (1996b) esta interessado espe-
cialmente no fenémeno da “linguagem po-
pular”, termo que, tal como as locucdes apa-
rentadas (“cultura popular”, “arte popular”,
etc.), pode ser definido apenas relacional-
mente, isto ¢, como aquilo que estd exclu-
ido da lingua “legitima”. Como argumenta
o autor, uma exaltacdo da “linguagem po-
pular” — e podemos estender o argumento
a “cultura popular” -, ¢ uma expressio ca-
racteristica do populismo. Bourdieu ira pro-
por, em sua analise, alguns elementos para
uma sociolinguistica da “linguagem popu-
lar”. Nesta proposta, o autor identifica al-
guns fatores determinantes do habitus que

influenciam a linguagem: sexo, geracio,
posicdo social, origem social e origem étni-
ca. A andlise do autor, além de demonstrar
as fragilidades das concepcoes “populistas”
da cultura popular, tem por objetivo consi-
derar os determinantes sociais de origem e
trajetdria e o volume de capitais disponiveis
aos agentes para a compreensio das mani-
festacoes associadas a “linguagem popular”.
Bourdieu ira criticar ainda as analises que
ignoram o intercruzamento entre lingua-
gens, propondo uma analise dos mercados
linguisticos, isto €, dos contextos de fala e
de uso da lingua.

Com base na argumentacio de Bourdieu
(1996b), podemos afirmar que o “popular”
se define relacionalmente como o conjunto
de expressbes, produtos e bens simbdlicos
distintos e excluidos do dominio do “erudi-
to”, do “oficial”, do “culto” e do “legitimo” -
isto ¢, o popular se define em relacdo a tudo
aquilo a que se opde. Seguindo Bourdieu, da
mesma forma que nocdes como “classes po-
pulares” e “povo” podem ter seus referen-
tes ampliados e estendidos, a “cultura popu-
lar” pode ter sua extensdo manipulada se-
gundo interesses e preconceitos especificos
dos agentes que mobilizam o termo. Assim,
as noc¢des pertencentes a familia do “popu-
lar”, termos extremamente amplos e vagos,
com referentes variaveis e capazes de abri-
gar a tudo e a todos dependendo do contex-
to e do seu uso social, podem prestar multi-
plos servicos, até mesmo no discurso erudi-
to. O “popular”, quando apropriado ao do-
minio da producéo erudita, depende de uma
definicdo quase implicita, muito raramente
questionada ou problematizada. Neste do-
minio, o emprego do termo “popular”, assu-
mido em uma perspectiva “folclorica”, incli-
na-se a definicdo e a delimitacio dos repre-
sentantes - nos planos individual e, princi-
palmente, coletivo - mais “puros” e “autén-
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ticos” do povo. Ainda de acordo com Bour-
dieu (1996b), o termo “popular” é resulta-
do da aplicagdo de taxonomias dualistas -
da ordem da razdo mitica, do conhecimento
corriqueiro do mundo social -, que estrutu-
ram as praticas sociais (“elite” e “povo”, “al-
to” e “baixo”, “distinto” e “vulgar”, “erudi-
to” e “popular”, “cultura” e “natureza”, etc.),
o que impossibilita uma analise das intera-
coes, interseccdes, circulagdes e apropria-
coes entre o “popular” e o “erudito”, entre o
“povo” e a “elite”.

Os estudos mais recentes, sérios e sofisti-
cados acerca do fendmeno da cultura popu-
lar (CHARTIER, 2004; BURKE, 2010; BOUR-
DIEU, 1996b) tém constatado, de modo ine-
quivoco, que a cultura do povo nio pode
ser considerada uma entidade isolada da re-
alidade social circundante e que, a despeito
dos discursos folcloricos e das concepgoes
veiculadas pelos autoproclamados “defen-
sores do povo”, a cultura popular nio po-
de ser definida como um repositério de bens
culturais com fronteiras nitidamente discer-
niveis e impermeadveis, intocada pelas elites
ou por processos de legitimacdo e de con-
sagracdo caracteristicos do dominio erudi-
to. Dito de outra maneira, sio numerosos
os exemplos de elementos da cultura popu-
lar submetidos a um enquadramento e a um
trabalho cultural de legitimacdo e de “es-
crita” por parte de agentes de origem social
néo popular.

Como argumenta Peter Burke (2010), em
sua analise da cultura popular na Idade Mo-
derna, em face ao eminente processo de de-
saparecimento da cultura popular - em vir-
tude de processos como a industrializacéo,
a urbanizacdo e a centralizacdo do Estado
-, ela foi “descoberta” e “inventada” por um
conjunto de membros da elite, em fins do
século XVIIIL, que comecaram a recolher ele-
mentos do folclore por meio da oralidade e

da observagdo, descrevendo-os e registran-
do-os. A esses folcloristas, dentre os quais
se pode mencionar o conhecido caso dos ir-
mdos Grimm, pairava uma concepgio tam-
bém folclorica da cultura popular: ela seria
a “poesia da natureza”, uma expressio au-
téntica do povo, nio deturpada pelas for-
mas de producdo erudita das elites. Com ba-
se no trabalho de Burke, constatamos que
a cultura popular e, notadamente, as fon-
tes e os registros historicos sobre a cultu-
ra popular, sdo produto do trabalho e do
interesse das elites, a quem o povo era um
ente desconhecido, exotico e intrigante. A
consequéncia logica dessa constatacdo ¢
que, de um ponto de vista tedrico-metodo-
logico, é extremamente problematico igno-
rarmos a variavel “elite” para a analise de
manifestacdes da cultura popular.

Neste sentido, além de rejeitarmos uma
definicdo folclorica e idealista da cultura
popular, devemos problematizar as frontei-
ras classicamente estipuladas e projetadas
ao “popular” e ao “erudito”. Para tanto, as
analises de Roger Chartier oferecem subsi-
dios extremamente proveitosos. No classi-
co Leituras e Leitores na Franga do Antigo
Regime, Chartier (2004) se insurge contra a
nocao disseminada e dominante de cultura
popular, isto €, aquela que define o “popu-
lar” por meio de uma distin¢do e oposicdo
radical em relacdo a cultura oficial dos do-
minantes. Como argumenta o autor, a divi-
sdo peremptoria entre o “erudito” e o “po-
pular” ¢ uma expressio do senso comum re-
corrente em um grande numero de estudos;
o popular, nesse caso, ¢ definido de modo
simpldrio em termos de uma distincio cate-
gorica em relacdo ao que ele ndo é - no ca-
so analisado por Chartier, a literatura erudi-
ta e o catolicismo dos clérigos.

O ponto fulcral proposto por Chartier
(2004, p. 8) é que ha “[...] circulacdes flui-
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das, praticas compartilhadas, diferencas in-
distintas” entre a cultura popular e a cultu-
ra erudita. Nas palavras do autor: “Sdo nu-
merosos os exemplos de usos ‘populares’ de
objetos, de idéias, de codigos ndo conside-
rados como tais, e numerosos também os
materiais e as formas de uma cultura cole-
tiva das quais as elites s6 se separam len-
tamente” (p. 8). O foco da obra de Chartier
¢ a questdo da leitura, sua circulacio e sua
apropriacdo na Franca do Ancien Régime.
Neste contexto, o autor analisa, por um la-
do, como materiais de origem popular sido
mobilizados em rituais e textos eclesidsti-
cos; e, por outro lado, como a “Biblioteca
Azul”, composta por textos produzidos nos
marcos da erudicdo, tem seu principal pu-
blico nos setores populares.

Assim, a proposta de Chartier (2004),
que procura conscientemente evitar o em-
prego do termo “cultura popular”, é superar
uma visio unitdria e global das manifesta-
coes populares, com o objetivo de deslindar
0s cruzamentos e as tensdes entre as for-
mas culturais. Ao invés de estabelecer um
recorte valido, a priori, entre o “popular” e
o “erudito”, Chartier da preferéncia “ao in-
ventdrio dos materiais comuns de toda uma
sociedade” e a “diversidade das praticas que
os utilizam” (p. 11). Nesse contexto, adquire
centralidade a nogdo de “apropriagdo”, que
tem por finalidade identificar os usos dife-
renciados e as multiplas apropriacées de de-
terminada manifestacdo cultural.

De acordo com Chartier (2004), devemos
superar uma interpretacio que concebe o
“popular” e o “erudito” - ou oposicoes re-
lacionadas, como “popular” e “oficial”, “ru-
ral” e “urbano”, “laico” e “religioso” -, en-
quanto formas antagodnicas, enfocando os
materiais comuns da sociedade e as formas
multiplas e diferenciais por meio das quais
sdo apropriados. Dito de outro modo, se-

guindo Chartier, ¢ pouco proficuo o estabe-
lecimento de fronteiras engessadas, estan-
ques e impermeaveis entre o “popular” e o
“erudito”. Mais interessante, de um ponto
de vista sociologico e historiografico, ¢ ana-
lisar como uma determinada pratica cul-
tural ¢ apropriada diferencialmente pelos
agentes sociais durante o curso da histdria.
Em suma, para Roger Chartier, trata-se de
apreciar o popular e o erudito em seus inter-
cruzamentos, e ndo apenas naquilo que lhes
seria proprio e supostamente exclusivo.

Partindo da assuncdo de impossibilida-
de - ou improdutividade tedrico-metodo-
légica - de estabelecer fronteiras fixas ou
rigidas entre os dominios da cultura popu-
lar e da cultura erudita, a principal conse-
quéncia para o objeto empirico em analise
- o folclore “alemio” no Brasil - é que a
atuacdo de uma elite cultural na promocgéao
e na legitimacdo desse folclore, de origem
popular e historicamente referenciado e si-
tuado, ndo ¢ uma contradicio em termos
légicos, sociais ou histéricos. Tal como foi
constatado no objeto analisado por Peter
Burke (2010), verifica-se, no espaco do fol-
clore, que sdo os membros de uma elite cul-
tural que, utilizando e apropriando-se de re-
feréncias embasadas em praticas populares
- os registros historicos de trajes e de dan-
cas populares -, preservam, definem e pro-
movem essa manifestacio cultural. Assim,
com base nas discussdes esbogadas, pode-
mos concluir que o folclore “alemao” pra-
ticado no Brasil é um caso taxativo da per-
meabilidade das fronteiras entre o erudi-
to e o popular, e de uma “apropriacio dife-
rencial” de um produto cultural, fendmeno
caracteristico e corriqueiro no universo da
produgdo simbdlica.

Nesse sentido, no que tange ao folclore
“alemao” praticado no Brasil, deve-se cons-
cientemente evitar a definicdo ou a delimi-
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tacdo dos elementos ou caracteristicas cons-
titutivas, proprias ou pertinentes aos domi-
nios do popular e do erudito, do “povo” ou
da “elite”. A andlise da pratica do folclore
“alemdo” no Brasil representa um esforco
de compreensdo dos usos distintos e dife-
renciais de tal folclore no contexto brasilei-
ro, isto ¢, das suas apropriacdes durante o
curso da experiéncia sdcio-historica, dentre
as quais se destacam os usos de materiais
de origem popular e histérica por parte de
um conjunto de agentes sociais, constitui-
dos enquanto uma elite cultural.

Portanto, uma investigacio sobre o fe-
noémeno do folclore “alemio” constitui-
-se, simultaneamente, em uma investigacdo
acerca das praticas de definicdo e de legi-
timacdo levadas a cabo por uma elite cul-
tural que, contemporaneamente, se apropria
da “cultura popular” e executa um trabalho
de mediacdo cultural com base em referén-
cias historicamente delimitadas ao povo e
a cultura germanica. De modo semelhante
ao que foi constatado por Burke (2010), que
encontrou nos materiais produzidos por eli-
tes a chave de entrada - em termos de fon-
tes de pesquisa - para o estudo de “uma pre-
sa esquiva”, isto €, a cultura popular euro-
peia em desaparecimento, no que tange ao
folclore “aleméo” no Brasil, o trabalho cul-
tural de uma elite ¢ condicdo sine qua non
para a andlise socioldgica e para a propria
existéncia social da pratica da cultura po-
pular germanica no contexto brasileiro.

Nao obstante, ¢ interessante pontuar que
essa concepcio sociologica que evidencia a
fluidez e a permeabilidade entre a cultura
popular e a cultura erudita estd muito dis-
tante das concepcoes “nativas” dos especia-
listas em folclore. Como foi argumentado,
¢ possivel verificar por parte de tais espe-
cialistas um relativo incomodo com o dis-
tanciamento da danca folclérica alema em

relacdo ao “povo”, bem como com a trans-
posicdo do folclore para o palco, no forma-
to de “apresentacdes” e “shows”. Neste sen-
tido, sdo emblematicos os esforcos de “re-
popularizagcdo” do folclore, isto ¢, a defesa
de que o folclore alemdo “saia dos palcos” e
passe a integrar o publico. Desta forma, po-
demos constatar que o papel desempenhado
pela elite folclorista na legitimacio e na de-
finicdo do folclore “alemédo” nio esta des-
vencilhado de certo desconforto em funcio
do consequente e alegado distanciamento
em relacdo aos segmentos “populares”.

A suposicdo dos especialistas em
folclore, no tocante a indissociabilidade en-
tre o folclore e o povo, subjaz uma concep-
¢do especifica da cultura popular e do papel
dessa elite cultural, que expressa uma con-
cepcdo “folclorica” e “idealista” das mani-
festacdes populares, e que vé com tensio a
apropriacdo do folclore por esses mesmos
especialistas. Essa concepcdo, compreensi-
vel e “legitima”, enquanto um ponto de vis-
ta nativo e expressao de uma posicdo dos
agentes sociais, ndo pode ser assumida do
ponto de vista sociolégico, uma vez que o
intercruzamento entre a cultura popular e
a cultura das elites ¢ um fend6meno cons-
titutivo da producéo cultural e do dominio
do simbdlico, e na medida em que a cultu-
ra popular nfo ¢ uma entidade isolada do
mundo social e encerrada em si mesma, mas
uma experiéncia suscetivel a interacdes,
apropriacdes e usos sociais diferencias.

Em suma, o que se pode constatar ¢ que
o espaco de praticas do folclore “alemdo” no
Brasil mostra-se um objeto excepcional para
a andlise da apropriacio diferencial de pro-
dutos simbdlicos entre as esferas da “elite” e
do “povo”. O que se tem ¢ uma elite que le-
gitima uma pratica com base e referéncia no
povo e que, nesse processo, simultaneamen-
te, executa sua propria (auto)legitimacio.
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No nivel do discurso, o folclore “alemio” é
imputado a heranca dos imigrantes e ante-
passados alemies que vieram ao Brasil; na
pratica, tal folclore encontra sua legitimida-
de e embasamento em fontes historicas pro-
duzidas por elites no contexto europeu e im-
portadas contemporaneamente para o Brasil.

0 folclore “alemio”, assim, constitui-se
enquanto um conjunto de praticas — a per-
formance de dangas e o uso de indumen-
tarias -, de matriz popular, sustentadas por
fontes historicas que circulam entre espe-
cialistas europeus e também brasileiros, res-
ponsaveis pela promocéo, definicéo e legiti-
macio do folclore. Sem esses agentes exter-
nos aos segmentos populares, tal pratica de
matriz popular dificilmente subsistiria. No
contexto europeu, na auséncia de registros
historicos produzidos por elites, dificilmen-
te o folclore perduraria nos dias atuais; na
realidade brasileira, sem os especialistas que
mediam, importam e decodificam as fontes
necessarias a pratica do folclore, ela certa-
mente ndo existiria. Portanto, para que se
registre, sem o trabalho especializado dos
mediadores, da elite cultural folclorista, ndo
seria possivel constatar a existéncia da pra-
tica do folclore “alemdo” no Brasil.

Enfim, o espaco de praticas do folclo-
re “alemio” no Brasil é, ademais, um ldcus
privilegiado para a analise do fendomeno da
apropriacdo diferencial, ndo apenas porque

a execucdo dessa pratica de matriz popu-
lar depende da mediacdo de especialistas —
uma elite cultural que media a relacdo en-
tre o conjunto mais amplo de folcloristas e
os registros histdricos de praticas populares
produzidos por elites intelectuais -, mas pelo
fato desse folclore aleméo ser apropriado no
contexto brasileiro, o que implica uma dina-
mica de apropriacio diferencial ndo somen-
te em termos de hierarquia e de estratifica-
c¢do social no contexto interno de sociedades
nacionais, mas também de apropriacio dife-
rencial de bens simbolicos entre paises'.

4. Alguns apontamentos sobre a nocao de
"apropriacdo cultural”

A nocéo de “apropriacio diferencial” ad-
vogada neste artigo ndo deve, em absolu-
to, ser confundida com a estulta nocio de
“apropriacdo cultural”, que adquiriu no-
téria projecdo e alcance no debate publi-
co brasileiro recente. Propagada e notabili-
zada por meio de noticias, acusacdes, difa-
macdes e polémicas veiculadas nas redes so-
ciais, a “apropriacdo cultural” adentrou de
contrabando nos debates académicos recen-
tes acerca do fendmeno da cultura. Ao in-
vés de ter sido submetida a um processo de
distanciamento, problematizagdo e criti-
ca académica, a apropriacio cultural adqui-
riu adeptos e defensores ferrenhos no campo

15. Se quisermos, podemos pensar ainda em dindmicas de apropriacédo diferencial nfo apenas entre socie-

dades nacionais que compartilham alguns elementos culturais basicos, mas entre culturas ou grupos étni-

cos completamente distintos. Nesse terreno, a antropologia oferece numerosos exemplos. Considere-se,

por exemplo, o célebre trabalho de Marshall Sahlins (2003) sobre as relagdes entre estrutura e evento. Es-

se autor analisa a chegada do capitio inglés James Cook ao Hawaii, fendmeno que foi “apropriado” pelos

nativos havaianos segundo suas proprias categorias culturais, isto ¢, Cook foi associado ao deus Lono. Co-

mo argumenta William Sewell, em sua releitura da teoria da histéria de Sahlins: “Os europeus, suas acdes

e seus bens materiais foram apropriados nos termos culturais havaianos, absorvidos em um esquema ha-

vaiano de mito e pratica” (SEWELL, 2017, p. 207). Sahlins demonstra, assim, como um evento extraordi-

nario - a chegada de um capitdo inglés ao Hawaii - acaba por ser apropriado e interpretado segundo es-

truturas culturais, cosmologicas e mitoldgicas proprias aos nativos.
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das ciéncias humanas, transformando-se até
mesmo em tematica de discussdes especia-
lizadas. Em minha visdo, chega a ser extra-
ordindrio - e sintomatico do nivel do deba-
te intelectual e do momento historico que vi-
venciamos -, que uma nog¢do tdo limitada e
problematica como a “apropriacdo cultural”
seja levada em consideracio, enquanto cate-
goria de andlise, em um debate sério acerca
da cultura. A defesa da nogédo de apropriagédo
cultural e a acusacdo de individuos ou de
grupos que a praticam, ¢ uma daquelas “bo-
as causas” das quais falava Pierre Bourdieu,
que garante dividendos, lucros simbdlicos e
retribuicfio psicologica a seus defensores.

A apropriacdo cultural ¢ usualmente
concebida de dois modos. A primeira con-
cepcio dirige uma critica a utilizacdo de
produtos culturais com conotag¢des identita-
rias ou étnicas, provenientes de determina-
do grupo social considerado “minoritario”,
por parte de individuos que ndo pertence-
riam, em termos culturais, identitarios ou
étnicos, a tal agrupamento. Ao utilizar de-
terminado bem simbolico, o apropriador es-
taria - orientado segundo uma logica “mer-
cadoldgica” e “capitalista”, com vistas a ex-
ploracdo econdémica da cultura -, “come-
tendo” a infame apropriacao cultural de tais
objetos simbolicos.

Uma segunda leitura da apropriagao cul-
tural, supostamente critica & primeira con-
cepcdo, mas, efetivamente, complementar e
contigua, evita enquadrar a apropriacao cul-
tural meramente como a utilizacio de deter-
minado bem simbdlico por parte de “elites”
ou de “grupos dominantes”. Nessa leitura, o
cerne da critica se dirige a utilizacdo de de-

terminado objeto simbodlico sempre que esti-
ver desprovida do reconhecimento ao grupo
cultural ou étnico de origem, ou quando im-
plicar uma suposta tentativa de apagamento
do grupo que teria originalmente produzido
determinado bem simbdlico - que, nessa vi-
sdo, se constituiria como o unico e legitimo
utilizador do produto simbdlico em questao.
O caso do uso de trancas - de origem affi-
cana - por artistas ou modelos etnicamen-
te identificados como “brancos” ¢ um caso
emblematico e bastante conhecido do que se
compreende por “apropriacdo cultural”.

As multiplas concepcoes e formulagdes
que gravitam em torno da nogdo de “apro-
priacdo cultural” mostram-se igualmen-
te problematicas. Enquanto uma categoria
de andlise, em termos tedricos, a “apropria-
cdo cultural” possui incontaveis problemas
e limitacdes. A seguir, destacarei diretamen-
te trés dos principais problemas implicados
nessa no¢do. Em primeiro lugar, a nocio de
apropriacdo cultural concebe os bens sim-
bolicos como entidades estaticas, imoveis,
imutdveis e intrinsecamente vinculadas ao
grupo social que os teria originalmente pro-
duzido. Assim, a apropriacdo cultural de-
pende de uma concepcdo de identidade
substancialista, fixa e imutdvel, em relacdo
a qual um conjunto de objetos culturais es-
taria perpetuamente atrelado, e da qual se-
ria inevitavelmente indissociavel. Ademais,
a nocdo de apropriagdo cultural impossibi-
lita uma reflexdo acerca da circulacio e das
multiplas apropriacdes dos objetos cultu-
rais, além de ignorar a existéncia de uma
biografia e de uma trajetoria social proprias
dos objetos'®.

16. Para uma perspectiva que considera a trajetdria e a histdria de vida dos objetos, ver Appadurai (2008).
O autor desenvolve uma analise contraria a perspectiva que encara os objetos como entidades inertes,
“mudas”, desprovidas de existéncia social; de acordo com o autor, o sentido e o valor de determinado ob-
jeto ndo podem ser definidos apenas pela mediacdo de agentes humanos em determinado momento da ex-
periéncia histdrica, uma vez que os objetos tém trajetorias e uma vida social propria.
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Em segundo lugar, a apropriacdo cultu-
ral depende de uma definicdo de fronteira
de grupo, normalmente étnica. Para tanto, ¢
necessario que determinado individuo - um
defensor da boa causa da denuncia de apro-
priacdo cultural -, defina quem pertence a
determinado agrupamento, podendo utili-
zar legitimamente determinados bens cultu-
rais, e quem estaria excluido de tal grupo,
podendo, por consequéncia, fazer uso dos
bens simbdlicos apenas de modo “ilegitimo”
e praticando, assim, a apropriagdo cultural’’.

Em terceiro e ultimo lugar, a nocio de
apropriacdo cultural imprime um perigoso
discurso de criminalizacdo a cultura, tendo
em vista que, via de regra, determinado in-
dividuo ¢ “acusado” de cometer uma apro-
priacdo cultural. Constatam-se, frequente-
mente, manchetes de noticias que apontam
que uma determinada pessoa publica ou ar-
tista “cometeu” um ato de apropriagdo cul-
tural (ANITTA..., 2017). Nesta logica de cri-
minalizacdo da cultura e das praticas cultu-
rais, os defensores da “boa causa” tornam-
-se acusadores e procuradores, individuos
sdo acusados e julgados culpados, com um
julgamento que normalmente toma espago
nas redes sociais, nos moldes de juri popular
e linchamento virtual.

Em minha visdo, para uma analise sé-
ria, sofisticada e sociologica acerca do feno-

meno da cultura e da circulagdo e da apro-
priacdo dos bens simbolicos, a nocdo de
apropriacdo cultural deve ser prontamente
abandonada. Enquanto a ideia de apropria-
cdo cultural concebe os bens culturais co-
mo se fossem fixos, imoveis e eternamente
atrelados ao grupo cultural que os produziu,
a nocdo de apropriacio diferencial - utili-
zada ha algumas décadas por pesquisadores
que estudam a “cultura popular” com serie-
dade -, parte da concepcdo de que os pro-
dutos simbolicos circulam, sdo apropriados
de modos distintos e diferenciais por varia-
dos agentes sociais e agrupamentos (“povo”
e “elite”, “dominantes” e “dominados”, “ri-
cos” e “pobres”, “citadinos” e “camponeses”,
etc.). Assim, ao contrario da nogdo de apro-
priacdo cultural, a apropriacido diferencial
nos permite desenvolver uma analise socio-
légica competente e aprofundada, possibili-
tando rastrear o complexo processo de mul-
tiplas apropriagées e de usos diferenciais de
determinado bem simbolico, sem relegar o
pesquisador a um mero denuncionismo es-
téril e limitado de “roubos”, apropriacdes
“indevidas” e usos “ilegitimos” da cultura.
O supramencionado incémodo no que
tange ao afastamento do folclore em rela-
¢do ao “povo” manifesto pelos folcloristas
que entrevistei, bem como os esforcos de
repopularizar e retirar o folclore do palco

17. A mesma logica subjacente a nocdo de “apropriacio cultural” se expressa em outros termos do voca-
buldrio politico pds-moderno e dos movimentos identitarios, como na nocéo de “lugar de fala”. Apesar de
possuir o mérito de evidenciar que todo discurso esta atrelado a posig¢do social e ao ponto de vista do su-
jeito de enunciacdo - o que, todavia, ja ¢ consensual nas ciéncias sociais ha algumas décadas -, a nocdo
de “lugar de fala” tem sido empregada para cercear a prépria possibilidade de expressido acerca de deter-
minados fendmenos por parte de sujeitos que ndo estio identitaria ou etnicamente a eles vinculados, ha-
ja vista que tais sujeitos estariam desprovidos de um “lugar de fala” legitimo. A nocdo de “lugar de fala”,
assim, ¢ mais uma das categorias beligerantes que adquiriram projecdo no contexto politico - e também
de pesquisa - das ciéncias humanas, e que representam um retrocesso ao trabalho de compreenséo dos fe-
nomenos sociais. Tal nogdo ¢ especialmente problemdtica, na medida em que ¢ utilizada para cercear, por
um lado, a liberdade cientifica e, por outro, uma das liberdades basicas das sociedades democraticas: a li-
berdade de expressdo. Por consequéncia, cerceia-se a propria possibilidade de conflito e de divergéncia
ampla no debate publico.
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- concepcio baseada na oposicdo e separa-
cdo classica entre “povo” e “elite”, que es-
trutura o senso comum -, sdo legitimos - e
até mesmo “louvaveis” - no contexto inter-
no do espaco do folclore “aleméo”. Isto ¢,
tal posicionamento ¢ compreensivel e legi-
timo de um ponto de vista nativo, ou seja,
quando ¢ expresso e defendido pelos agen-
tes que investem na pratica do folclore. Da
mesma forma, as denuncias de apropriacdo
cultural sdo “legitimas” quando originadas
de grupos sociais ou étnicos que conside-
ram que determinado objeto cultural que
lhes pertence e que lhes ¢ significativo foi
“roubado”; ademais, os usos da nocio de
apropriacdo cultural podem representar um
Iécus proficuo de andlise das dinamicas e
das tensdes culturais e étnicas na contem-
poraneidade!.

Tais perspectivas, ainda que “legitimas”
socialmente, ndo podem, entretanto, ser as-
sumidas em uma perspectiva académica e
cientifica - haja vista que nio possuem le-
gitimidade socioldgica —, nem podem fun-
damentar uma perspectiva tedrico-meto-
doldgica de andlise do fendmeno da cultu-
ra popular. Dito de outro modo, nio cabe
ao socidlogo definir quais bens simbdlicos
pertencem ao “povo” ou a determinado gru-
po étnico, mas sim analisar como os agen-
tes definem e se apropriam da cultura, par-
tindo do pressuposto de que os bens simbo-
licos circulam, tém uma trajetdria propria e
sdo apropriados diferencialmente no espago
social durante o curso da histéria.

Consideracgoes finais

Neste artigo, defendi a pertinéncia da
nocdo de “apropriacio diferencial” para
uma analise da cultura popular (de modo
geral) e do folclore “alemio” (de modo par-
ticular), demonstrando a necessidade do so-
ciologo levar em consideracdo as multiplas
apropriacdes, circulacdes, interseccdes e in-
tercruzamentos entre as esferas do “popu-
lar” e do “erudito”, do “povo” e das “elites”,
processos caracteristicos e constitutivos dos
produtos simbdlicos de matriz popular.

Com o trabalho cultural dos especialis-
tas em folclore, atesta-se, indubitavelmente,
o carater permeavel e a circulacdo de obje-
tos entre os dominios da “elite” e do “povo”,
do “erudito” e do “popular”, do “legitimo”
e do “néo legitimado”. Como foi argumen-
tado, o trabalho cultural do qual depende o
folclore “alemdo” ¢ encarado com um rela-
tivo incomodo pelos especialistas em folclo-
re, na medida em que a legitimacido de uma
pratica cultural implicaria, por consequén-
cia, no seu afastamento do povo. A nossa
discussdo, que prescinde e recusa a tenta-
tiva de enquadramento estrito de uma pra-
tica no dominio da “elite” ou do “povo”, o
trabalho especializado de mediagdo cultu-
ral da elite folclorista implica, por consequ-
éncia, a constatacido do fenémeno de apro-
priacdo diferencial do folclore “alemio” no
Brasil, e sua circulacido e intercruzamento
entre os dominios da cultura popular e da
cultura erudita.

18. Para que fique claro, os embates em torno dos usos e das apropriagoes da cultura, assim como as po-
lémicas e acusagdes que mobilizam a “apropriacdo cultural” como categoria de luta, podem representar
um objeto interessante e pertinente a analise sociologica, demonstrando as disputas culturais em determi-
nado espaco social, bem como os usos e as representagdes da cultura por porta-vozes especificos. A “apro-
priacdo cultural”, entretanto, ndo pode passar de objeto a categoria tedrica e analitica.
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Ao considerar os usos e as apropriacoes
diferenciais dessa pratica cultural, esta pes-
quisa constatou o trabalho de uma elite cul-
tural que legitima o folclore “alem&o” no
Brasil, associando ao grupo étnico teuto-
-brasileiro um conjunto de praticas que de-
pendem do registro histérico da cultura po-
pular produzido por elites intelectuais euro-
peias, e da sua decodificacdo e legitimacgédo
através de um trabalho cultural especializa-
do, levado a cabo pela elite cultural folclo-
rista brasileira.

Assim, o folclore “alemio” represen-
ta, em ultima instancia, um tensionamen-
to intrinseco e inerente a nocdo classica e
disseminada de “popular”. Se o “popular”
se constitui por tudo aquilo que nao ¢ legi-
timado e que pertence estrita e exclusiva-
mente ao “povo”, o caso do folclore “ale-
mao” atesta e comprova indubitavelmente
a existéncia de uma pratica que, para ser
“auténtica” e expressar verdadeiramente a
realidade “popular” e “historica” da cultu-
ra do povo, depende precisamente de um
trabalho de autenticacdo e de legitima-
cdo. Por consequéncia, chegamos a conclu-
sdo de que as praticas da “cultura popular”
s6 podem ser compreendidas em suas rela-
coes, intersecgdes, usos e apropriacdes em
determinado cosmo social, e ndo enquanto
uma categoria essencialista, fixa, imdvel e
encerrada em si mesma.
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RESUMO

No Brasil, verifica-se a existéncia de uma
elite cultural responsavel pela promocéao e
legitimacéo do folclore “aleméo” auténtico.
Tal constatagdo traz interessantes implica-
coes, que podem ser sintetizadas no se-
guinte questionamento: “como uma prati-
ca cultural de origem popular pode depen-
der de uma elite?”. A luz do aporte teérico-
-metodoldgico da sociologia da cultura e
das elites, o artigo propde uma reflexdo e
um tensionamento acerca das fronteiras
classicamente estabelecidas entre os do-
minios da cultura erudita e da cultura po-
pular, tomando por base o caso do folclore
“alemao” praticado no Brasil. Defende-se a
pertinéncia da nogédo de “apropriacio dife-
rencial” para a andlise da cultura popular
(de modo geral) e do folclore “alemio” (de
modo particular), conceito que possibilita
a compreensio das multiplas circulacées,
interseccoes e apropriacdes de bens sim-
bolicos entre os dominios do “popular” e
do “erudito”, do “povo” e das “elites”, pro-
cessos caracteristicos e constitutivos dos
produtos simbolicos de matriz popular.
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ABSTRACT

In Brazil, it may be verified the existence
of a cultural elite responsible for promot-
ing and legitimating authentic “German”
folklore. This finding has interesting im-
plications, which can be synthesized in the
following question: “How can a cultural
practice of popular origin depend on an
elite?”. In the light of the theoretical and
methodological perspective of the sociolo-
gy of culture and elites, the article propos-
es a reflection and problematization on the
classically established boundaries between
the domains of erudite culture and popular
culture, based on the case of “German”
folklore practiced in Brazil. I argue in fa-
vor of the relevance of the notion of “dif-
ferential appropriation” for the analysis of
popular culture (in general) and “German”
folklore (in particular), a concept that al-
lows the comprehension of the multiple
circulations, intersections and appropria-
tions of symbolic goods among the do-
mains of “popular” and “erudite”, of the
“people” and the “elites”, characteristic and
constitutive processes of the symbolic
products of popular origin.

KEYWORDS
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priation. “German” folklore. Sociology of
culture. Sociology of elites.
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