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Nesses casos, tende-se a depreciar

Introducao nas.

A capital brasileira, com sua peculiar
arquitetura, talvez seja o simbolo mais hi-
perbdlico de uma crenca ainda vigente no
modernismo. Segundo a proposta de Scott
(1998), dentre outros, o olhar centrado no
Estado e nas classes dominantes nio raras
vezes corrobora o senso comum a respei-
to da apatia popular. Obviamente tal jui-
zo se torna convencional quando as lutas
politicas dos governados nido representam
ameaca ao status dominante, ou seja, nao
constituem rebelides — grandes ou peque-

quaisquer resisténcias cotidianas, a nao
lhes dar muita atencdo. Em um de seus li-
vros — Seeing like a State: how certain sche-
mes to improve the human condition have
failed -, Scott toma o caso de Brasilia, a
capital do Brasil construida nos anos 1960
sob a ideologia modernista, cujo projeto ti-
nha, entre outros, dois propositos especifi-
cos: (i) deslocar a administracio do pais do
Rio de Janeiro para o interior do territério,
de maneira planejada, sem os vicios cul-
turais herdados do periodo colonial; e (ii)
conter as ondas migratorias que chegavam
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ao litoral do Sudeste em busca do sonho
desenvolvimentista®. A histéria do pais fez
com que a ética e a estética de Le Corbusier
(inspiradora do projeto de Lucio Costa e Os-
car Niemeyer) se somasse o ideario desen-
volvimentista-autoritario de uma ditadura
militar que soube fazer bom uso da cidade
erguida “no meio do nada” nas décadas de
sua existéncia oficial (de 1964 a 1985).

Para ndo correr o risco de, como nos
alerta Scott, olhar como se fossemos o Esta-
do e corroborar uma narrativa civilizacional
opressora, temos nos dedicado a entender
como jovens e criancas nascidos nas cidades
do Distrito Federal brasileiro tém reivindi-
cado uma historia propria, que contesta a
narrativa mestra segundo a qual a cidade se
ergueu sobre uma terra de ninguém. A fim
de entender como jovens nascidos no Dis-
trito Federal olham para seu passado e seu
futuro, de todas as caracteristicas formais do
modernismo autoritdrio e desenvolvimen-
tista brasileiro desejo sublinhar neste texto
apenas uma: o imenso investimento em se
apagar o passado, em nio se voltar para tras,
em seguir adiante, e sua consequente impli-
cacio para a construcdo de uma memoria
politica do pais do ponto de vista daqueles
cujas rebelides intensas e cotidianas sdo ig-
noradas pelas elites dirigentes.

O cendrio de fic¢do cientifica onde nas-
ceram o0s jovens com quem fiz pesquisa nos
ultimos anos encontra-se muito distante do
Plano Piloto e dos famosos cenarios da capi-
tal do “pais do futuro”. Nas cidades do Distri-
to Federal chamadas pejorativamente, ainda
hoje, de “satélites”, mora boa parte dos jovens

que fizeram parte dos projetos de investiga-
¢do que inspiram as reflexdes que se seguem.
Meu interesse aqui ¢ tdo somente discutir a
possibilidade de, por meio da pesquisa etno-
grafica, suscitar outras historias sobre esses
lugares, a partir do ponto de vista e das ex-
periéncias desses jovens. Meu interesse geral
- a histdria do ponto de vista de quem nas-
ceu numa cidade planejada de acordo com
padrées modernistas, com fins quica velados
de segregacio espacial e racial -, tem raizes
na pesquisa que realizei em uma das chama-
das cidades-satélite, ha quase vinte anos. Por
isso, antes de entrar na pesquisa mais recente
e em seus desdobramentos politicos e teo-
ricos, penso ser prudente fazer um tour por
Brasilia, cidade singular, cujas peculiaridades
marcam cada passo de minha reflexdo.
Brasilia, a capital do pais, resume-se ao
Plano Piloto e aos bairros Lago Norte e Lago
Sul. Todas as outras cidades, como dito ante-
riormente, sio chamadas de forma pejorativa
de cidades-satélite. Por que pejorativa? Jus-
tamente porque, como ocorre com 0 termo
periferia, a nocio de satélite indica uma rela-
cio de dependéncia vital entre um centro de
poder ao redor do qual gravitam néo pessoas,
mas “populacdes” inteiras. No caso de Brasi-
lia tal imagem ¢ ainda mais impactante, pois
nédo podemos desconsiderar que no Plano Pi-
loto vivem os poucos e poderosos individuos
cujos interesses, por meio dos chamados trés
poderes, transformam-se em “administracio
publica” destinada justamente “a populacio”
(LEWANDOWSKI, 2014; CASTRO, 2013). Em
Brasilia, o Plano Piloto ¢ circundando por
um anel de terras nio ocupadas (seria melhor

2. Usarei os termos modernismo e moderno neste ensaio de modo relativamente indistinto, embora ciente

das infindaveis querelas que ambas as palavras, especialmente quando combinadas, despertam. Sem querer

esgotar seus sentidos, defino tais conceitos como o fazem diversos autores, dentre os quais, Latour (2010).

Para o que tenho em maios, interessa pensar a proposta de uma cidade criada com fins civilizacionais pre-

cisos, com a imposi¢do de uma légica espacial e temporal mandatéria, capaz de reforcar o racismo por meio

da segregacio e apagar a historia pregressa — ou seja, a escraviddo - de nosso horizonte de reflexéo.
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dizer, nem ocupadas por brancos de classes
abastadas nem por trabalhadores bragais) que
separam a sublime capital modernista das
cidades-satélite de tracos igualmente moder-
nistas, mas desprezados esteticamente. Como
atestam muitos autores, os trabalhadores que
construiram a nova capital foram considera-
dos alienigenas ameacadores quando findas
as obras do Plano Piloto. Seus barracos fo-
ram derrubados, vilas inteiras postas por ter-
ra. Como “recompensa”, a algumas familias
foi oferecido um lote em uma das cidades-
satélite em construgdo. Esse processo pode ser
compreendido de forma sintética, mas néo
menos pungente, quando descobrimos que
o nome da maior cidade do Distrito Federal,
Ceilandia, fundada em 1973 e hoje com meio
milhdo de habitantes, deriva do acronimo CEI
- Campanha para Erradicagdo de Invasoes.

As pessoas removidas para Ceilandia e
outras localidades em construcdo nos anos
1960 e 1970 experimentaram ndo apenas
um deslocamento no espaco, mas também
uma volta ao passado. Elas, que haviam en-
frentado toda a penuria como desbravadoras
e pioneiras, foram retiradas a forca das cer-
canias do presente moderno e lancadas na
obscuridade de um passado que acreditavam
ter superado. Novamente, como que presas
em um pesadelo, olhavam ao seu redor e o
que viam era uma terra deserta, coberta de
barracos, sem agua, sem saneamento, sem
eletricidade, sem transporte. As casas ou
lotes que “ganhavam” colocavam-nas para-
doxalmente em uma posicdo de divida em
relacdo aqueles que as haviam despejado e
segregado. Suas demandas por direitos ba-
sicos, ndo raras vezes, foram qualificadas
como indoléncia ou ingratidao.

Para quem vai pela primeira vez a Bra-
silia, ao Plano Piloto, deve chamar atencéo
que em um lugar “onde nio havia nada”
vivam hoje quase 3 milhées de pessoas e

que menos de 10% desse total more no Pla-
no Piloto. A pergunta imediata é: onde esta
toda essa gente que ndo vejo?! A segun-
da pergunta poderia ser: sera mesmo que
nio havia ninguém aqui quando a cidade
foi erguida? E outra questdo, relacionada
a resposta dada a primeira pergunta: como
¢ possivel o ocultamento contemporaneo
de mais de 2 milhdes de pessoas?! Isso ¢
especialmente intrigante se pensarmos que
metade dessas ndo completou 20 anos de
idade. Quem 1¢ este texto pode responder:
“Sim, mas isso acontece em qualquer lu-
gar do mundo”. As pessoas de verdade, os
pobres, vivem nas sombras, nas periferias
distantes. Ou seja,trata-se de uma pergunta
tautologica para a qual ja sabemos a res-
posta. “Por que vocé faz entio essa pergun-
ta?”, a leitora me indaga. Faco essa pergun-
ta porque me interessa debater a segregacio
e a invisibilidade, especialmente de jovens,
ndo somente no interior do aparato estatal
(traco tdo caracteristico do modernismo a
brasileira), mas também dentro da universi-
dade onde trabalho. Como Brasilia se funda
sobre a invasdo de terras, capitaneada por
grileiros que se tornariam futuros senhores
de terra e também pelo Estado, ha uma di-
vida a ser debatida. Quem foi usurpado? A
quem se deve pagar o que foi roubado?

E importante discutir portanto a forma
como no Brasil - especialmente se tomamos
a presenca publica mais recente do pais na
cena mundial -, as pessoas nascem e ex-
perimentam desde a sua infincia situacoes
absolutamente ndo compreensiveis nem
aceitaveis dentro da ideologia modernista. E
mais, que a despeito de sua experiéncia indi-
car uma esquizofrenia no sistema, para que
0 mesmo sistema seja preservado as pesso-
as sdo arbitrariamente retiradas desse lugar
de contestacdo, ou seja, despejadas de sua
histéria e empurradas a forca para dentro
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do modernismo, para um universal, um lu-
gar onde sdo todos iguais, contemporaneos,
onde a experiéncia pregressa pouco importa,
onde o que ¢ realmente importante ¢ o pre-
sente e o futuro que as aguarda. E justamen-
te esse enigma que me interessa investigar.

Em suma, embora o leitor sempre pos-
sa questionar se ha mesmo algo a se extrair
de uma experiéncia particular que se parece
com tantas outras, creio que o que vivemos
no Distrito Federal brasileiro traz questdes
importantes ao menos para refletirmos so-
bre nosso oficio como pesquisadores e pro-
fessores no momento atual. Em nosso dia a
dia, o fardo dessa perspectiva se faz notar de
maneira sub-repticia: a maioria de nds, custa
olhar para o passado e reconhecer as mar-
cas de injustica como fardos que esmagam
as pessoas a nossa frente, que as impedem
de assumir a idilica posicdo de iguais, sonha-
da pelo ideario modernista que olha so para
frente. Hoje, creio que pesquisas em “territo-
rios” entendidos como “modernistas” - como
¢ o caso de Brasilia - nio devam tomar o
modernismo como um suposto e medir todas
as formas de vida existentes ou como alinha-
das ou sendo como refratarias, tangenciais ou
contraditdrias em relacdo ao “modelo”.

Em minha tese de doutorado (BORGES,
2004), discuti essa forma de fazer politica
em um territorio que “surge do nada”, a
partir da exploracdo do trabalho politico
cotidiano das pessoas. Tentei demonstrar
que o Estado e os governos em Brasilia fo-
ram erguidos sobre os ombros de mulheres
e homens que cotidianamente alimentam
uma burocracia avida por provas documen-
tais de sua dedicacdo e de seu sofrimento.
Meu trabalho falava, em ultima instancia,

da intensa politizacdo da vida local. Poli-
tizacdo tanto em termos de conhecimento
popular da maquina burocratica quanto em
termos eleitorais, ja que os politicos locais
se utilizavam da distribuicdo de terras para
angariar simpatizantes e beneficiar seus
apoiadores. Nessa busca por novos apoios,
os distintos governos mudavam a seu bel
-prazer os critérios de pontuacdo para or-
denar as listas de espera por um lote de ter-
ra. Adiante contarei uma historia que co-
nheci ha pouco, na pesquisa com os jovens,
e que trata justamente dos efeitos nefastos
provocados por um dos critérios agregados
a formula que procurava estabelecer quem
eram os mais necessitados: a existéncia de
alguma pessoa com deficiéncia na familia.
Naquele cendrio de pesquisa, nio havia
duavidas de que as condicdes estruturais de
dominacio eram determinantes de muitas
das acdes dos sujeitos. No entanto, o fato
de que todo mundo fazia suas proprias in-
vestigacdes, buscava métodos, inventava o
que poderiamos chamar de teoria (embora
as pessoas mesmas possam se recusar a re-
duzir o que produzem a esse termo que con-
sideramos, de forma arrogante, uma tabua
de salvacéo) indicava um espaco de agéncia
e transformacio que néo poderia ser igno-
rado. Minha tese tinha como foco a analise
das experiéncias de invasdo de terras nas
periferias das cidades-satélite, de construcdo
de barracos, de transicio das ruas de terra ao
asfalto, do ponto de vista das pessoas adul-
tas envolvidas nesses processos. Embora a
tese refletisse o espirito da época, nio posso
deixar de lamentar tudo o que escapou de
meu horizonte naquele momento, em espe-
cial uma atengdo as criangas e aos jovens’.

3. A lacuna que indico ndo marcou apenas meu trabalho. A despeito de obras precursoras como a de Willis

(1991), ou dos reiterados debates que ainda hoje ocorrem entre o legado de Bourdieu e as investigacoes

atuais de Lahire, como identificam Szulc e Cohn (2012), na tltima década o reconhecimento de um espaco
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Um Toque de Midias — primeira tentativa

No final de 2010, reuni um grupo de
pesquisadores jovens (com idades variadas,
em torno de vinte anos) com os quais ha-
via trabalhado anteriormente no Recanto
das Emas (BORGES; KAEZER, 2011). Desta
feita, ao contrario da pesquisa anterior, os
jovens nio seriam objeto da investigacao,
mas pesquisadores. O grupo ndo era o mes-
mo, pois 0s que agora estavam no projeto
eram apenas aqueles que haviam restado,
isto ¢, que haviam conseguido comecar
uma carreira universitaria (ainda que qua-
se todos em faculdades privadas, pois néo
conseguiram furar o bloqueio e adentrar a
segregada Universidade de Brasilia) porque
encontraram um emprego que lhes permi-
tiu prosseguir estudando, investigando, e
aprendendo a lidar com as narrativas escri-
tas e a producdo audiovisual.

Esses jovens adultos dariam oficinas de
“técnicas de pesquisa” para jovens com mais
ou menos 15 anos, em escolas publicas de
ensino médio, cada qual em uma cidade do
DF: Samambaia, Santa Maria, Planaltina,
Brazlandia e Sao Sebastido. As oficinas se-
riam ministradas uma vez por més, a cada
turno em uma cidade. Para a cidade em tela,
todos os demais participantes se dirigiriam
com o apoio logistico do projeto, que pro-
videnciava o seu transporte. A colaboragio
das escolas, dos professores e dos funciona-
rios foi imprescindivel para os casos em que
o projeto caminhou bem. Os professores, por
exemplo, nos ajudaram a selecionar os alu-
nos da escola que participariam do projeto.

Posteriormente, nos demos conta do quio
enviesado foi nosso critério - selecionar
alunos com mais desenvoltura na escrita (e
a esse ponto voltarei adiante). Sua recepcio
no interior da escola para as oficinas e sua
disposicdo para fazer o que chamamos “visi-
tas de campo” (ou seja, passeios para conhe-
cer as cinco cidades) também foram cruciais.
Essas oficinas mensais eram ministradas
com a ajuda dos jovens bolsistas responsa-
veis por cada uma das cidades, ou seja, pelos
pesquisadores juniores.

Além das oficinas para os estudantes
de ensino médio, demos cursos mais curtos
para os professores, falando-lhes de técni-
cas de observacdo e narrativa, pesquisa em
arquivos e constituicdo de acervos, e pro-
ducdo audiovisual (cinema documentario
e fotografia artesanal). A cada uma dessas
oficinas, um dos pesquisadores seniores
do grupo se dedicava com mais afinco. No
grupo tinhamos, além de mim, uma histo-
riadora, um fotografo e um cineasta. O que
esperavamos dos professores era que eles se
dedicassem, junto aos alunos do ensino mé-
dio que frequentavam o projeto, a produzir
uma narrativa propria sobre a histdria (que
cremos obliterada) de suas cidades, por meio
das técnicas que compartilhdvamos nos cur-
sos (escrita, arquivo, video e fotografia).

No processo da pesquisa, os jovens mais
velhos perceberam que experiéncias seme-
lhantes (do ponto de vista da narrativa mo-
dernista do Estado, centrada basicamente nas
suas experiéncias de migracio e desterro) nio
esgotavam o que eles proprios haviam vivi-
do. A questio que emergiu para o coletivo de

de indagacio ignorado levou inumeras pesquisadoras a se voltarem para a investigacdo com criangas em
si e ndo para outros fins ou com propdsitos “prospectivos”, por assim dizer. Ilustrativos dessa guinada sao
os trabalhos de Pires, 2007 e 2012; Milstein, 2006 e 2008; Santillan, 2012 e Wenetz, 2011.
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investigadores foi a seguinte: “Onde colocar
a énfase?” ou “Que lado das suas historias
privilegiar?”. Vejamos, por exemplo, uma
faceta da historia de Mayer, um homem de
15 anos que vivia em Brazlandia. Mesmo que
bem mais jovem que os investigadores ju-
niores do grupo, ele experimentou mudan-
cas de casa e de cidade na sua infancia que
replicam muitas das experiéncias dos jovens
investigadores do projeto, moradores da ci-
dade onde fiz minha pesquisa de doutorado.
A familia de Mayer, em busca de um futuro
melhor, muda da cidade ja “modernizada”,
ou seja, Ceilandia, uma cidade com infra-
estrutura, para uma cidade da zona rural. O
que se passa com as criancas nessa constru-
cdo de um futuro?

Eu me lembro muito bem quando nos mu-
damos para a zona rural de Brazlandia. Foi a
primeira vez que visitei o lugar onde eu iria
morar. No comeco eu ndo gostei muito, pois
gostava muito de Ceilandia, mas com o tem-
po fui me acostumando. Entrei em uma es-
cola que se chamava Rodeador e nela estou
até hoje. Quando eu entrei comecei a chorar,
pois fiquei com medo, porque s6 havia mato
ao redor da escola e eu pensava que se eu me
perdesse ninguém iria me encontrar (infor-
magio verbal®).

Olhando para certos aspectos de suas
narrativas, percebemos que os jovens nas-
cidos no fim do século XX experimentam
agruras similares - ao menos na forma -
aquelas vividas por quem ¢ cinco, dez ou
quinze anos mais velho que eles.

Uma perspectiva analitica voltada para
tais aspectos de suas experiéncias demons-
tra que continuamente linhas que partem

4. Depoimento de Mayer, 2011.
5. Depoimento de Shine, 2011.

do centro, do Plano Piloto, expulsam para
a periferia pessoas que passam a viver co-
tidianamente o paradoxo de voltar ao pas-
sado em pleno presente, de adentrar uma
maquina do tempo que as empurra a um
cendrio onde inexistem certas “facilidades”
no tocante ao que ¢ moderno, o que os dei-
xa revoltados: eles sabem que jovens como
eles, que vivem no Plano, ndo combinam o
presente dos computadores e celulares com
o passado das ruas de barro e lama, com as
noites de escuriddo ou com a casinha que
serve de banheiro no fundo do lote. Nisso
que ¢é proprio do modernismo fabricado em
Brasilia com o sangue, o suor e os sonhos
de pessoas como Mayer - ou seja, o ne-
cessario retorno ao passado para aceder a
prosperidade -, algumas familias decidem
por um retorno total, por voltar aos luga-
rejos do interior do pais de onde seus ve-
lhos parentes sairam em décadas passadas,
como podemos igualmente ler nesta passa-
gem do testemunho de Shine:

No curto tempo que morei no Maranhdo néo
consegui no inicio me adaptar ao lugar. As
coisas eram dificeis, meu pai nfo conseguia
emprego algum e para falar a verdade qua-
se passei fome. Eu emagreci bastante. Eu ndo
gostava do clima que era diferente de morar
no DF (aqui faz um friozinho bom). Meu pai
teve que ir para outro estado e acabou que
foi quando minha mae, eu e meu irméo aca-
bamos voltando para Planaltina (informacéo
verbal®).

Mesmo que suas experiéncias se apro-
ximem de um ponto de vista discursivo,
podemos afirmar que a vida desses jovens,
quando comparadas, sdo mais similares ou
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diferentes? E de que nos vale tomar uma
ou outra posicido? Percebemos que o tra-
balho de longa duracdo feito com o apoio
de jovens mais velhos, junto aos mais jo-
vens, embaralhou muitas das estratégias de
pesquisa que tinhamos no inicio do proje-
to. Foi justamente por causa do que saiu
do script que chegamos a possibilidade
de afirmar que esses jovens rechacam os
tracos modernistas da historia do Distrito
Federal. Tal narrativa mestra nfo lhes diz
respeito. Sua histéria ¢ bem menos linear,
mais criativa e, em certos pontos, até mes-
mo “fantastica”.

Na construgdo dos roteiros para os do-
cumentarios sobre a histéria de cada cida-
de, por exemplo, houve um afastamento
total das primeiras narrativas, mais realis-
tas, mais adequadas a narrativa modernista
hegemonica a que especialmente os mais
velhos (os professores e os pesquisadores
seniores do projeto) estavam acostumados.
Comento brevemente uma dessas mudan-
cas para ilustrar o problema tedrico com o
qual passamos a lidar. No primeiro encon-
tro que tivemos em Santa Maria, enquanto
discutiamos uma abordagem narrativa que
desse conta da historia da cidade, emergiu
uma anedota sinistra.

Na minha tese, eu havia escrito sobre
as continuas mudangas nos critérios que
o governo utilizava para ranquear ou hie-
rarquizar as pessoas que demandavam um
lote para a constru¢do de um barraco. Em
certo governo, familias que tivessem pa-
rentes com deficiéncias passaram a ser
consideradas mais necessitadas. Para cor-
rigir a formula a partir do novo critério, a
familias com deficientes eram dados pon-
tos a mais. Essa mudanca nas regras da po-
litica habitacional, na memdria de alguns,
relacionava-se a um deputado distrital, ele
mesmo cadeirante e defensor dos direitos

dos deficientes. O deputado, ndo por coin-
cidéncia, tinha sua principal base eleitoral
na cidade de Santa Maria. Como a mudan-
¢a no calculo aconteceu enquanto a cidade
se erguia, muitas pessoas que foram “as-
sentadas” na cidade tinham em sua familia
algum parente com deficiéncia. Ao menos
esse era o mito.

Bem, na oficina que tivemos com estu-
dantes e professores, construiu-se um con-
senso acerca do alto numero de estudantes
surdos nas escolas de Santa Maria. Outro
rumor emergiu. Dizia-se a boca miuda que
pais haviam despejado agua fervente ou
oleo quente nos ouvidos de suas criangas
pequenas para obter mais facilmente o lote
de que tanto necessitavam. Algumas pes-
soas na oficina ficaram chocadas. Outras,
incrédulas. Outras riam muito. S6 podia ser
uma piada. De todo modo, como um dos
“produtos” esperados pelo projeto era um
documentario (curta), todos pareciam con-
cordar que esse enredo seria um 6timo ro-
teiro para contar a histdria da cidade como
uma histéria de terror.

Lembro-me de ter compartilhado essa
controvérsia com alguns colegas. Eu estava
incrédula e aterrorizada. Ndo sabia como
lidar com uma narrativa na qual os pais se-
riam culpados por terem ensurdecido seus
filhos devido a uma pressdo do governo
para beneficiar pessoas com deficiéncia.
Um colega de Portugal me deixou ainda
mais deprimida: iria eu permitir que a pes-
quisa propusesse um video no qual os pais
seriam assim representados? Confesso que
fiquei sem saber o que fazer.

Depois de concluida a grande oficina,
os jovens investigadores comecaram seu
trabalho “de formiguinha” com os estu-
dantes da escola. Nesse processo, aproxi-
maram-se dos estudantes e, mais de perto,
de Salomé. Ela lhes contou que era guitar-
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rista de uma banda de rock, que gostava
de quadrinhos e de escrever cancgdes. Di-
zia-se feliz, mas advertia que nem sempre
o tinha sido. Quando foi viver em Santa
Maria deparou-se com uma cidade onde
nio podia se mexer na sua cadeira de ro-
das. Ela tinha sido uma crianca paraplé-
gica. E, como se diz, desenganada pelos
médicos. Sua condicdo tinha ajudado sua
familia a somar mais pontos e a conseguir
o tdo sonhado lote, no qual, ao longo dos
anos, ergueram sua casa.

Depois de quatro meses do inicio da
pesquisa, comecamos a discutir coletiva-
mente os roteiros para os curtas-metra-
gens. Ou seja, tinhamos de finalizar “os
produtos” considerando o que havia sido
elaborado pelos sujeitos da pesquisa. Para
minha surpresa, os estudantes de Santa
Maria decidiram contar a historia de Salo-
mé como a histdria de sua cidade. As rodas
da cadeira, assim como as rodas de outros
brinquedos proprios para o asfalto e para
os espacos modernizados, ndo se moviam
em Santa Maria quando essas criancas la
foram morar. Tiveram de esperar por anos
a chegada do asfalto para brincar dessas
coisas. Salomé, por um milagre que nin-
guém tentava explicar no roteiro, gradu-
almente voltou a mover suas pernas e bra-
cos. Aprendeu a tocar guitarra, a cantar, a
andar. O filme termina com um show da
banda de Salomé.

Essa guinada reiterou minha postura
ante as falacias dos testemunhos, das nar-
rativas mestras que tendemos a reificar,
especialmente quando estamos dedicados
a pesquisas de curta duragdo, em que nos-
sa intimidade com os sujeitos ¢ pouca. Por
sorte ndo cheguei em casa depois da ofi-
cina para escrever um paper sobre os pais
que ensurdeciam os filhos com oleo fer-
vente para ganhar um pedaco de terra; nio

tomei ao pé da letra aquela histéria nem
a transformei numa narrativa fundacional,
quase mitica, dos individuos ou da socie-
dade pesquisada.

Uma opressora narrativa mestra que
no Brasil sublinha e aplaude o desenvol-
vimento modernista mascara persistentes
problemas como a desigualdade e o racis-
mo (TOSTA; ALVES, 2012). E essa narrati-
va que temos de desafiar. E isso que esses
jovens tém nos dito em nossas investiga-
coes colaborativas. Eles tém compartilhado
conosco a recusa ao insulamento de suas
vidas nos escaninhos sombrios que a eco-
nomia global e os mitos nacionais e desen-
volvimentistas para eles destinaram. Suas
teorias nos revelam a necessidade de uma
nova epistemologia, de uma nova metodo-
logia ou forma de conhecimento que real-
mente nos permita dizer algo de novo sobre
a relacdo entre passado e futuro, entre tra-
jetoria e esperanca (TOREN, 2010).

0 esquecimento coletivo no Brasil das
condigdes cotidianas de existéncia em nome
dos idedrios equalizantes da democracia
sob a estética e a ética do modernismo cria
um cenario onde a ignordncia das classes
dominantes sobre a vida da maioria susten-
ta a ilusdo de que existe igualdade e que,
portanto, todos podem vir a competir em
equilibrio. Basta que existam escolas para
todos. Basta que as criancas ja ndo neces-
sitem trabalhar porque suas méaes recebem
a bolsa familia. Basta que o sistema unico
de saude (SUS) alcance a toda gente. Para
esses jovens com quem fazemos pesquisa, o
modernismo do Plano Piloto e o inferno de
boas intencdes que o inspira nunca fizeram
parte de suas vidas, marcadas pela segrega-
cdo e pelo racismo (GODOY; SILVA, 2014).
Para eles, tudo isso que as elites dizem lhes
bastar nio basta.
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0 que as escolas (nos) ensinam? ou O lado
podre da manga

Imagino que, como muitos (falo apenas
aos que gostam de manga, obviamente),
a leitora ja tenha tido a experiéncia de se
sentir atraida - acho bem melhor a expres-
sdo em inglés to fall in love para falar dessa
seducio - e ja tenha sido seduzida por uma
manga de casca reluzente, brilhante, de cor
uniforme, que nos apetece so de olhar. Que
tenha tido a experiéncia de compra-la com
avidez - na feira livre ou no supermercado
- e de, no momento de parti-la, ter se dado
conta de que seu interior estava podre. Que
frustracdo! Uma manga, alguns dirdo, com
perddo da cacofonia e da redundéancia, € sd
uma manga. Ha muitas no mundo, espe-
cialmente no Brasil, o pais que seria uma
verdadeira Republica das Mangas. Porém, o
que dizer daquela saliva jorrada ao 1éu, da-
quela expectativa de lambuzar-se de néc-
tar? Um sonho despedagado ¢ impossivel
de se reparar. Ja outras, mais sabias, sabe-
rdo notar que a frustracio se da somente
com aqueles e aquelas que se flam exclusi-
vamente em seu olhar, ou seja, que olham
para a casca homogénea e se deixam sedu-
zir pela aparente falta de imperfei¢es. Em
suma, que a frustracio se da também pela
aposta equivocada do seduzido.

Qualquer pessoa de bom senso - e co-
nhecedora do vasto universo das mangas
- sabe que a forma nio garante que uma
manga seja deliciosa. Essencial para aven-
tar a hipdtese de se tratar ou nio de uma
manga apetitosa € nosso tato, mas, espe-
cialmente, nosso olfato. Eu aprendi isso
ha muito tempo. Varias pessoas me fala-
ram disso. A senhora Conchita, do merca-
do de Coyoacan, também conhecido como
mer-caro de Coyoacan, devido aos pregos
proibitivos ali praticados, enfiava as man-

gas pelas minhas fugas para eu sair segura
de que nédo estava levando para casa gato
por lebre. Claro, falo aqui do universo das
mangas que chegam nas chamadas géndo-
las dos supermercados e das feiras livres.
Ou seja, de um universo no qual todas as
mangas estdo maduras, ou quase, prontas
para, se compradas, serem consumidas por
uma classe de privilegiados.

Porém, outros podem ainda acrescen-
tar: “E o que dizer daqueles que s comem
manga do pé? Que s6 comem manga na
estacdo?” A relacdo ¢ totalmente distin-
ta. O olhar ¢ importante, pois precisamos,
14 de baixo, mirar a fruta desejada e, por
meio de uma boa pontaria e de algum arte-
fato que nos ajude a fazé-la cair, “colher”
a fruta. Mas, todos sabem, na maioria das
vezes ela esta verde.

Quem come manga do pé gosta de man-
ga verde. Do contrario, o melhor mesmo ¢
admitir que nio se gosta de manga. A man-
ga verde, especialmente se for possivel con-
dimenta-la com um pouquinho de sal, ¢ uma
delicia. Mangas raramente amadurecem no
pé, a espera de que as colhamos. Ou elas
caem de maduras ou algum outro bicho as
devora antes que sejamos nds os agraciados.
De minha historinha da manga ou da Repu-
blica das Mangas quero destacar uma licio
ou decorréncia possivel, a qual diz respeito a
relacio entre tempo e amadurecimento.

Voltando as mangas: quem tem tempo
de esperar que uma manga amadureca? Ou
melhor: quem pode pagar por isso? Quem
pode pagar para comer mangas maduras?

Encerro por enquanto a pardbola da
Republica das Mangas (que a leitora, sim,
entendeu bem, € uma alusio direta ao con-
ceito derrogatdério da ciéncia politica de
bistré para se referir aos paises liderados
por caudilhos autoritarios e elites de rapi-
na como Republica das Bananas. Sim, vocé
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também tem razdo: assim como as bana-
nas, as mangas ndo sio endoégenas. Elas
chegaram aqui junto com o imperialismo).

Passo agora a falar sobre a dialética do
ser seduzido/deixar-se seduzir ou, como
lhes disse, do to fall in love que, menos du-
alista que o par do jogo da seducio, parece
aludir mais a um terceiro: o “love”, no caso,
me soa como um estado, uma possessio,
quase como quando dizemos em portugués
“cair em desgraca”.

Eu cai em desgraca e me deixei seduzir por
um edital da CAPES (Coordenacéo de Aperfei-
coamento de Pessoal de Nivel Superior).

Em meados de 2010, uma pesquisado-
ra com quem eu tinha trabalhado de for-
ma intermitente desde 2007 no Recanto
das Emas, em um projeto de pesquisa que
envolvia jovens moradores da cidade, estu-
dantes do ensino médio e jovens alunas do
curso de ciéncias sociais da UnB, me escre-
veu perguntando se eu ndo toparia apre-
sentar um projeto pela UnB.

Era a manga perfeita. Nem me passou
pela cabeca apalpa-la, nem, muito menos,
cheira-la. Um projeto institucional - cada
IFES poderia ter somente um - de gran-
des proporcdes, com recursos volumosos.
Nds duas nos sentamos e fizemos um pro-
jeto, um tanto descrentes de que seriamos
contempladas. Se ele nio fosse aprovado,
continuariamos como antes: passando o
chapéu aqui e ali e desenvolvendo nossas
atividades de campo nos limites de nossos
recursos e tempos.

No fim de 2010, recebemos com entu-
siasmo a noticia de que aquela manga era
nossa. Que poderiamos degusta-la ao lon-
go de 2011.

Ao longo de 2011, o grupo de pesquisa-
dores que havia se consolidado no Recanto
das Emas conduziu o processo de investi-
gacdo narrado na seciio anterior do artigo,

em cinco escolas do DF, com o objetivo de
produzir registros escritos e audiovisuais
de histdrias locais normalmente sufocadas
pela narrativa modernista acachapante que
grassa no Distrito Federal.

Ao projeto,
nome de Um Toque de Midias, em alusio
a Midas e aos Meios Audiovisuais, capa-
zes, cada um a sua maneira, de transformar
em ouro tudo o que tocam. Pois bem, se
nos lembrarmos bem do mito do Rei Midas,

ironicamente, demos o

agraciado por Dionisio com a capacidade
de transformar tudo o que tocava em ouro,
nio nos surpreendera saber o que se passou
com o projeto Um Toque de Midias.

Nio tardamos a perceber que a manga-
cavalo-de-troia que nos foi oferecida pela
Capes tinha seu interior podre. Os recursos
disponibilizados pela Capes ndo preveem a
remuneracido de bolsistas, o que soa apa-
rentemente interessante na medida em que
pessoas ndo académicas podem ser remu-
neradas por sua participagdo em um projeto
de pesquisa. Eu ja havia visto isso em Cape
Town, no trabalho que Sophie Oldfield re-
aliza em Valhalla Park, junto com Auntie
Goet e outras pessoas. Vocés me dirdo: “Até
agora ndo vimos nada de errado com esse
projeto”. A secdo anterior desenhava um
projeto tdo bem-sucedido! Digo-lhes entdo
qual foi o problema. O problema do projeto
teve a ver basicamente com o tempo.

Um projeto de pesquisa em escolas —
como a realizada pelo grupo que levou
adiante o projeto Um Toque de Midias — nio
pode, ou melhor, ndo deve ser provocador
de mais expectativas frustradas. No caso
em questdo, as compensagdes, especial-
mente as financeiras, a meu ver, mascaram
o fato de que a Capes, por meio de editais
dessa ordem, de alguma maneira lava suas
maios em relacdo a educacgio basica. Ainda
nos perguntamos como pudemos crer em
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um projeto e inscrevé-lo para em um ano
fazer um trabalho que visa[va]

[...] a inclusdo social e o desenvolvimento
da cultura cientifica por meio de atividades
extracurriculares para alunos e professores
das escolas da rede publica de educacio ba-
sica. As atividades deverdo ocorrer nas de-
pendéncias de universidades, laboratorios e
centros avancados de estudos e pesquisas,
museus e outras instituicdes, inclusive em-
presas publicas e privadas, visando o apri-
moramento e a atualizacdo de professores e
alunos da educacio basica. (trecho extraido
da chamada publica®)

Tudo de que as escolas publicas onde
trabalhamos parecem nio necessitar ¢ de
atividades extracurriculares. Noutra pes-
quisa que fiz com a professora Sayonara
Leal, sobre a pertinéncia de nossa licencia-
tura na UnB para o contexto de ensino de
sociologia em escolas de ensino médio, o
que mais vimos foram atividades extracur-
riculares que sdo mandatorias em muitos
casos e entram em rota de colisdo com o
volume de conteudo previsto pelas diretri-
zes educacionais formuladas pelo prdprio
MEC (BORGES et al., 2015b).

Em publicagdes anteriores, procurei de-
monstrar como a maquina publica se apro-
pria do trabalho daqueles que demandam
beneficios dos governos, por meio da ex-
ploracio ininterrupta de sua disponibilida-
de constante para estar a postos diante de
qualquer guiché ou formulario que se lhes
imponha (BORGES, 2006; BORGES, 2012).
Nos espagos universitarios, especialmente,

mas nido exclusivamente, nos projetos de
extensdo, uma apropriacdo semelhante se
verifica. Apaziguados em suas consciéncias
por conceitos como “compromisso com a
comunidade”, estudantes e
funcionarios corroboram o modo regular,
estatal, de produzir “saidas” para os proble-
mas sociais, como se houvesse uma relacio
direta - ndo mediada - entre pesquisa e so-
lucdo de enigmas. E mais, como se as pes-
quisas académicas fossem mais legitimas
que as ndo académicas para o encontro de
solucdes para os problemas “da comunida-
de”. A espraiada ideia de contrapartida nos
faz entender que ndo somos remunerados
em tais acOes porque tais intervencdes ndo
seriam mais que uma obrigacdo, dada nos-
sa posicao privilegiada. Nessa trama sordi-
da, aceitamos de bom grado, e até mesmo
desejamos, que nosso trabalho nio remu-
nerado - ou seja, nossa mais-valia - in-
cida diretamente sobre as frequentemente
chamadas “populacdes”. De um s6 golpe
esquecemos que trabalhamos para o Estado
e que nossa benevolente amnésia ndo nos
faz menos parte do Estado’.

Vejam bem, o projeto financiado pela
Capes visa a que, em um ano, nds consiga-
mos garantir “a inclusdo social e o desen-
volvimento da cultura cientifica” em uma

professores,

escola na qual professores e alunos ja estdo
assoberbados, soterrados em meio a escom-
bros de atividades com o amargo sabor de
mangas maduras que lhes sdo ofertadas
diariamente. Vejam o qudo pernicioso ¢
todo o processo. Por um lado, a profuséo de
atividades extracurriculares para fomentar
os chamados “novos talentos”; por outro, e

6. O Programa Novos Talentos foi criado pela Portaria da CAPES n° 112, publicada no Diario Oficial da

Unido em 4 de junho de 2010, Secdo 1, pag. 8.

7. Agradeco ao parecerista andnimo a oportunidade de esclarecer o uso que fago do termo mais-valia nes-

te contexto especifico.
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em concomitancia com esse plano mirabo-
lante, a assuncdo velada de um epistemo-
centrismo que se esconde por tras do para-
doxo de se apregoar (i) a inclusio social e
(ii) o desenvolvimento da ciéncia.

Preciso me fazer mais clara a esse res-
peito.

Qual a relacdo entre “inclusdo social” e
“cultura cientifica”? O projeto serviria para
incluir uns e desenvolver a cultura cientifi-
ca de outros? Ou o programa propde que a
inclusio social se da por meio da ciéncia e,
mais ainda, que a ciéncia ¢ uma cultura?!
Se for assim, eu me permito afirmar que a
inclusdo por meio da ciéncia consiste ain-
da hoje em um projeto epistemocéntrico em
que o Outro (miseravel, ignorante, sem direi-
tos e sem talento) sera ungido pela ciéncia e,
s6 assim, autorizado a ingressar nos templos
sagrados do saber que sdo as universidades
em relacdo as escolas de ensino médio.

Vejam bem: o dia tem 24h para qual-
quer um, inclusive para quem toma trans-
porte publico. A sobreposicdo de politicas
publicas na drea da educacio, apesar de
suas boas intencdes, ndo considera justa-
mente o quio escasso ¢ o tempo ou, como
dizia no principio, o quanto custa para que
uma manga amadurecga.

Nesse contexto, a educacdo curricular
- considerada pelos indicadores do proprio
governo como precaria - existe a despeito
desses outros empreendimentos. A educa-
cdo curricular estaria para a manga verde
assim como a extracurricular para a manga
de supermercado.

E nesse jogo, nos, académicos, estamos
sendo usados, para continuar no reino das
frutas como bem o sublinhou minha colega
Regina Machado em comunicacdo pessoal,
atuando como laranjas, como testas de ferro.

Ao fim de um ano de projeto, lembro-
me de que, em uma tensa discussio sobre a

prestacdo de contas, foi-me confidenciado
que o dinheiro recebido do projeto servia
para pagar a faculdade de pesquisadoras
que antes eram elas mesmas estudantes de
uma escola publica de ensino médio no Re-
canto e que, findo o projeto, o recurso lhes
faria muita falta. Naquele momento o gosto
amargo da manga madura penetrou fundo
nas minhas papilas e na minha conscién-
cia. Como poderiam concluir a faculdade se
0 projeto iria acabar?! Naqueles anos to-
dos de trabalho de pesquisa com os jovens
adultos do Recanto das Emas, ja tinhamos
nos dado conta de que o sistema escolar era
colonial (e tudo o que isso implica: elitista,
escravocrata, racista etc.) e que, a despeito
dos inegaveis talentos que as e os estudan-
tes do Recanto das Emas esbanjavam, qua-
se nenhum deles tinha sido aprovado no
vestibular da UnB. Eles agora estavam em
universidades privadas, engajados em um
projeto para despertar outros jovens como
eles, usando a remuneracio que recebiam
para pagar uma universidade privada.

Nao creio que nosso problema mais
premente no momento seja mais reflexi-
vidade sobre o fazer antropoldgico, mas
uma reflexdo e, se nio, uma insurgéncia
contra um Estado violento que nos agri-
de a todas, fazendo com que “caiamos em
desgraga” ao nos seduzir com os encantos
de suas mangas podres, ofertadas todos os
anos, a professores e estudantes de ensino
médio que, quando chegam ao fim de seus
cursos, tém apenas a certeza da frustracio
iminente a que se acostumaram depois de
tantos projetos fracassados e a que sabem
estar eternamente fadados. Como disse
anteriormente, ndo podemos seguir nisso,
pois um sonho despedacado ¢ impossivel
de se reparar.

Se tivéssemos encerrado nossa oficina
apenas com o roteiro sobre a historia de
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Salomé/Santa Maria, o desfecho deste texto
seria outro. Como o projeto precisou conti-
nuar, entrando ano letivo adentro, esbarrou
com a concorréncia tanto de outros proje-
tos que inundam as escolas, como de ou-
tras atividades prementes, proprias do ano
letivo que chega ao final. Infelizmente o
filme sobre Salomé néo foi realizado®. Néo
soubemos nessa ocasido tornar a frustragéo
produtiva, explorando e produzindo algo
sobre o que cremos ter contribuido para a
ndo realizaco do filme. Acabamos produ-
zindo um videoclipe muito precario, em que
os estudantes cantavam, em um estudio de
musica, uma letra que celebrava de forma
quase ufanista a cidade de Santa Maria.

Um Toque de Midias - sequnda tentativa

Nao nos demos por derrotados, a des-
peito da frustracdo inicial. Do que entreou-
viamos nas escolas, chamava-nos atencio
como se fosse a primeira vez sempre que
uma aluna ou aluno nos perguntava: “E
quanto custa para estudar na UnB? Deve
ser muito caro”. Também ficdvamos sem
reacdo quando os estudantes diziam que
jamais se inscreveriam para concorrer a
uma vaga pelo sistema de cotas porque se-
riam eternamente acusados de ter entrado
pela porta dos fundos (VALENTIM, 2012).
Esses e outros ditos nos fizeram considerar
a possibilidade de seguir adiante com Um
Toque de Midias. Como percebéramos que
o tempo era nosso pior inimigo politico e

epistemologico, decidimos por fazer o tra-
balho desta feita em cinco escolas locali-
zadas em uma cidade apenas: Ceilandia, a
maior do Distrito Federal. A fim de refletir
e agir sobre o abismo que separa as escolas
de ensino médio publicas da Universidade
de Brasilia, resolvemos usar os espacos do
campus Darcy Ribeiro e do campus Cei-
landia para nossas oficinas. Essa guinada
em nossa logistica permitiu que alguns dos
problemas anteriormente enfrentados fos-
sem sanados. Além disso, certamente nio
somente pela influéncia do projeto, alguns
dos estudantes do ensino meédio que se en-
gajaram no projeto ingressaram na UnB. A
maioria deles, nio.

Como dito, as atividades do projeto Um
Toque de Midias no intersticio 2012/13 ti-
veram como palco cinco institui¢des pu-
blicas de ensino médio do Distrito Federal
e envolveram alunos e professores das es-
colas, bem como estudantes de graduagédo
e pds-graduacdo e professores da Univer-
sidade de Brasilia. Tendo como interesse
primordial compartilhar aspectos da area
de Humanidades e Artes com educadores e
estudantes que almejavam ingressar no en-
sino superior, desenvolvemos ao longo do
periodo oficinas em quatro areas: sociolo-
gia, etnografia, fotografia e audiovisual. As
atividades foram se configurando a partir
do cotidiano préprio de cada escola. Em
algumas foi possivel reunir professores e
estudantes nos mesmos horarios e espagos
de discussdo. Em outras, especialmente em

8. A realizacio de um filme exigia bem mais do que supunham todas as diversas expectativas dos partici-

pantes. Na segunda edicdo do Um Toque de Midias enfrentamos um desafio similar. No entanto, desta feita,

fizemos das dificuldades para a finalizacio do filme o mote do proprio filme. Em show de pagar, menciona-

do mais adiante, as vicissitudes do projeto ganharam espago no proprio material audiovisual produzido pe-

lo coletivo de alunos e alunas. O confronto entre o que se cria como filme possivel e o constrangimento de

meios para fazé-lo tal qual planejado (especialmente quando predominam os parametros estéticos das gran-

des corporagées midiaticas) é extremamente violento. Sobre o risco da esterilidade na produgio de certas
“formas” de conhecimento e arte, ver o debate, tangencial ao nosso tema, de Franchetto (2008).
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funcio de os professores trabalharem em
diferentes escolas, em ambos os turnos, as
oficinas foram ofertadas separadamente,
em dias desencontrados.

Os quatro eixos de nossa intervencio
dialogaram mutuamente com os fins de
despertar nos estudantes o interesse pelas
carreiras em Humanidades e Artes (a des-
peito de sua predilecdo ou ndo por essas
areas), fornecer um conhecimento mais
palpavel sobre o funcionamento da Univer-
sidade de Brasilia, propiciar um entendi-
mento da insercdo da universidade publica
em suas vidas cotidianas e reconhecer as
diferentes experiéncias de vida e interes-
ses intelectuais dos jovens envolvidos no
projeto. Quanto aos professores, a despeito
das diversas areas de conhecimento em que
atuavam, ao compartilharmos técnicas de
pesquisa e de producdo de conhecimento
(textual, fotografica e audiovisual), pude-
mos construir coletivamente diversas re-
flexdes sobre o cotidiano escolar, sobre os
abismos e proximidades entre a escola e a
universidade publica, chegando mesmo a
despertar em muitos deles um interesse ge-
nuino em retomar suas carreiras em cursos
de pds-graduacdo.

Em termos de resultados substantivos,
ao longo do periodo produzimos exposi-
coes fotograficas, ensaios em video e nar-
rativas escritas. Para além desses produtos,
previstos em nosso projeto inicial, em uma
das escolas (CEM 04), a pesquisa socioetno-
grafica conduziu os participantes a escrita
de um texto teatral e & encenacio da peca,
da qual participaram alunos e professores,
para a comunidade escolar.

As oficinas de audiovisual foram reali-
zadas aos sabados, dada a disponibilidade
de horario tanto de estudantes e professores
das escolas como da Universidade de Bra-
silia. Delas participaram ainda o cineasta

Adirley Queirds, responsavel pelas ativida-
des, meu colega Breitner Tavares e eu, além
dos estudantes da Universidade de Brasilia
que atuavam como monitores das atividades
nesses dias e ao longo da semana, no con-
traturno escolar, em cada uma das escolas.
Boa parte dos encontros se deu no campus
da UnB que se localiza na Ceilandia, dada
a proximidade com a moradia do grupo.
Alguns desses encontros aconteceram no
Departamento de Antropologia, no campus
Darcy Ribeiro. Além das oficinas, em algu-
mas ocasides, promovemos apds 0S N0ssos
trabalhos algumas visitas guiadas a espa-
cos da universidade até entdo desconheci-
dos dos estudantes e de alguns professores
(como a Biblioteca Central, o Restaurante
Universitario e a Reitoria, por exemplo).

A apresentacdo do projeto as escolas e
o engajamento de professores e estudantes
dessas escolas so se mostraram produtivos
porquanto se construiram uma confianga
mutua e um reconhecimento intimo dos es-
pacos de convivio e de existéncia cotidiana
de ambos os grupos, a saber, as escolas e a
universidade. Por essa razido mostrou-se tio
importante essa possibilidade de transito e
circulacdo que as escolas nos ofereceram
para a concretizacio do projeto. Em relacdo
a esse aspecto, ¢ importante notar que as
escolas onde trabalhamos diferiam entre si
em relacio a certa “inflacdo” de projetos de
extensdo e de outros tipos de cursos e es-
tagios por 1a implementados - em algumas
havia muitos “projetos” e em outras, uma
absoluta escassez de atividades extraclasse.
Essa varidavel se mostrou crucial para nds,
pois entendemos que a sobrecarga de pro-
jetos exige de professores e estudantes mais
de seu tempo do que podem ou querem. Por
tal motivo, quando fomos compartilhar os
critérios de selecdo dos participantes (pro-
fessores ou estudantes), preferimos optar
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por pessoas que estivessem mais livres para
se empenhar com afinco no projeto. Em re-
lacdo aos professores, tal critério foi mui-
to bem-vindo. Porém, estes se mostraram
renitentes em engajar alunos “disponiveis”
ao projeto. Segundo alguns depoimentos,
alunos que nio estdo em algum projeto ou
estagio sdo, por definicdo, pouco fiaveis.
Insistimos em nossa posi¢do, afirmando
que ndo necessariamente os “melhores”
alunos ou os mais atarefados seriam mais
beneficiados com o projeto Um Toque de
Midias, tendo em vista algumas decepcdes
em nosso ano anterior de pesquisa. Feliz-
mente, os estudantes indicados para parti-
cipar do projeto em cada escola, a despeito
de algum estigma que sobre eles recaisse no
principio, tiveram um rendimento fabuloso
ao longo das atividades, reelaborando em
muitos casos seus anseios de vida e de fu-
turo pessoal e profissional.

Menciono, a titulo de ilustracdo, um
post “saudoso” deixado por um dos alunos
no grupo Um Toque de Midias, criado no
Facebook, quando ja findo o projeto: “pow
sdds do curso no sabado”.

O ritmo cuidadoso nos pareceu condi-
cdo sine qua non para uma insercio pro-
veitosa de projetos do teor de Um Toque
de Midias em escolas publicas de ensino
médio. HA muitos aspectos da realidade de
estudantes e professores que precisam ser
respeitados para que nossas atividades néo
se imponham de maneira autoritaria e sim
de modo consentido e negociado.

Antes de iniciarmos o ensino de técnicas
audiovisuais no sentido estrito, procuramos
familiarizar os estudantes e professores com
producdes de cinema independentes, con-
trastando-as com outras producdes mais
amplamente conhecidas. Ao mesmo tem-
po, procuramos despertar nos estudantes e
professores um reconhecimento da intima

relacdo entre pesquisa, narrativas escritas e
producdo audiovisual.

Em nossos primeiros encontros no cam-
pus exibimos filmes, aos quais se seguiam
debates e tarefas a serem desenvolvidas du-
rante a semana pelos grupos de cada esco-
la. As atividades ao longo da semana eram
acompanhadas pelos monitores (estudantes
de graduacdo da UnB), nas préprias esco-
las. Nos encontros nas escolas reconhece-
mos que, para além das atividades propos-
tas, era gerado um debate sobre o acesso
a Universidade (a qual muitos, incluindo
professores, tinham passado a frequentar
apenas apds o engajamento no projeto),
sobre a convivéncia na UnB com estudan-
tes e professores de outras escolas e estu-
dantes e professores universitarios. Esses
encontros no campus e nas escolas ense-
jaram reflexdes sobre diferencas territoriais
importantes para a condugédo posterior das
atividades do projeto. Apos uma familiari-
zacdo com diversas produgdes, os alunos e
professores foram convidados a refletir so-
bre as condi¢des de sua producio, ou seja,
sobre o trabalho necessario para se colocar
na tela a ideia seminal de um roteiro, seja
de ficcdo ou documental.

As atividades propostas conclamavam
estudantes e professores a pensar nas ca-
madas de realizacdo de um filme, nas va-
rias mios em cooperacdo, produzindo ini-
cialmente uma fragmentacédo do filme visto
como uma massa homogénea, a fim de re-
conhecer os varios agentes envolvidos em
sua fabricagdo. Essa reflexdo sobre o au-
diovisual evocou em todos os casos a com-
plexa composicdo do conhecimento nas
escolas. Assim, lentamente, com exercicios
que iam da caracterizagdo dos personagens
(compondo assim uma preocupagio com
aspectos de arte) a composicdo sonora das
cenas imaginadas (configurando um nucleo
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de som), passando por varios outros aspec-
tos (uso de camera fotografica e producio
de fotonovela, desenhos, redagdes, entre-
vistas, pesquisa em arquivo, construcdo de
histérias de vida), estudantes e professores
se dividiram em dareas de conhecimento
especificas e passaram a se envolver mais
detidamente com as areas de direcio, de fo-
tografia, de dramaturgia, de som, de arte e
também de producéo.

A partir dessa separacdo do grupo em
unidades especializadas, passamos a desen-
volver atividades especificas. A separagdo
levou a uma especializacdo da formacio e,
em ultima instancia, ao aprimoramento de
talentos evidentemente existentes entre os
membros de cada equipe, cada qual compos-
ta por pessoas ora com afinidade ora com
alguma vivéncia prévia - mesmo que ama-
dora - em elementos de direcio, de compo-
sicdo de roteiro, de direcio de arte ou de fo-
tografia, ou mesmo em composicio sonora.

Nessa nova fase das oficinas, ¢ im-
portante destacar que houve uma maior
aproximacéo entre as pessoas das diversas
escolas participantes, tendo em vista que
cada nucleo reunia individuos de escolas
distintas. A proximidade e o convivio des-
pertaram novas reflexdes sobre a politica
territorial de segregacio racial e de classe
que perpassa a vida de quem frequenta a
universidade e a escola publica, incitando
férteis debates sobre diferenca e toleran-
cia que renderam frutos muito positivos ao
longo dos meses de trabalho coletivo.

Nem todos os estudantes e professores
das escolas onde trabalhamos comparti-
lham a mesma trajetéria ou o mesmo dia
a dia; ha diferencas extremas em seus co-
tidianos, em suas memorias e em suas as-
piracdes.
doméstica, racismo, problemas financeiros,
anseios profissionais e afetivos, inquieta-

Conflitos familiares, violéncia

coes religiosas e inumeras outras “chaves
analiticas” reinem de forma meramente
esquematica as inumeras nuances de suas
vidas (THIN, 2006).

Por essa razdo foi se desenvolvendo
uma reflexdo sobre a necessidade de se
promover um conhecimento verdadeira-
mente complexo que se opusesse ao olhar
mais desavisado que pode em principio
achatar essas diferencas, tornando plano
um relevo de relacdes que, a despeito de
ser acidentado, oferece pistas importantes
para pensarmos uma renovagio nos meios
de ensino existentes em nossas instituicoes.
Para ilustrar tal relagdo e suas implicagdes,
mencionamos os diversos didlogos que
mantivemos com pais, mies e outros res-
ponsaveis pelos alunos, tanto no momento
em que pedimos seu consentimento infor-
mado quanto ao longo do projeto. Nessas
trocas periddicas fomos interpelados por
preocupacdes genuinas dos responsaveis
por seus filhos e filhas, indicando no mini-
mo algumas implicagdes sobre a presenca
do projeto no interior das casas e na vizi-
nhanca dos estudantes envolvidos.

As diferencas entre cada sujeito respon-
deram ao longo do processo por reagdes
diversas em relacdo ao ambiente da UnB,
onde se davam as atividades coletivas. Es-
sas reacdes — de admiracdo e sensacdo de
bem-estar, e de rechaco e reconhecimento
de violentas barreiras simbdlicas -, eram
debatidas nos encontros semanais que
aconteciam nas escolas e em conversas in-
formais entre os participantes do projeto.
Dentre os inumeros debates realizados, fi-
cou patente o quanto a universidade pu-
blica, apesar de muitos discursos aparen-
temente devotados a inclusio social, ainda
continua refratdria a uma mudancga radical
em sua paisagem social. Entre as diversas
localizacdes dos preconceitos e da intole-
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rancia mutua, especialmente em meio aos
jovens, ficou patente a importancia do gos-
to musical e da producio da indumentaria
na construcédo de identidades - algumas em
didlogo e algumas imisciveis.
Aparentemente, nessa fase da vida em
que ainda ndo concluiram o ensino médio,
trabalhando algumas vezes em empregos
temporarios e precarios, os jovens apostam
em uma definicio de quem sio e daque-
les com quem gostam de estar a partir da
musica que escutam, das coreografias que
dancam e das vestimentas que marcam a
sutileza entre eles e os outros. Dessa refle-
x40 surgiu de um dos estudantes vincula-
dos ao projeto a ideia-mestra para um dos
filmes produzido pelas escolas envolvidas.
O filme Show de pagar gira em torno da ri-
validade entre funk, pagode e rock, emble-
matica de embates envolvendo questdes ra-
ciais, de classe, de sexualidade e de género.
As oficinas de fotografia ministradas
pelo fotografo José Rosa, por sua vez,
ocorreram em cada escola separadamen-
te, envolvendo professores e alunos, que
acudiram as aulas no contraturno escolar.
Inicialmente houve debates promovidos
pelo fotégrafo, com o auxilio de monito-
res estudantes da Universidade de Brasilia,
acerca da fotografia como objeto estético
e narrativo. Dada a familiaridade de mui-
tos dos envolvidos com instrumentos digi-
tais que fotografam - como celulares -, o
maior desafio aqui foi sustentar a proposta
de expandir as possibilidades da fotogra-
fia para além dos limites conhecidos. Nas
oficinas, técnicas foram compartilhadas e
sua aplicacio se deu de maneira mais pro-
dutiva no exercicio de pinhole, quando
professores e estudantes produziram foto-
grafias artesanais em preto e branco, atu-
ando no processo da captacdo a revelacio
das fotos. Algumas das fotografias foram

posteriormente selecionadas pelo grupo e
impressas em formato maior, compondo
uma exposicdo fotografica inicialmente
exibida no campus da UnB em Ceilandia e,
posteriormente, em cada uma das escolas
participantes. A exposicdo fotografica na
UnB aconteceu quando da realizacdo da
Semana Académica, ocasido em que pro-
movemos também uma mesa-redonda com
a participacdo de estudantes e professores
das escolas envolvidas, a respeito do proje-
to Um Toque de Midias. Cabe frisar que, as
moscas nessa semana, a universidade ndo
cumpriu seu papel de acolher a comunida-
de que a ela se dirigiu, nessa data especial,
para ver como ¢ a vida supostamente vi-
brante naquele ambiente.

Ja as oficinas de pesquisa em antropo-
logia e sociologia foram ministradas por
mim e pelo professor Breitner Tavares, nos
dois da UnB, nas cinco escolas engajadas
no projeto. As oficinas comecaram com
discussdoes amplas sobre a pesquisa socio-
légica e antropoldgica, quando comparti-
lhamos por meio de apostilas nossa propria
producio com professores e estudantes das
escolas. O interesse despertado por nossas
atividades de investigacdo anteriores, pelos
artigos que escrevemos e disponibilizamos
nas apostilas, abriu caminho para o projeto
Um Toque de Midias, afinal, nosso interes-
se presente ancorava-se em uma trajetoria
mais longa de pesquisa com questdes ir-
manadas aquelas que ora apresentavamos
aos diretores, coordenadores, professores e
estudantes das diferentes escolas.

Promovemos em seguida debates em
torno de alguns métodos ou abordagens
que amenizam as dificuldades da pesqui-
sa em ciéncias sociais. Tratamos de discutir
nocoes de escala, de significancia, de ge-
neralizacio, de transitoriedade (tempo) e
abrangéncia (espaco), a partir de algumas
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técnicas como a entrevista (questionario,
survey, historia de vida, relato), a pesquisa
documental (acervo e registros pessoais ou
institucionais) e a observacdo com interes-
se etnografico. Em cada oficina buscamos
despertar nos participantes um interes-
se pela vida alheia, pelo companheiro ao
lado (fosse este estudante ou professor). O
resultado desses “encontros investigativos”
foi admiravel; a despeito do convivio coti-
diano intenso, muitas pessoas se revelaram
surpresas com aspectos da vida daqueles e
daquelas de quem se consideravam intimas
e, em outros casos, dadas as descobertas
sobre alguém a respeito de quem nao se
nutria maiores interesses, novas relacoes
de amizade e troca foram estabelecidas, e
lacos estreitados (SEFFNER, 2011).

O exemplo mais evocativo desse pro-
cesso se deu com a construcdo coletiva da
peca teatral Doralice. O texto surgiu a partir
das oficinas de socioetnografia, e retratava
o cotidiano de uma professora que, em al-
guma medida, apesar do carater ficcional
da obra, sintetizava aspectos da vida de to-
dos os professores e professoras da escola.
Quando de sua encenacéo, em larga medida
em funcio de seu carater jocoso, professo-
res e estudantes da plateia nio somente se
surpreenderam com o talento dos colegas
no palco, mas com a natureza das questdes
por eles trazidas a uma arena publica de
apreciacio e discussio.

Conclusdo: entendimento e admiragdo mu-
tua como ponte para aproximar Escola e
Universidade

Esses movimentos de circulagcdo dos jo-
vens e professores das escolas na univer-
sidade e de mergulho em suas interacdes
mais intimas e cotidianas levaram o grupo
como um todo a desenvolver debates subs-

tanciais a respeito do papel da universidade
publica em suas vidas. Mais do que pro-
mover a UnB como panaceia para todos
os males, pareceu a todos mais prudente
e pertinente problematizar a universidade
como ela existe e se faz presente na vida
do Distrito Federal, em suas contribuicdes,
mas também em seus limites e sua negli-
géncia em relacdo a vida local.

Essas forcas de atracio e de repulsio da
universidade puderam ser bem percebidas
no desenvolvimento do filme e das fotogra-
fias produzidas ao longo do projeto. No fil-
me, algumas cenas se deram nas casas dos
participantes, nas ruas da cidade e também
nos corredores da UnB. Aparentemente, ve-
mos um investimento claro por parte dos
estudantes e professores na producio de
um objeto de conhecimento e arte que bor-
ra as fronteiras entre o espaco académico e
a vida cotidiana. Entretanto, dada a forma
de acesso ainda restrita e bastante elitiza-
da aos bancos universitarios, estudantes e
professores das escolas de cidades perifé-
ricas como aquelas onde desenvolvemos o
projeto sabem o quio pouco provavel ¢ seu
ingresso e, quanto ele acontece, sua perma-
néncia em instituicdes universitarias publi-
cas como a UnB.

Ainda que nio houvesse muitas das de-
mais razdes acima elencadas, apenas por
esta — problematizar a ética e a estética
dominantes nas universidades publicas de
nosso pais e o persistente rechaco a outras
formas de conhecimento e arte que existem,
a despeito dos canones, fora dos muros aca-
démicos -, ja garantiriamos o sucesso do
projeto Um Toque de Midias, recebido com
grande entusiasmo em escolas onde profes-
sores e estudantes tinham as minimas con-
dicdes - institucionais e pessoais - de trans-
formar seus cotidianos de trabalho, ensino e
aprendizagem a partir do que propusemos.
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Como fazem esses professores e estudan-
tes, devemos aprender a abrir brechas em
nosso dia a dia para experimentar outras
formas de conhecer e de transmitir conhe-
cimento, para além daquelas a que estamos
habituados. Assim como as escolas tém nos
acolhido com cortesia, quando nossa chega-
da nio é por demais violenta, por demais
estatal, também a universidade e outras ins-
tituigdes superiores de ensino e pesquisa em
nosso pais precisariam abrir seus bracos e
suas mentes para a incorporacio do novo
que, no caso da escola publica, coincide com
o que foi sempre indesejado pelas elites e
considerado improvavel pelas estatisticas.

As politicas de reserva de vagas em cur-
so e em expansdo precisam levar em conta
a experiéncia particular do Distrito Federal
brasileiro. Aqui, como desenhei no comeco
do ensaio, um projeto modernista se impos
a forca, a partir do mito da terra de nin-
guém. O suposto desenraizamento de todos
que chegaram e chegam a Brasilia produzi-
ria em si certa igualdade. Ora, o que procurei
narrar nas linhas precedentes foi justamente
as venturas e desventuras de um projeto de
extensdo que se encontrou constantemente
confrontado com os paradoxos e a violéncia
desse mito fundador. Em Brasilia os senho-
res ainda ocupam a casa-grande. A tal pon-
to que o Ministério da Educacio, dando-se
conta das pequenas chances de ingresso de
estudantes advindos de escolas publicas de
educacdo fundamental em carreiras tidas
como cientificas, propde um edital a fim de
que professores universitarios busquem sa-
idas para tal problema em projetos de ex-
tensdo. Esquecemo-nos (nos da academia e
também nossos colegas técnicos do gover-
no) de que tanto professores quanto alunos

da educacéo basica em escolas publicas con-
tinuam sendo usurpados, a exemplo de uma
persistente escravidao.

Sem nossa autorreflexdo e escuta atenta
aos sinais com que nossos interlocutores nos
brindam, corremos o risco de entrar nas es-
colas com possiveis cavalos de Troia, ou seja,
projetos que, ao invés de reparar as perdas
historicas, acabam por drenar ainda mais o
escasso tempo politico e epistemologico da-
queles que nos acolhem. A nocdo de tempo
aqui empregada deve ser portanto compre-
endida a partir das reservas que estabelece
em relacdo a outras abordagens®. O tempo de
que falo nio pode ser entendido como uma
categoria social de entendimento como sus-
tenta Durkheim. Tampouco como fendomeno
extrinseco e igualmente inexoravel a todas
as criaturas, como se costuma formular o
tempo cronologico. Quando afirmo que aos
pesquisadores que aterrissam em escolas “so-
bra tempo”, quero sugerir que sua associacio
com aquele lugar, com aquelas pessoas e suas
vicissitudes difere do envolvimento e com-
promisso de seus anfitrides (BORGES, 2009).
Essa seria uma evidéncia quase “concreta”
da divisdo entre “nds” e “eles”. Ter mais ou
menos tempo, nesse caso, seria equivalente
a dizer ser mais ou menos Outro. Minha pro-
posta de etnografia popular visa justamente
a problematizar a nocdo de alteridade e sua
relacdo direta com a antropologia colonial,
racista e predatéria a que nos dedicamos
(BORGES et al., 2015a). Em suma, creio que
seja chegada a hora de todos os que estdo
dentro dos muros universitarios dedicarem
seu tempo para colocar o muro abaixo, para
inventar o novo, em que a divisdo e o abismo
néo sejam sequer lembrancas.

9. Agradeco ao parecerista anénimo a oportunidade de esclarecer esta questdo fulcral para meu argumento.
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RESUMO

O presente ensaio narra as venturas de um
projeto de extensdo da Universidade de
Brasilia, voltado para a pesquisa etnografi-
ca em colaboracio com estudantes e profes-
sores universitarios e de escolas publicas de
ensino médio no Distrito Federal. Estimula-
do por um edital de fomento que visava a
“[...] inclusdo social, [...] [ao] desenvolvi-
mento da cultura cientifica [e ao] aprimora-
mento e [a] atualizacdo de professores e
alunos da educacio basica”, Um Toque de
Midias provou o amargo sabor de certa in-
flacdo de projetos que soterra algumas das
escolas que conhecemos. Ao longo de cinco
anos, tivemos elementos e tempo para re-
fletir sobre os limites da proposta inicial.
Na segunda edicdo do projeto, ensaiamos
algumas solucdes para os becos sem saida
experimentados na primeira fase. Percebe-
mos a urgéncia de se reconhecer o abismo
que separa a escola da universidade publi-
ca, de torna-lo conhecido de todos e de re-
pensar propostas paliativas que dificilmen-
te encaram o racismo e a desigualdade co-
mo desafios cruciais.
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ABSTRACT

In this essay a testemonio is given on an
Extension Programme led by the author at
the University of Brasilia, between 2010
and 2014. The project was sponsored by a
governmental fund which target was “to
promote social inclusion, the development
of a scientific culture, the betterment and
updating of basic education students and
teachers”. Along the following lines we
narrate some challenges our research
group has faced in its first year of activity.
Subsequently we give a deep thought on a
former hidden subject to which we have
decided to emphasize in our last and sec-
ond period of research: the gap that still
exists between public schools and univer-
sity in Brazil. We propose issues like rac-
ism and inequality should be part of our
agenda in spite of project’s specificities.
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