NOTAS SOBRE O REGISTRO DO TAMBOR DE CRIOULA:
da pesquisa a salvaguarda'
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RESUMO

Este artigo procura descrever as principais etapas de pesquisa do
processo de registro do Tambor de Crioula como patrimonio cul-
tural brasileiro, ocorrido em junho de 2007, com especial énfase
para as questdes enfrentadas pelos técnicos do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) no tocante
ao repertorio de fontes historicas e discussdes conceituais dispo-
niveis. Na parte final, comenta sobre os futuros projetos, acdes e
medidas de salvaguarda que deverdo ser adotados pelo 6rgdo na
promogéo de politicas de apoio e desenvolvimento sustentavel
da manifestacao.

Palavras-chave: Tambor de crioula. Cultura popular. Antropo-
logia. Patrimoénio imaterial. [IPHAN.

1 INTRODUCAO

A partir de 04 de agosto de 2000, por efeito do Decreto 3551, que instituiu
o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional
de Patrimonio Imaterial, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacio-
nal (IPHAN) vem realizando politicas publicas voltadas para o reconhecimento,
a valorizagdo e o apoio sustentdvel aos chamados bens culturais de natureza
imaterial®. Desde entdo, oficios e modos de fazer tradicionais, formas de expres-
sdo (musicais, coreograficas, cénicas, literarias e ladicas), lugares onde se con-
centram ou se reproduzem praticas culturais e celebragdes coletivas associadas,
em especial, a grupos étnicos afro-brasileiros, indigenas, descendentes de imi-
grantes e segmentos sociais marginalizados, passaram a ser, de modo sistemati-
co, objeto de acdes de inventarios, de proposi¢des de registros e de projetos de
salvaguarda. Como fiquei incumbido de coordenar a terceira e ultima fase do
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processo de registro do Tambor de Crioula, bem como da elaboracdo de seu
dossié de candidatura, gostaria de comentar neste artigo o conjunto de ativida-
des desenvolvidas durante tais etapas a partir da perspectiva iniciatica do “antro-
pologo inventariante™ - para usar expressao cunhada por Tamaso (2006).

Para tanto, pretendo: a) descrever em retrospecto as principais etapas de
pesquisa do processo de registro do Tambor de Crioula como patrimdnio cultu-
ral brasileiro; b) discutir questdes relacionadas ao repertdrio de referéncias bi-
bliograficas disponiveis ¢ modelos conceituais divergentes a respeito do bem
registrado; ¢) apresentar, na parte final, os diagnosticos da pesquisa com relagao
a possiveis agoes de salvaguarda - essas ultimas, como se detalhara adiante,
constituem um dos focos centrais das politicas de preservagdo do IPHAN no que
concerne ao patrimonio imaterial.

2 O PROCESSO DE PESQUISA

Em 18 de junho de 2007, o Conselho Consultivo do IPHAN se reuniu em
Sao Luis para deliberar a respeito do processo de registro do Tambor de Crioula
como patrimonio cultural brasileiro. Apos algumas horas de debate, o ministro
da cultura Gilberto Gil Moreira, presente ao evento, anunciou na soleira da prin-
cipal porta de entrada da Casa das Minas a decisdo favoravel dos membros con-
selheiros, intitulando com isso o décimo primeiro bem de natureza imaterial
registrado pelo 6rgdo, num conjunto disperso por todo o territério nacional e
contemplando as quatro modalidades estabelecidas pelos Livros de Registro®.
Esse evento marcou o encerramento de um processo que comegou dois anos
antes, passando por trés fases sucessivas, dois coordenadores e a execucdo de
varias atividades correlatas, as quais seguem descritas nas paginas abaixo.

O registro do Tambor de Crioula foi o desfecho de um processo de pesqui-
sa que envolveu trés etapas sucessivas de abordagem. A primeira delas, realiza-
da, entre dezembro de 2004 e junho de 2005, por equipe de pesquisadores con-
tratada pela Superintendéncia Regional do Maranhado, com o auxilio da
metodologia especifica preconizada pelo Manual do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC)*, consistiu no mapeamento das principais mani-
festagdes culturais presentes na Ilha de Sao Luis, quando se levantaram infor-
magcdes ¢ foram identificados os aspectos basicos desse amplo e heterogéneo
conjunto.

Tal grupo de trabalho, coordenado pela cientista social Valdenira Barros®, rea-
lizou, de um lado, conforme prescreve o método do INRC, o levantamento biblio-
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grafico “‘em fontes secundarias € em documentos oficiais, entrevistas com a popula-
¢do e contatos com institui¢des, propiciando um mapeamento geral dos bens exis-
tentes num determinado sitio € a sele¢ao dos que serdo identificados” (SANT’ANNA,
2003, p.54) e, de outro, o preenchimento das fichas padrao do INRC, nas quais
foram registradas as principais referéncias culturais locais de natureza imaterial:
Bumba-meu-Boi, Cacurid, Casa das Minas, Festa do Divino Espirito Santo, Blocos
Carnavalescos Tradicionais e assim por diante. Ao todo, foram noventa e trés bens
inventariados, acumulando cerca de setenta paginas de descrigoes.

Nagquela ocasido, o Tambor de Crioula foi identificado e descrito como uma
referéncia significativa no conjunto das manifestagdes culturais locais, contribuindo
para a formagao do patriménio e da identidade cultural da regido abrangida pela Ilha
de Sdo Luis. Na ficha de identificagdo, encontra-se transcrito o conteudo que segue:

E uma danga marcada por fortes tragos africanos, na qual
uma roda de mulheres baila diante da parelha de trés tambo-
res (grande, meido e crivador) tocados por homens. O canto ¢
tirado pelo solo, como uma toada, e acompanhado pelo coro
formado pelo resto do grupo. Na coreografia, destaca-se a
punga, umbigada que as mulheres ddo uma na outra, antes de
sair da roda, seguindo o ritmo dado pelo tambor, que ¢ uma
constante em inimeras dangas de origem africana. Essas dan-
cantes, também chamadas coureiras, vestem saias rodadas
muito coloridas e blusas de cores fortes; a cabega enfeitada
por flores, colares e outros adornos. Os homens usam cami-
sas coloridas e chapéus de palha. Embora Domingos Vieira
Filho considere que ndo ha nenhum elemento ritual nesta dan-
ca, caracterizada pela espontaneidade do simples gingado di-
ante de um tambor, pode-se destacar seu aspecto religioso,
expresso no louvor a Sao Benedito e na demanda as apresen-
tacdes em outras datas do calendario litirgico popular, como
0 S@o Jodo ou os pagamento de promessa (IPHAN, 2005,

p.9).

Observemos, nessa descri¢ao sumaria, os aspectos considerados como im-
portantes: os elementos coreograficos (a danga, as vestimentas), poéticos (as
toadas), musicais (os tambores), a dimensao religiosa (pagamento de promessas
e louvor a Sao Benedito) e a relagdo estreita com os grupos étnicos afro-
maranhenses (fortes tragos africanos). Nela j& estavam presentes as dimensoes
que ganhariam destaque nas etapas subseqiientes do processo de pesquisa.
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ApoOs o encerramento da primeira etapa de trabalho, a Superintendéncia
Regional do Maranhao decidiu, com base em consultas com a populacao local e
por meio das recomendacgdes do Manual de Aplicacdo INRC, investir no
aprofundamento da pesquisa a respeito do Tambor de Crioula, convicta de que a
manifestacao preenchia todos os requisitos necessarios para a instru¢ao do pedido
de registro: forma de expressdo de matriz afro-brasileira que ocorre na grande
maioria dos municipios do Estado do Maranhao, o Tambor de Crioula destaca-se
de modo decisivo nas atividades festivas, sensibilidade musical e na defini¢ao da
identidade cultural maranhense, constituindo, portanto, como assinala o decreto
3551, em bem de natureza imaterial de “relevancia nacional para a memoria, a
identidade e a formacgao da sociedade brasileira” (IPHAN, 2006a, p. 130)°.

Ocorrida entre janeiro e julho de 2006, e novamente sob a coordenagao de
Valdenira Barros’, a segunda etapa do inventario entrevistou sessenta e um re-
presentantes de grupos de Tambor de Crioula. Nestes relatos, aparecem infor-
magdes preciosas a respeito, citando novamente os termos do decreto 3551, dos
principais elementos “culturalmente relevantes” para a compreensao da mani-
festagdo: recordagdes de ordem pessoal, descrigoes de eventos e episodios histd-
ricos, dados que permitem compor um quadro abrangente da composicao social
e das atividades ocupacionais dos brincantes; transcricdo de toadas, levanta-
mento de conhecimentos técnicos relativos ao canto e a danga, explicagdes da
crenca e devogao religiosa; queixas, cobrangas e declaragdes publicas de orgu-
lho e aprego ao Tambor de Crioula.

Em razdo da dificuldade de acesso, da escassez de recursos e da auséncia de
pesquisadores disponiveis, a pesquisa ficou circunscrita aos limites territoriais da
Ilha de Sao Luis, com algumas incursdes esporadicas a municipios do interior do
Estado (Caxias, Pinheiro, Mirinzal, Porto Rico e Cajapi6). Contudo, baseado nas
entrevistas e informagdes coletadas em campo e a partir da existéncia de pesquisas
anteriores sobre o assunto, pdde-se aferir em parte os contornos mais gerais da
manifestacdo nos municipios interioranos, os quais passo a descrever sumaria-
mente: a) em certas regides, a presenca de homens dangando em roda lateral, por
meio de movimentos coreograficos assemelhados aos passos da capoeira; b) pa-
drao ritmico dos toques diferenciado — em alguns casos mais acelerados; em ou-
tros, mais lentos; ¢) a inexisténcia de grupos formalmente organizados, sem niime-
ro determinado de componentes; d) auséncia de padronizagdo das vestimentas,
com os brincantes participando da danga com roupas de uso diario.

No total, sdo cerca de seiscentas paginas preenchidas com o depoimento
dos principais brincantes da area pesquisada. Em seis meses de trabalho intensi-
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vo, 0s pesquisadores contratados procuraram conhecer as condi¢des atuais dos
principais grupos de Tambor de Crioula da IlTha de Sao Luis, resultando em rela-
torios de visitas e entrevistas importantes que irdo subsidiar, como se vera adian-
te, as futuras pesquisas e agdes que serdo realizadas pelo IPHAN na area.

Ao assumir o cargo de antrop6logo da Superintendéncia Regional do
Maranhao, em meados de agosto de 2006, fui incumbido de coordenar a terceira
e ultima fase do INRC sobre o Tambor de Crioula, substituindo Valdenira Bar-
ros, como vimos, responsavel pelas duas etapas anteriores. No inicio de setem-
bro, iniciou-se a execucdo das seguintes acdes necessarias para realizar a “des-
cricdo pormenorizada do bem a ser registrado, acompanhada de documentagao
correspondente” (IPHAN, 2006, p. 130), com vistas a instruir o registro do Tam-
bor de Crioula no Livro das Formas de Expressao:

a) Publicagao do livro Tambores da Ilha, cujo conteudo procura sintetizar
todo o conhecimento produzido e sistematizado durante as duas etapas anterio-
res do processo, reunindo os dados etnograficos recolhidos pelas entrevistas
mencionadas. Duas razdes ponderaveis motivaram a publicagdo de um volume
sobre o tema: em primeiro lugar, a inexisténcia de trabalhos recentemente
editados sobre o Tambor de Crioula. Desde o pioneiro estudo do antropélogo
Sergio Ferretti, Tambor de Crioula - ritual e espetdculo - editado inicialmente
em tiragem restrita em 1979, reproduzido em versao resumida pela FUNARTE/
INF/MEC em 1982, reeditado de maneira completa e revista em 1995 sob os
auspicios da Comissdo Maranhense de Folclore e, por fim, reimpresso numa
terceira tiragem realizada em 2002 pela mesma comissao -, ndo houve nenhuma
outra publicacdo abrangente a respeito do assunto. Em certo sentido, a decisdo
de publicar Os Tambores da Ilha representa a retomada, apos vinte e 0ito anos
desde o trabalho imprescindivel de Ferretti, de publica¢ao inédita sobre o Tam-
bor de Crioula. Nao obstante tenham surgido ao longo desses trinta anos pesqui-
sas sobre o tema?, elas ndo foram editadas comercialmente, permanecendo em
seus respectivos formatos académicos originais, de pouca ou quase nenhuma
divulgagdo para o grande publico; em segundo lugar, a grande quantidade de
informagdes coletadas nas entrevistas, as quais delineavam um amplo panorama
do conjunto de grupos existentes na Ilha de Sdo Luis: nimero de componentes
por cada grupo, regido espacial em que estdo localizados, relagdo com os pode-
res publicos, dificuldades materiais pelas quais eles passam, entre outras.

b) Realizagdo de documento audiovisual composto de entrevistas com os prin-
cipais pesquisadores do tema e brincantes de Tambor de Crioula, bem como apre-
sentagdes de grupos localizados em Sdo Luis. Se a publicagio do livro justificou-se
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com base nos motivos acima expostos, a realizagdo do DVD atendia a exigéncia de
documentagdo requerida pelo processo de registro: produgdo de conhecimento, por
meio de registro audiovisual minimo, dos principais aspectos da manifestagdo. Em
certo sentido, o DVD foi concebido como um produto derivado do livro, o que se
comprova pela manuten¢ao da mesma programagao visual nos dois casos.

¢) Reunides com os principais representantes dos grupos de Tambor de
Crioula com o objetivo de esclarecer e dirimir junto a eles as principais davidas
surgidas a respeito da natureza e propdsito do pedido de registro® e dos concei-
tos de preservagdo, patrimonio imaterial, inventario e salvaguarda, bem como
as possibilidades de atuagdo do orgao.

Concluida esta etapa, teve inicio a montagem do dossié de candidatura que
seguiu, no inicio do més de fevereiro, para o Departamento de Patrimdnio
Imaterial (DPI), localizado em Brasilia. Novamente, foi necessario seguir de
perto as exigéncias técnicas e formalidades para a tramitagao do processo dentro
do orgdo, entre elas: agrupar todas as publicacdes e registros sonoros e
audiovisuais disponiveis sobre o bem; os produtos realizados pela Superinten-
déncia Regional (livro, fotografias, DVD); a assinatura, na forma de abaixo-
assinado, de integrantes de grupos; o endosso da Secretaria de Cultura do Esta-
do do Maranhdo, da Comissdo Maranhense de Folclore, do Conselho Cultural
Tambor de Crioula do Maranhao e demais documentos oficiais e pareceres in-
ternos do IPHAN.

Apos ser submetido ao crivo da avaliagdo dos técnicos do DPI'?, algumas
corre¢des foram sugeridas e documentos foram solicitados!'; dois meses depois,
o dossié foi aprovado e recomendada a proposigdo de registro do bem. Isso feito,
o processo ¢ avaliado pela Procuradoria Juridica - PROJUR - do érgédo e enca-
minhado ao presidente do IPHAN, que delibera publicagdo de aviso na impren-
sa oficial e no site do IPHAN para conhecimento e eventuais manifestacdes
publicas da sociedade durante o periodo de trinta dias. Encerrado o prazo, o
processo ¢ encaminhado ao Conselho Consultivo para apreciagdo. No caso em
apreco, a decisdo favoravel se deu, como ja sabemos, em junho de 2007'.

3 CONSIDERACOES SOBRE A PESQUISA: a fontes bibliograficas e os
modelos tedricos

Em encarte especial do jornal O Estado do Maranhdo (ORIGENS, 2007) a
respeito do Tambor de Crioula, publicado no final de semana que antecedeu a
reunido do Conselho Consultivo do IPHAN e a aprovagdo do Registro, podia-se
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ler: “A danca originou-se na costa do Maranhao, trazida pelos primeiros escra-
vos que ali chegaram para o trabalho e, posteriormente, formaram o primeiro
quilombo da regido, o Quilombo de Frechal” (ORIGENS, 2007, p. 3). E muito
dificil - sendo impossivel - determinar um local especifico € uma data ou perio-
do de origem para qualquer tipo de manifestagdo cultural popular. Em geral, elas
remontam a tradi¢des imemoriais, transmitidas de geracdo a geracao, e cuja gé-
nese ndo se encontra codificada em documentacgao e fontes historicas, voltadas
preferencialmente para a descrigdo de manifestagdes culturais eruditas — em lar-
ga medida em razdo do desinteresse ou incompreensao das elites diante das di-
versas praticas culturais das camadas populares.

Dado o carater processual e dindmico dos bens culturais de natureza imaterial,
susceptiveis, de um lado, ao avango das transformagdes sociais abrangentes e, de
outro, submetidos por seus praticantes a um continuo processo de recriagdo e atu-
alizacdo, faz-se necessario como um dos requisitos'® para a instru¢do de um pedi-
do de registro o levantamento de “referéncias a formagao e continuidade historica
do bem, assim como as transformacgdes ocorridas ao longo do tempo”. Utilizando
anocao de continuidade historica em lugar da discussdo sobre autenticidade como
critério orientador das praticas de preservagdo dessa modalidade de patrimonio, os
processos de registro pressupdem a producao de conhecimento que compreenda
tanto as modificagdes sofridas quanto a permanéncia histdrica das principais ca-
racteristicas dos bens. Como explica Sant’ Anna, ao

substituir uma idéia de autenticidade ancorada na originali-
dade e permanéncia de atributos tangiveis por outra, que tome
como parametro as praticas tradicionais e as dimensoes soci-
ais do patrimonio, além dos contextos culturais que lhe con-
ferem significado [...], a selecdo e avaliacdo dos bens cultu-
rais imateriais devem estar apoiadas mais em nog¢oes de refe-
réncia cultural e de continuidade historica do que no conceito
de autenticidade que tradicionalmente estrutura o campo da
preservagdo (SANT’ANNA, 2005, p. 9) 4.

Embora ndo se possam precisar com exatidao as origens historicas do Tam-
bor de Crioula, pode-se constatar a partir, de um lado, de referéncias bibliografi-
cas dispersas sobre o assunto, e, de outro, da massa de depoimentos extraidos
das entrevistas com os brincantes, a existéncia desde a primeira metade do sécu-
lo XIX de mengdes a manifestacdes ludico-religiosas realizadas por escravos e
seus descendentes como forma de lazer, devogao e resisténcia ao contexto opres-
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sivo do regime de trabalho escravista. De acordo com Ferretti, a mais antiga
indicagdo a respeito do Tambor de Crioula foi registrada em 1818 pelo frei Fran-
cisco de Nossa Senhora dos Prazeres. Dizia o eclesiastico que:

para suavizar a sua triste condi¢do fazem, nos dias de guarda
e suas vésperas, uma dansa denominada batuque, porque n’ella
uzam de uma espécie de tambor, que tem esse nome. Esta
dansa ¢ acompanhada de uma desconcertada cantoria, que se
ouve de longe (FERRETTI, 1995b, p. 118).

Em Tambor de Crioula — ritual e espetaculo, Ferretti registra dos periodi-
cos da época diversas passagens reveladoras de perseguicao, preconceito e hos-
tilidade enfrentadas ao longo do século XIX pelas principais manifestagdes cul-
turais populares no Maranhdo. Nas entrevistas realizadas na segunda etapa do
INRC, por sua vez, repontam trechos em que os brincantes mais idosos recor-
dam que seus ascendentes ja participavam da brincadeira antes mesmo da aboli-
¢do da escraviddo no pais.

A guisa de ilustragdo, gostaria de destacar um trecho extraido do livro
Pantheon Maranhense, redigido e publicado em quatro volumes - entre 1873 ¢
1875 - pelo médico e literato maranhense Antonio Henriques Leal. Ao biografar
o amigo Trajano Galvao de Carvalho, poeta, médico e dono de fazendas na re-
gido do Mearim, Leal transcreve do conterraneo o poema A Crioula' introdu-
zindo-o com o0 comentario que segue:

A escrava arreada de suas vistosas galas, e a pular-lhe prazer
do rosto e do seio, esquece-se do cativeiro toda embevecida
nos ruidosos folguedos da noite do sabado. No terreiro da
fazenda estdo sentados os musicos em trés troncos de arvo-
res, de diversos comprimentos ¢ didmetro, ocos ¢ mal des-
bastados, cobertos de um lado de couro de boi distendido:
s30 os tambores, os instrumentos musicais, imitados da A fri-
ca. Nele tangem esses professores bogais € rudes com os pu-
nhos e os dedos de ambas as maos, e os afinam ao calor da
fogueira. Os escravos de toda a redondeza acham-se ali reu-
nidos, convidados por esses sons fortes e estrugidores que
atroam longe e lhes afagam os ouvidos e os alegram. Forma-
dos em circulo mais ou menos extenso, pulam suas dangas
que acompanham de cantilenas tdo rasticas quanto o sao os
sons asperos e irregulares dos tambores. Sdo as delicias do
infeliz africano essa vertiginosa rotagdo de calcanhares, esse
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movimento de quadris e nadegas, esse bracejar desordenado,
esses esgares e momos, executados enquanto rodeia o circui-
to todo e termina cada um a sua vez de dangar por dar uma
embigada, a que chamam punga, em um dos circunstantes
que o substitui nesse estranho e fatigante exercicio coreogra-
fico” (LEAL, 1987, p. 291, grifos do autor).

Nessa citagdo, a meu ver, estdo condensadas duas questoes importantes. Em
primeiro lugar, chama a atengéo, nesse comentario introdutorio, a linguagem em-
pregada por Leal, acometida pelos critérios cientificos em voga no ultimo quartel
do século XIX. Utilizando termos depreciativos para descrever a manifestagao
(rudes, estranhos, professores bogais, rusticas), o autor destila o substrato ideolo-
gico que impregnava as teorias raciais vigentes no pensamento ilustrado da elite
dominante brasileira de entao, baseadas, de modo geral, na hierarquia e desigual-
dade entre as ragas, nos efeitos deletérios da mestigagem, na estigmatizagio da
condi¢do de escravo e na preocupagdo com a manutengdo da ordem social'®.

Por outro lado, a descrigdo acurada da manifestagdo permite-nos, ao mes-
mo tempo, concluir que, a despeito da perseguicdo e dos mecanismos de opres-
sd0 e controle, os movimentos coreograficos e as técnicas corporais, a parelha
de instrumentos, a punga, os participantes ¢ os elementos cénicos tradicional-
mente presentes no Tambor de Crioula nao sofreram alteracoes significativas
ao longo desses cento e trinta e trés anos, comprovando sua continuidade histo-
rica e profundo enraizamento no universo recreativo e religioso dos grupos étni-
cos afro-maranhenses.

Nao obstante, é evidente que o dinamismo inerente aos processos historico-
sociais afetou de algum modo certos aspectos do Tambor de Crioula. Em particu-
lar, com o advento, a partir dos anos setenta do século XX, de sua valorizacdo
como atragdo turistica no Maranhao e, a0 mesmo tempo, acompanhando as trans-
formagoes sociais circundantes, algumas alteragdes no interior da brincadeira fo-
ram apontadas pelos entrevistados, destacando-se: a) a redugdo da média de idade
dos brincantes. Se até o final dos anos setenta o contingente de brincantes era
representado majoritariamente por pessoas de idade avangada, atualmente o afluxo
de jovens aumentou, estimulado pela recente valorizacdo da cultura popular
maranhense pelo mercado turistico e também pelo interesse suscitado por ela em
setores das classes média e alta e entre intelectuais; b) a uniformizagdo das
vestimentas. Em parte pela imposicao das apresentagdes oficiais, em parte pela
influéncia de tendéncias mais gerais em nossos costumes, as indumentarias encur-
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taram o tamanho e tornaram-se padronizadas dentro de cada grupo, a ponto de
serem designadas de “fardas”; ¢) em decorréncia, os passos da danga tornaram-se
mais sensuais; d) altera¢cdes no andamento do padrao ritmico dos toques - mais
acelerados -, e difusdo do uso de matracas, hastes de madeira que repicam no
corpo do tambor grande; e) substituicdo paulatina dos tambores de madeira por
materiais sintéticos (PVC) em razdo, de um lado, das dificuldades de obtencao da
matéria-prima em fungdo da ampliag@o do rigor das leis de fiscalizagdo ambientais
e, de outro, da facilidade e manuseio da pega. Tal mudanga desencadeia, natural-
mente, opinides controversas: ha quem rejeite o pragmatismo atual da fabricaggo
em nome da for¢a da tradi¢do, alegando diferengas na sonoridade dos instrumen-
tos; ha aqueles que enaltecem os tambores de PVC.

Outra questdo que chamou a atenc¢do durante o processo de pesquisa dizia
respeito a existéncia de pontos de vista conceituais divergentes sobre a dimensao
religiosa e carater ritualistico do Tambor de Crioula na bibliografia disponivel
sobre o tema. Para discuti-la, concentrarei minhas consideragdes na pesquisa do
folclorista maranhense Domingos Vieira Filho e no ja citado estudo de Sergio
Ferretti.

Se ambos fazem questdo de sublinhar em varias passagens a diferenca en-
tre Tambor de Crioula e Tambor de Mina, assunto que despertava engano e con-
fusdo tanto em estudiosos e pesquisadores como em moradores locais, as dife-
rengas surgem quando se compara a interpretagdo de cada um a respeito da pre-
senca ou ndo de aspectos religiosos associados a manifestagdo. De acordo com
Ferretti, o Tambor de Crioula consiste numa forma de diversdo com algumas
conotagoes religiosas, observaveis, por exemplo, na fundacdo dos grupos como
pagamento de promessas ao santo padroeiro, na oracdo de ladainhas antes do
inicio das apresentagcdes € em momentos da danca em que as coreiras bailam
segurando ou colocando sobre a cabega a imagem de Sao Benedito. Por sua vez,
Domingos Viera Filho afirma que “o tambor de crioula no Maranhao ¢é simples
danca para se divertir, sem a menor pertinéncia ou ligagdo com a religiosidade
do negro maranhense e seus descendentes” (VIEIRA FILHO, 1977, p. 20).

Resulta dai as perspectivas divergentes com relagdo ao carater ritual da
manifestacdo. Ao que tudo indica, Domingos Vieira Filho concebe a nogédo de
ritual em sua acepcao tradicional, qual seja, como fendmeno vinculado intima-
mente a propriedades magico-religiosas. E como o Tambor de Crioula, segundo
o0 autor, nao possui nenhum traco religioso, nao se trata de uma expressao cultu-
ral que detenha qualquer dimensao ritualistica. Nesse sentido, comentando a
afirmagdo erronea de Mario de Andrade'’” a propdsito da relagdo entre Tambor
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de Crioula e Tambor de Mina, Vieira Filho aventa que:

talvez a confuséo tenha se originado do fato, referido por Mario
de Andrade, de tanto numa como noutra ocorréncia 0s negros
usarem um trio de tambores como fundo musical, para mar-
car o ritmo. Se no Tambor-de-Mina os atabaques t€ém uma
funcdo evidentemente mdgica, como em geral na chamada
musica de feiticaria, pela forga hipnotica que o tam-tam sur-
do produz, num processo emoliente da vontade perfeitamen-
te compreensivel, no tambor-de-crioula os tambores servem
para conduzir o ritmo, afirmar a cadéncia, embora penetrem
por igual as fibras do ser no despertar do sensualismo brabo
que caracteriza essa danca, extremamente voluptuosa
(VIEIRA FILHO, 1977, p.20, grifos do autor).

Note-se, nessa passagem, a adogao do prisma magico-religioso como crité-
rio basico subjacente orientando a perspectiva do eminente folclorista, fato que
o permite asseverar de modo inequivoco que o “Tambor de Crioula é sem duvi-
da uma danca que nos veio no bojo da escraviddo negro-africana ¢ nio tem
nenhuma conotacéo ritual” (VIEIRA FILHO, 1977, p. 20, grifos do autor).

De modo diverso, na perspectiva de Ferretti a nogdo de ritual se dissocia e
ultrapassa o ambito da dimensao religiosa, sendo encarada - apoiado sobretudo na
reflexdo de Roberto DaMatta, Carlos Rodrigues Branddo e Edmund Leach - em
termos de sistemas simbolicos de comunicagdo social, reveladores de valores e sig-
nificados compartilhados pelos membros de um dado grupo. Nas palavras do autor:

o significado das nogdes de ritos e rituais tem ultrapassado
amplamente o dominio dos fendmenos religiosos, estenden-
do-se, inclusive, a vastos campos de manifestagdes folclori-
cas. Assim fendmenos folcloricos de natureza religiosa ou
ndo podem ser vistos como agdes rituais, isto €, agdes que
predominam aspectos simbolicos e que dizem coisa a respei-
to das pessoas que as praticam (FERRETTI, 1995a, p.24).

E quais os significados sociais seriam expressos pelo Tambor de Crioula?
Segundo Ferretti, a manifestacdo consiste numa “forma ritual de reafirmacdo de
valores dos negros do Maranhdo” (idem), “presentes sobretudo nos simbolis-
mos da danga, cuja linguagem, a nosso ver, traduz, dentre outros temas, liberda-
de, forga cultural, ritmo, alegria e criagdo de um espago proprio em meio a tantas

imposi¢des” (ibidem, p. 49).
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Isso posto, gostaria de proceder ao exame de certas implicagdes decorren-
tes do modelo analitico proposto por Ferretti para a compreensao do Tambor de
Crioula. Através do binomio ritual/espetaculo, o autor procura descrever as trans-
formacdes derivadas naquela altura do impacto da ingeréncia do mercado turis-
tico sobre as manifestagdes culturais populares, submetidas a “um processo de
deslocamento e de esvaziamento de seu significado original [...]”, o qual leva
“alguns grupos a assumir dimensdes de pequenas empresas [...]” transformando
“a danga, de um ritual produzido no contexto de uma classe, em um espetaculo
de consumo turistico” (ibidem, p. 26). Nesses termos, Ferretti esboca, na se-
giiéncia, um quadro sinético comparativo em que distingue aspectos e praticas
consideradas rituais (nucleadas ao redor de grupos informais que participam da
manifestacdo em qualquer época do ano e a partir, em parte, de motivacdes de
ordem religiosa, num contexto urbano especifico), contrapondo-as as apresenta-
¢oOes realizadas por grupos sob a égide do espetaculo para os turistas de passa-
gem pela capital (marcadas pela logica e dinamica empresarial assumida pelos
grupos inseridos no circuito oficial de apresentagdes). Cabe ressaltar, nesse pon-
to, que o quadro descrito focaliza as alteragdes ocorridas na morfologia interna
dos grupos em lugar da discussdo sobre o universo de valores cambiantes em
cada modalidade de apresentacao, considerado apenas de maneira indireta.

Explorando as conseqiiéncias analiticas do argumento de Ferretti, poderiamos
perguntar: os valores mencionados - orgulho étnico e satisfagdo pessoal - se alteram
nas apresentacoes oficiais? Tais valores seriam veiculados apenas nas apresentagoes
de carater ritual? Acaso nas apresentagoes oficiais ocorreria simples automatismo na
execugdo dos movimentos da danca e toque dos instrumentos? Nas entrevistas rea-
lizadas durante a pesquisa que subsidiou o registro, os brincantes distinguem clara-
mente duas formas de apresentagao: a de residéncia e a oficial. Enquanto a primeira
¢ realizada em “casas de conhecidos”, sendo praticadas “pelo gosto em fazer a brin-
cadeira”, a segunda ocorre através da contratagdo dos grupos por 6rgaos municipais
e estaduais, primando pelo padrdo de apresentacdo que “agrade a assisténcia™'®, no
qual também sdo valorizadas a habilidade de execugdo dos movimentos da danga e
o dominio técnico sobre os instrumentos musicais.

Embora nos depoimentos repontem criticas ¢ desabafos acerca do apoio
intermitente e precario das gestdes publicas locais, da decadéncia do legado da
tradicdo e da pequena visibilidade conquistada pelo Tambor de Crioula em rela-
¢do a manifestacdes congéneres, podem-se encontrar, a0 mesmo tempo, parte
dos entrevistados considerando oportuna a contribuigdo efetiva dessa relagao
entre grupos, poderes publicos e mercado de consumo turismo ao rechagar pre-
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conceitos e propiciar rendas adicionais, revelando a existéncia de um quadro
mais complexo e cheio de nuangas, envolvendo negociacao e ajustamento entre

grupos e demandas sociais envolventes'.
4 ACOES DE SALVAGUARDA

Mas o que significa o registro de um bem de natureza imaterial? Quais os
vinculos, obrigagdes e prerrogativas que se estabelecem entre o poder publico e os
grupos? Quais diretrizes serdo seguidas? O que acontece, em suma, apos o registro?

Para além da descri¢ao acurada dos principais “elementos culturalmente
relevantes” do bem submetido ao processo de registro, a pesquisa procura diag-
nosticar entraves e dificuldades que afligem a manifestacdo com o intuito de
promover projetos e agdes de fomento capazes de garantir-lhe as condi¢des so-
ciais, econ6micas e ambientais necessarias para a sua reproducdo e continuida-
de. Tais agoes, designadas de planos de salvaguarda, sdo, em linhas gerais, me-
didas preocupadas em apoiar, de modo sustentavel, a continuidade dos bens
registrados, compreendendo desde a promogao da inclusdo social e melhoria da
vida de produtores e detentores de tais saberes, até ao auxilio para a organizagao
comunitaria ou intermediagdo no acesso a matérias-prima importantes para uma
determinada produgao artesanal do local.

Do encontro entre conhecimento produzido durante as fases do inventario
e a montagem do dossié de candidatura de registro e as reivindicagdes dos pro-
prios grupos, foi possivel identificar de modo mais preciso as formas mais ade-
quadas de salvaguarda. Através desse regime de parceria e co-responsabilidade,
no qual a adesdo e participagdo dos grupos ¢ fundamental, a Superintendéncia
Regional do IPHAN no Maranhao conseguiu sistematizar as diretrizes que de-
verdo tornar-se objetos de politicas de salvaguarda, na tentativa de assegurar,
naquilo que compete ou ¢ viavel ao 6rgao realizar, as providéncias necessarias
para garantir a existéncia e continuidade da manifestagdo.

Em primeiro lugar, ndo ha indicios de que os grupos de Tambor de Crioula
estejam vulneraveis a curto prazo ao desaparecimento ou descaracterizagdo. Ao con-
trario, constata-se na Ilha de Sao Luis a existéncia de mais de oitenta grupos em
atividade, localizados em sua grande maioria nos bairros periféricos adjacentes ao
centro historico da cidade, reunindo um contingente de quase trés mil “brincantes”.

Se a maneira privilegiada de aprendizado dos fundamentos técnicos, das
disposigdes corporais e da percepcao dos sentidos Iudicos e religiosos necessa-
rios para a frui¢do da danga ocorre durante a primeira infancia, através da obser-
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vagdo atenta dos movimentos coreograficos das mais experientes, como afirma,

por exemplo, Raimundo Sousa Martins, proprietario do Tambor de Crioula De-

sejo do Nordeste, para quem o Tambor de Crioula
j& vem no sangue, uma crianga ja saber dancar esse tambor
sem ninguém ensinar s6 por que vé tudo... ¢ uma coisa que ja
vem do sangue, ja dele, ja tem neto, j& tem filho, ja tem bisne-
to, todo mundo gosta da festa e aprende sem ninguém ensi-
nar, ¢ so por que eles olham, essas meninas, as netas aprende-
ram, agora ja esta as bisnetas [...],

atualmente grande parte dos grupos e algumas instituigdes vinculadas a projetos
culturais promovem oficinas — em alguns casos com a criagao de “tambores-
mirins” - com o objetivo de orientar e divulgar as novas geragoes a tradicdo do
Tambor de Crioula. Ao realiza-las, os grupos estimulam constantemente a trans-
missdo educativa de experiéncias, de técnicas coreograficas e musicais e das
praticas culturais, preservando o legado essencial dessa forma de expressao.
Nao obstante tais iniciativas, parece ainda oportuno incentivar e conscientizar
0s grupos para a importancia da criacao de grupos de “tambor mirim” acoplados
aos grupos principais, refor¢ando a tendéncia recente nessa dire¢do, como se
pode observar no decorrer da pesquisa realizada para o processo de registro.
Em relagdo a confecgdo das parelhas, a pesquisa diagnosticou, como vimos,
a progressiva substituicdo dos tambores de madeira por canos de PVC. Embora
haja controvérsias quanto a eficacia do PVC, o fato é que no processo de confec-
¢do artesanal dos instrumentos de madeira estdo infundidos conhecimentos tradi-
cionais e técnicas de escavagdo, cuja execucao encontra-se em parte sob risco de
desaparecer. Orientado pelas fases da lua, o artesdo espreita na mata a madeira que
sera utilizada, em geral troncos de arvores de grande porte como pau d’arco,
macajuba, piqui, soror6, bacuri ou abacateiro. Com destreza, ele escava o lenho da
peca inteirica com o objetivo de modelar o formato interno do tambor. Sua extre-
midade mais larga é recoberta por couro de vaca, égua ou veado. Na seqiiéncia, o
couro ¢ esticado e preso com o auxilio de cordas e cravelhas até formar a superfi-
cie lisa adequada para a batida. Atualmente sdo poucos os brincantes conhecedo-
res dessas técnicas. Eis outro ponto particularmente sensivel, fazendo-se necessa-
rio ponderar sobre a necessidade de estimular a¢des de salvaguarda que assegu-
rem a manutencao e continuidade desse conjunto de saberes e crengas especificas,
valorizando o saber-fazer de seus depositarios e repassando seu contetido para as
novas geragoes - com o cuidado de sempre respeitar as limitacdes dos ciclos e
recursos naturais do ecossistema, conscientizando-os, a0 mesmo tempo, da impor-
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tancia de projetos de manejo ambiental.

Além disso, outra queixa persistente entre os brincantes refere-se a falta de
condigdes ou apoio para gravagdo de CDs e outras modalidades de registros
audiovisuais das apresentagdes realizadas por seus grupos. Como se pdde obser-
var no material musical compulsado para a instrugdo do registro, sdo poucos os
CDs gravados de grupos de Tambor de Crioula, em sua totalidade esgotados e
sem previsao de relangamento no mercado - a despeito de sua influéncia decisi-
va na sensibilidade musical maranhense. Para ilustrar essa tltima afirmacao,
detenho-me em dois musicos locais de renome nacional, cujas composi¢oes
musicais, embora pertencentes a contextos histérico-musicais distintos, possu-
em varios pontos em comum. Em depoimento, Jodo do Valle asseverava que

a musica folclérica do Maranhdo é mais na base do ritmo,
sem cordas e sem sopros, carregada de percussdo. Sou muito
influenciado pela musica da minha terra. Meus versos e mi-
nhas musicas sdo baseados no tambor-de-crioula e no
bumba-meu-boi” (PASCHOAL, 2000, p.72, grifos do autor).

Nas musicas “Sanhar6” e “Aniversario de Pedreiras ou Aniversario de Sdo
Benedito” podem-se encontrar referéncias explicitas ao Tambor de Crioula, tan-
to na estrutura ritmica quanto no padrao da versificagdo. O compositor Zeca
Baleiro, por sua vez, gravou a cangdo “Semba”, arrematada por refrao tipico do
Tambor de Crioula: “Sem eu, tambor nao vai! Sem eu, tambor ndo vai! .

Recomenda-se, pois, o incentivo tanto da recuperagdo do acervo disponivel,
por meio do relancamento dos principais CDs existentes, como da produgao de
material musical do Tambor de Crioula através da selegdo das principais musicas,
toadas e padrdes sonoros de grupos tradicionais contendo informagdes a respeito
da formacao, experiéncia e trajetdria social de seus produtores, em edi¢cdes con-
dignas da importancia dessa forma de expressao cultural tipicamente maranhense.

Diante da necessidade de se estruturar as condi¢des minimas requeridas
para a realizacdo do Plano de Salvaguarda do Tambor de Crioula, cuja
implementagdo deve acontecer ao longo dos proximos cinco anos, a Superinten-
déncia Regional do IPHAN no Maranhao decidiu criar, em abril deste ano (2008),
um Conselho Gestor do Plano de Salvaguarda do Tambor de Crioula, composto,
por decisdo dos proprios grupos, por membros de cada uma das agremiagoes de
Tambor de Crioula (Associacdo de Tambor de Crioula, Conselho Cultural do
Tambor de Crioula do Maranhao, Federacdo das Entidades Folcléricas e Cultu-
rais do Maranhao e Grupos Independentes de Tambor de Crioula), bem como
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representantes de 6rgaos publicos da area cultural (Fundagdo Municipal de Cul-
tura, Secretaria de Cultura do Estado do Maranhao e Superintendéncia de Cultu-
ra Popular da Secretaria de Estado da Cultura [SCP/SECMA] e IPHAN) ¢ da
Comissao Maranhense de Folclore.

Qual a razdo para essa decisdo? Por que criar um Conselho Gestor? Na
capital, a grande maioria dos grupos de Tambor de Crioula estdo aglutinados em
agremiagdes que possuem interesses divergentes ¢ atuam de maneira isolada,
enfraquecendo a capacidade de didlogo e articulagdo dos mesmos com os pode-
res publicos constituidos, limitando-se com isso as possibilidades de elaboracao
de projetos e captacdo de recursos financeiros e dificultando a estruturacao das
diretrizes que serdo seguidas. Como ndo ha um consenso entre 0s grupos, €
como a sua auto-organizagao ¢ condicao indispensavel nesse processo, julgou-
se que seria importante criar uma entidade que pudesse funcionar como canal de
dialogo, com o intuito de auxiliar na defini¢do de futuras agdes, receber as de-
mandas dos integrantes da manifestacdo, divulgar os trabalhos executados pelo
IPHAN ¢ encaminhar e informar os interessados acerca de institui¢des e editais
de incentivo e patrocinio a projetos culturais.

Esses sdo, em breves linhas, os desafios que deverdo ser enfrentados nos
proximos anos. Desafio que envolve ndo apenas a atuacdo do IPHAN, mas tam-
bém o compromisso dos demais poderes publicos, instituicdes e 6rgaos locais,
da sociedade civil organizada e sobretudo da participacdo ativa dos grupos de
Tambor de Crioula na construgao de um cenario futuro desejado, no qual, espe-
ra-se, politicas de inclusdo social, valorizagdo e sustentabilidade de nosso
patrimonio e desenvolvimento socioecondmico do pais caminharao juntos.

ABSTRACT

This article intents to describe the main research steps of the
Tambor de Crioula’s Registro, occurred in June of 2007, as
Brazilian Cultural Heritage, with special emphasis on the
discussion about issues faced by IPHAN’s technicians regarding
to the collection of historical documents and the existent
conceptual debates. At the final part, it discuss about the future
projects, actions and safeguard proceedings which will be adopted
by the federal institution on promotion of support policies and
sustainable development of the manifestation.

Key words: Tambor de crioula. Popular culture. Anthropology.
Immaterial heritage. [IPHAN.
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NOTAS

1 Este artigo baseia-se, em grande parte, no relatério final por mim redigido, em meados de
fevereiro, ao término da 3* fase do processo de registro do Tambor de Crioula como patriménio
cultural brasileiro. Agradego aos colegas Caio Roberto Bourg de Mello e Flavia Luz Pessoa de
Barros pela leitura atenta e sugestdes importantes.

2 Embora tenha causado, inicialmente, certa hesitacdo e alguma controvérsia, o emprego da ter-
minologia patrimdnio cultural imaterial aos poucos se impds, procurando designar, tal como de-
fine a Convengao para a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial, ocorrida em Paris em 2003,
“as praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares que lhes sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geragdo, é constantemente recriado pelas co-
munidades e grupos em fungao de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para promover o respei-
to a diversidade cultural e a criatividade humana” (CURY, 2004, p. 373). Cabe lembrar que a
instituicdo do Decreto 3551 representa, dentro do IPHAN, o ponto culminante de um longo pro-
cesso de iniciativas que remontam, no limite, ao anteprojeto elaborado por Mério de Andrade para
a criagdo do orgdo, em 1936, no qual ja se previa o estudo e reconhecimento de expressoes
culturais populares. Por razdes diversas, tal perspectiva ndo foi implementada naquele momento
mas uma série de eventos, movimentos e experiéncias posteriores podem ser identificados - den-
tre os quais destaco: a Campanha Nacional do Folclore, iniciada na segunda metade da década de
quarenta; a criagdo, em 1975, do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), sob a coorde-
nacdo de Aloisio Magalhies, cuja concepgao mais ampla da nogéo de patriménio foi incorporada
na Constitui¢do Federal de 1988 (artigos 215 e 216); o Seminario de Fortaleza de 1997 e a
experiéncia-piloto de aplicagdo do método preconizado pelo INRC, realizada em 1999 na regido
do Museu Aberto do Descobrimento, em Porto Seguro (BA) - como marcos decisivos que impul-
sionaram tanto a elaboracdo e regulamentagio da legislagdo nacional a respeito da matéria quanto
a formulagdo de instrumentos juridicos e administrativos e formas apropriadas de acautelamento
que levassem em conta as caracteristicas especificas dos bens em questio.

3 O Livro de Registro ¢ composto pelas seguintes modalidades: Livro de Registro dos Saberes, no
qual “serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades”;
Livro de Registro das Celebragdes, “onde serdo inscritos rituais ¢ festas que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas de vida social”; Livro
de Registro das Formas de Expressdo, em que “serdo inscritas manifestagdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas” e, por fim, o Livro dos Lugares, no qual “serdo inscritos mercados,
feiras, santuarios, pragas e demais espagos onde se concentram e reproduzem praticas culturais
coletivas” (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, 2006a, p. 129). J4 foram registrados:
Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (ES), Pintura corporal e Arte grafica Wajapi (AP), Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré (PA), Samba de Roda do Reconcavo Baiano (BA), Modos de Fazer da
Viola de Cocho (Regido Centro-Oeste), Oficio das Baianas de Acarajé (BA), Jongo no Sudeste
(Regido Sudeste), Cachoeira de lauareté (AM), Feira de Caruaru (PE), Frevo (PE) e Tambor de

REVISTA POS CIENCIAS SOCIAIS - SAO LUIS, V. 4, N. 7, JAN/JUN. 2007

115



116

Crioula do Maranhdo (MA) e Matrizes do Samba do Rio de Janeiro (RJ) - samba de terreiro, parti-
do-alto e samba de enredo, Modo artesanal de fazer queijo de Minas (MA) e a Capoeira (BR).

4 As diretrizes metodologicas do INRC foram encomendadas pelo “Departamento de Identifica-
¢éo e Documentacdo — DID do IPHAN ao antropdlogo Antdnio Augusto Arantes. Essa metodologia,
que teve como base experiéncias anteriores do IPHAN em Serro, Goias e Diamantina, foi aplica-
da pela primeira vez na area do Museu Aberto do Descobrimento, na costa sul da Bahia” (FON-
SECA, 2003, p.9). A partir de entdlo, sua aplicacdo foi adotada, com os devidos ajustes a cada
contexto especifico, pelos inventarios realizados pelas unidades do IPHAN.

5 Supervisionados internamente pela técnica Stella Regina Soares de Brito, compuseram o grupo,
além da coordenadora Valdenira Barros, Domingas Cantanhéde, Raimundo Inacio de Aratjo e
Sislene Costa da Silva.

6 Conforme informa o relatorio técnico apresentado ao término da segunda etapa, os “critérios
utilizados para essa escolha foram: que o bem a ser pesquisado fosse apontado pela populago
local como uma referéncia de identidade; que integrasse ou estivesse vinculado a outras manifes-
tacdes que carecessem de estudos mais aprofundados e que também estivesse dentro dos critérios
usados pelo DPI, no caso de tratar-se de ‘expressdo relacionada a grupos indigenas, afro-descen-
dentes e populagdes tradicionais’” (IPHAN, 2006b, p. 6).

7 Nessa segunda fase, novamente sob a supervisdo da técnica Stella Regina Soares de Brito, a
equipe foi coordenada por Valdenira Barros e composta pelos pesquisadores Jandir Gongalves
(consultor), Bartolomeu Rodrigues Mendonga, Christiane de Fatima Silva Mota, Renata dos Reis
Cordeiro ¢ Sislene Costa da Silva.

8 A partir da década de noventa pode-se observar um interesse renovado sobre o tema, com a
realizagdo de monografias de conclusdo de cursos de graduacdo, dissertagdes de mestrado e a
publicagdo de artigos e comunicagdes em niimeros do Boletim da Comissdo Maranhense de Fol-
clore. Na listagem que segue podem-se encontrar, salvo engano, todos os trabalhos de pesquisa a
propésito do Tambor de Crioula:

Alvarenga, 1948; Boletim da comissdo maranhense de folclore, 1995; Borges, 2000; Cousin,
2004-2005; Ferretti, 1979, 1995a, 1995b, 2003, 2006; Lameira, 2002; Oliveira, 1997; Santos,
2003.

9 Entre elas, podemos citar: o que significa o registro de um bem de natureza imaterial nos Livros
de Registro do IPHAN? Como contemplar os interesses dos grupos diante das possibilidades de
atuagdo do IPHAN?

10 Para a avaliacao foi designada parecerista Claudia Marina de Macedo Vasques, técnica da
Geréncia de Registro do DPI/IPHAN.

11 Toda a documentagio produzida no decorrer dessas etapas pode ser encontrada no interior do
Processo 01450.00542/2007 - 71, disponivel para consulta na base de acervo da Superintendéncia
Regional do IPHAN no Maranhao.

12 O dossié foi avaliado por Ulpiano Bezerra de Meneses, historiador e membro do Conselho Egré-
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gio do IPHAN. Seu parecer pode ser encontrado nesta edi¢do da Revista Pos Ciéncias Sociais/UFMA.

13 Os requisitos que devem ser cumpridos no processo de Registro de um bem cultural de
natureza imaterial, conforme previsto no Decreto n® 3551/2000 e regulamentado pela Resolu-
¢d0 n°001/2006, sdo: 1 -Apresentacdo de requerimento, em documento original, datado e assi-
nado, acompanhado obrigatoriamente das seguintes informagdes e documentos: 1. Identifica-
¢do do proponente; II. Justificativa do pedido; III. Denominagio e descri¢gao do bem proposto
para registro, com indicagdo da participa¢do e/ ou atuacgdo dos grupos sociais envolvidos de
onde ocorre ou se situa, do periodo e da forma em que ocorre; I'V. Informagdes histdricas basi-
cas sobre o bem; V. Documenta¢do minima disponivel, adequada a natureza do bem, tais como
fotografias, desenhos, videos, filmes, gravagdes sonoras ou filme; VI. Referéncias documen-
tais e bibliograficas disponiveis; VII. Declarag@o formal de representante da comunidade pro-
dutora do bem, ou de seus membros, expressando o interesse ¢ a anuéncia com a instauragdo do
processo de Registro. 2 - A instrugdo técnica do processo administrativo de Registro consiste na
produgdo e sistematizagdo de conhecimentos e documentagdo sobre o bem cultural e deve,
obrigatoriamente, abranger: I. descricdo pormenorizada do bem que possibilite a apreensdo de
sua complexidade e contemple a identificagdo de atores e significados atribuidos ao bem; pro-
cessos de produgdo, circulagdo e consumo; contexto cultural especifico e outras informagdes
pertinentes; I1. referéncias a formagao e continuidade histoérica do bem, assim como as transfor-
magdes ocorridas ao longo do tempo; III. referéncias bibliograficas e documentais pertinentes;
IV. produgdo de registros audiovisuais de carater etnografico que contemplem os aspectos cul-
turalmente relevantes do bem, a exemplo dos mencionados nos itens I e II deste artigo; V.
reunido de publicagdes, registros audiovisuais existentes, materiais informativos em diferentes
midias e outros produtos que complementem a instru¢do e ampliem o conhecimento sobre o
bem; VI. avaliagdo das condi¢gdes em que o bem se encontra, com descrigdo e analise de riscos
potenciais e efetivos a sua continuidade; VII. proposi¢do de agdes para a salvaguarda do bem.

14 Nas palavras de Maria Cecilia Londres: “os bens de natureza imaterial se caracterizam como
processos, constantemente atualizados e recriados, e ndo como produtos que cabe guardar, prote-
ger, conservar e, quando for o caso, restaurar. Por esse motivo, um dos critérios para a
patrimonializa¢do dos bens culturais de natureza imaterial ¢ a comprovacédo da continuidade his-
torica desses processos, sua reiteracdo ao longo do tempo, e seu reconhecimento como referéncia
identitaria de uma coletividade. Por outro lado, a idéia de continuidade ndo se confunde com a de
imutabilidade, ou mesmo a de autenticidade, pois ja se sabe atualmente que uma das condig¢des
para que uma manifestacdo cultural sobreviva ¢ a sua capacidade de adaptacdo as transformagdes
no contexto onde ocorre” (FONSECA, 2008, p. 11).

15 Eis o poema:
A Crioula

Ao tambor, quando saio da pinha/ Das cativas, e dango gentil,/ Sou senhora, sou alta rainha,/ Nao
cativa, de escravos a mil!/ Com requebros a todos assombro/ Voam lengos, ocultam-me o ombro,/
Entre palmas, aplausos, furor!.../ Mas se alguém ousa dar-me uma punga,/ O feitor de ciimes
resmunga,/Pega a taca, desmancha o tambor!
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16 Para uma analise aprofundada sobre o assunto, ver SCHWARCZ (1993).

17 Refiro-me ao seguinte trecho: “Outro caso ainda mais idéntico ao de macumba, € existirem no
Maranhdo duas formas intercorrentes de feitigaria, intituladas També de mina e tambd de cridlo.
A diferenca basica entre ambos ¢ a influéncia primordial africana que se encontra no tambor-de-
mina, ao passo que no crioulo os textos ja sdo sempre em lingua nacional” (VIEIRA FILHO,
1977, p. 20).

18 Entrevista realizada com Joel Jodo da Silva por Renata dos Reis Cordeiro e Sislene Costa da
Silva em 29/05/2006 (in Questionario de Identificagdo — INRC 2* FASE, n° 41, 2006¢, p. 8)

19 Anos depois, ao prefaciar a segunda edicdo do livro (FERRETTI, 1995a), Ferretti comenta que
houve certo exagero na visada inicialmente adotada pois o “Tambor de Crioula felizmente conti-
nua muito vivo e atuante em Sdo Luis e em todo o Estado. Os temores previstos na época da
pesquisa, de que o incentivo ao turismo poderia contribuir para a breve descaracterizagdo desta
manifestacdo cultural, ndo se concretizaram” (ibidem, p. 8). Sera despropositado reconhecer como
pano de fundo da pesquisa a influéncia do repertdrio de discussdes e preocupagdes tipicas dos
estudos folcloricos, sobretudo no que diz respeito a insistente inquietag@o sobre os efeitos perni-
ciosos do processo geral de modernizagdo da sociedade no interior das manifestagdes culturais
populares? Como se sabe, a inteng@o primeira do trabalho consistia em “documentar a danga,
recolhendo-se material para o acervo do Museu do Folclore e Artes Populares do Maranhio,
orgdo em formagdo e que fara parte da Fundagdo Cultural do Maranhdo” (ibidem, p.11). A meu
ver, perspectiva mais instigante ¢ adotada pelo autor em artigo escrito pouco depois de encerrada
a pesquisa (FERRETTI, 1979), no qual o Tambor de Crioula é encarado enquanto nicleo de
sociabilidade que permite agrupar moradores locais, em sua grande maioria migrantes do interior
do Estado, na malha urbana da capital. Partindo da observagao e descri¢@o detalhada de uma festa
de Tambor de Crioula organizada na residéncia de Mestre Felipe, reputado brincante local e dos
principais informantes da pesquisa, com o proposito de analisar “no Tambor de Crioula a existén-
cia de elementos de integragdo a sociedade envolvente e de conservagédo da identidade étnica de
seus produtores” (ibidem, p.84), o autor detecta que tal integrag@o ocorre por parte daqueles que
realizam a manifestagdo: a) pela localizagdo num espago urbano contiguo, favorecendo contatos
¢ auxilios mutuos entre parentes, vizinhos, amigos e conterrdneos; b) pela adogdo de praticas
religiosas provenientes do catolicismo popular - sobretudo por meio da devogéo a Sdo Benedito -
justapostas “a preservagdo de formas de culto herdadas dos antepassados” (ibidem, p. 89); c) pela
requisi¢do de licengas e autorizagdo dos poderes publicos e autoridades policiais para a realizacdo
das festas; d) pela aceitacdo, com naturalidade, por parte dos praticantes, do preconceito existente
em relag@o as manifestagdes culturais populares e aos grupos étnicos com elas envolvidas; e) pela
realizagdo de apresentagdes oficiais para turistas. Nessa perspectiva, as demandas advindas do
mercado de consumo turistico sdo vistas sob o prisma da negociagdo e integragdo dos grupos com
setores da sociedade abrangente, ndo obstante o autor conclua que “certos dirigentes de grupos de
Tambor de Crioula tém manifestado a consciéncia de estarem sendo explorados com este tipo de
apropriagdo da cultura popular, que por outro lado pode trazer como conseqiiéncia intimeras
descaracterizagdes do contetido destas manifestagdes de cultura, conforme constatamos em re-
cente pesquisa” (ibidem, p. 91).

REVISTA POS CIENCIAS SOCIAIS - SAO LUIS, V. 4, N. 7, JAN/JUN. 2007



REFERENCIAS

ALVARENGA, Oneyda. Tambor-de-mina e Tambor-de-crioulo: registros sonoros do folclore
musical brasileiro. Sao Paulo: Departamento de Cultura/Discoteca Pblica Municipal, 1948.

Boletim da comissdo maranhense de folclore (1995). Sdo Luis, v.3, 1995. Edigao especial sobre
tambor de crioula.

BORGES, Ramunda Rocha. Tambor de crioula: uma abordagem sobre festas e devogdes. 2000.
Monografia (Graduagdo em Educagio Artistica - Artes Plasticas). Universidade Federal do Maranhao,
Sao Luis, 2000.

CARVALHO, Maria Michol Pinho de; MONTENEGRO, Antonio Torres (Orgs.). Meméria de
velho: depoimentos - uma contribui¢cdo a memoria oral da cultura popular maranhense. Sao Luis:
SECMA, CMF, 2006.

CURY, Isabelle (Org.) Cartas Patrimoniais. 3* Edi¢do. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004.

COUSIN, Marie. Le tambour de crioula de Sdo Luis do Maranhéo (Brésil). Paris: Université
Paris 8, Dep. de Musicologia. Memoire de 1’obtention do D.E.A. en Musique. 2004-2005.

O ESTADO DO MARANHAO (2007). Origens no periodo In: Encarte Especial. Sio Luis, 17
de junho de 2007.

FERRETTIL, Sérgio. Tambor de Crioula, festa de preto. In: Revista Universitaria, Sdo Luis, n°2
(1), abr., 1979.

.Tambor de crioula, ritual e espetaculo. 2. ed. Sdo Luis: Comissdo Maranhense de Fol-
clore/SECMA/LITHOGRAF, 1995a.

. Repensando o sincretismo. Sao Paulo: Ed. USP; Sdo Luis: FAPEMA, 1995b.

. Tambor de crioula nos boletins da CMF. In: NUNES, Izaurina de Azevedo (Org.). Olhar,
memoria e reflexdo sobre a gente do Maranhéo. Sdo Luis: Comissdo Maranhense de Folclore,
2003.

. Depoimento In: CARVALHO, Maria Michol Pinho e Montenegro; Antonio Torres (Orgs.).
Memoéria de velhos: depoimentos - uma contribui¢do a memoria oral da cultura popular
maranhense. Sdo Luis: SECMA, CMF, 2006.

FONSECA, Maria Cecilia Londres. Trés anos de existéncia do Decreto 3.551/2000. In: O Registro do
Patrimonio Imaterial: Dossié final das atividades da Comissdo ¢ do Grupo de Trabalho Patrimonio
Imaterial. Brasilia: Ministério da Cultura/ Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 2003.

. O Patrimodnio em processo: trajetoria da politica federal de preservag@o no Brasil. Rio
de Janeiro: Ed. UFJR/ Minc — IPHAN, 2005.

. Construgéo das politicas internacionais de referéncia para a salvaguarda do patrimonio
cultural imaterial. Material didatico do curso Patrimonio Imaterial: Politica e Instrumentos de
Identificacdo, Documentacio e Salvaguarda. UNESCO, COMUNA S.A. com Plataforma de
Educagdo a Distancia da DUO Informagao e Cultura (www.duo.inf.br), 2008.

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Manual do inventario nacional de refe-
réncias culturais. Brasilia: Departamento de Identificagdo e Documentagdo do Iphan, 2000.

REVISTA POS CIENCIAS SOCIAIS - SAO LUIS, V. 4, N. 7, JAN/JUN. 2007

119



120

. Relatério da primeira etapa do inventario nacional de referéncias culturais (INRC)
do centro historico de Sao Luis. Sdo Luis, 2005.

. Coletanea de leis sobre preservagio do patriménio. Rio de Janeiro, 2006a.

. Relatério da segunda etapa do inventario nacional de referéncias culturais (INRC)
do centro historico de Sdo Luis. Sdo Luis, 2006b.

. Questionario de Identificagdo — INRC 2? FASE. Sao Luis, n° 41, 2006c¢.

LAMEIRA, Valéria Maia. Tambor de crioula: um estudo do erético feminino na cultura
maranhense. 2002. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia e Praticas Sociais). Universidade Esta-
dual do Rio de Janeiro/Instituto de Psicologia, Convénio UFMA/UERJ, Sdo Luis, 2002.

LEAL, Anténio Henriques. Pantheon maranhense: ensaios biograficos dos maranhenses ilus-
tres ja falecidos. Sao Luis: ALUMAR, 1987.

OLIVEIRA, Maria Domingas Nascimento. Tambor de crioula: festa de negro. 1997. Monografia
(Graduagdo em Historia). Universidade Federal do Maranhdo, Sdo Luis, 1997.

ORIGENS no periodo. O ESTADO DO MARANHAO. S#o Luis, 17 de junho de 2007. Encarte Especi-
al.

PASCHOAL, Marcio. Pisa na fuld, mas nao maltrata o carcara: vida e obra do compositor
Jodo do Vale — o poeta do povo. Rio de Janeiro: Lumiar, 2000.

RAMASSOTE, Rodrigo Martins (Org.). Tambores da Ilha. Sdo Luis, IPHAN, 2006.

SANT’ANNA, Marcia. A face imaterial do patrimonio cultural: os novos instrumentos de reco-
nhecimento e valorizagdo In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Orgs.). Meméria e patriménio:
ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A., 2003.

. Politicas publicas e salvaguarda do patriménio cultural imaterial In: FALCAO, Andréa
(Org.). Registro e Politicas de Salvaguarda para as culturas populares. Série Encontros e
Estudos, vol. 6. Rio de Janeiro: Funarte, Iphan, CNFCP, 2005.

SANTOS, Rosario. Tambor de crioula no Maranhdo: um rito de alegria. In: Boletim da Comis-
sdo Maranhense de Folclore. S3o Luis, Agosto, v. 26, ago.2003.

SCHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das racas: cientistas, institui¢des e questdo racial no Brasil
1870 — 1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

REVISTA TEMPO BRASILEIRO. Rio de Janeiro, 2001.

TAMASO, Isabel. A expansdo do patrimonio: novos olhares sobre objetos, outros desafios. Série
Antropolégica. Brasilia: UNB, n. 390, 2006.

TAMBOR DE CRIOULA (DVD). Documentario realizado para instrugio do registro do Tambor
de Crioula como Patrimonio Cultural Brasileiro. Sdo Luis: Zen Comunicag¢do/IPHAN, 2007.

VIEIRA FILHO, Domingos. Folclore brasileiro: Maranhio. Rio de Janeiro: MEC/FUNARTE/
CDFB, 1977.

REVISTA POS CIENCIAS SOCIAIS - SAO LUIS, V. 4, N. 7, JAN/JUN. 2007



